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ISTIKLAL MARSI

Korkma, sdnmez bu safaklarda yiizen al sancak;
Sonmeden yurdumun Usttinde tiiten en son ocak.

O benim milletimin yildizidir, parlayacak;
O benimdir, o benim milletimindir ancak.

Catma, kurban olayim, ¢ehreni ey nazli hilal!

Kahraman irkimabir gll! Ne bu siddet, bu celal?

Sana olmaz dokilen kanlarimiz sonra helal.
Hakkidir Hakk’ a tapan milletimin istikI&l.

Ben ezelden beridir hir yasadim, hir yasarim.
Hangi ¢ilgin bana zincir vuracakmis? Sasarim!
Kikremis sel gibiyim, bendimi cigner, asarim.
Y irtarim daglari, enginlere sigmam, tasarim.

Garbin &&kini sarmigsa celik zirhli duvar,
Benim iman dolu gégsiim gibi serhaddim var.
Ulusun, korkma! Nasil bdyle bir imani bogar,
Medeniyyet dedigin tek disi kalmis canavar?

Arkadas, yurduma al¢aklari ugratma sakin;
Siper et gévdeni, dursun bu hayasizca akin.
Dogacaktir sanava dettigi gunler Hakk’ in;

Kim bilir, belki yarin, belki yarindan dayakin.

Bastigin yerleri toprak diyerek gecme, tani:
Dusuin altindaki binlerce kefensiz yatani.
Sen sehit oglusun, incitme, yaziktir, atan:
Verme, dinyalari alsan da bu cennet vatani.

Kim bu cennet vatanin ugruna olmaz ki feda?
Suheda fiskiracak topragi siksan, stihedal
Cani, canani, bitin varimi asin da Huda,
Etmesin tek vatanimdan beni diinyada clida.

Ruhumun senden 114hi, sudur ancak emeli:
Degmesin mabedimin gogsiine ndmahrem eli.
Bu ezanlar -ki sehadetleri dinin temeli-

Ebedi yurdumun Gstiinde benim inlemeli.

O zaman vecd ile bin secde eder -varsa- tasim,
Her certhamdan ilahi, bosanip kanli yasim,
Fiskirir ruh-1 micerret gibi yerden na’ sim;

O zaman yikselerek arsadeger belki bagim.

Dalgalan sen de safaklar gibi ey sanli hilal!
Olsun artik dokilen kanlarimin hepsi helal.
Ebediyyen sana yok, irkimayok izmihlal;
Hakkidir hirr yasamis bayragimin hirriyyet;
Hakkidir Hakk’ a tapan milletimin istikl&al!

Mehmet Akif Ersoy



GENCLIGE HITABE

Ey Turk gencligi! Birinci vazifen, Turk istiklalini, Tirk Cumhuriyetini,
ilelebet muhafaza ve miidafaa etmektir.

Mevcudiyetinin ve istikbalinin yegane temeli budur. Bu temel, senin en
kiymetli hazinendir. istikbalde dahi, seni bu hazineden mahrum etmek
isteyecek dahili ve harict bedhahlarin olacaktir. Bir gin, istiklal ve cumhuriyeti
mudafaa mecburiyetine dusersen, vazifeye atilmak igin, icinde bulunacagin
vaziyetin imkén ve seraitini disunmeyeceksin! Bu imkan ve serait, cok
namiisait bir mahiyette tezahtr edebilir. istiklal ve cumhuriyetine kastedecek
dismanlar, bitin dinyada emsali goérilmemis bir galibiyetin mumessili
olabilirler. Cebren ve hile ile aziz vatanin butlin kaleleri zapt edilmis, bitin
tersanelerine girilmis, bitin ordulari dagitiimis ve memleketin her kosesi bilfiil
isgal edilmis olabilir. Bitun bu seraitten daha elim ve daha vahim olmak Gzere,
memleketin dahilinde iktidara sahip olanlar gaflet ve dalélet ve hatta hiyanet
icinde bulunabilirler. Hattd bu iktidar sahipleri sahsi menfaatlerini,
mustevlilerin siyasi emelleriyle tevhit edebilirler. Millet, fakr u zaruret icinde
harap ve bitap dismdis olabilir.

Ey Turk istikbalinin evladi! Iste, bu ahval ve serait icinde dahi vazifen,
Tirk istiklal ve cumhuriyetini kurtarmaktir. Muhta¢ oldugun Kkudret,
damarlarindaki asil kanda mevcuttur.

Mustafa Kemal Atatiirk
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KITABIN TANITIMI

Unite Numarasi Unite Bashg Ogreneceginiz Kavramlar Unite Kapak Resmi
Hangi Ginitenin Unite kapaginda tnitenin Unite icerisinde Unitenin icerigini
baslayacagini gosterir. bashgini gosterir. gecen kavramlari icerir. gorsel olarak ifade eder.

]

Neler Ogreneceksiniz? Kare Kod Konu Basliklari
Unitede 6grenilecek Uniteler hakkinda detayl Unitede islenecek
kazanimlari igerir. bilgiye ulasmayi saglar. konularin bagliklarini icerir.
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KITABIN TANITIMI

Ne Dediler?
Onemli kisilerin séylemlerini
iceren bolimdur.

Alt Konu Baslhigi
Asil konu bagliklarinin
alt basliklarini ifade eder.

Konu Bashigi
islenecek olan asil konu
bashgini gosterir.

C 251 BATI SANATINA BAKIS
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GPRULEN SANAT AKIMLARI

RPNESANS SONRASINDA 18. YUZYILA KADAR AVRUPADA @

)

A MANIVERIZR

Etkinlik 1

i sanatgtlarindan Parm

1) e Maciyerzm Dicer
o (Gonel 12) v

A,sgum Rinesans Diner sanatgilanndan Leonardo da Vinci'nin (Leonardo da Vinsi) “Kayaliklar Bakiresi”
armigianino’nun (Parmicyanino) “Uzun Boyunlu Meryem” adl
Imistir. Gorselleri inceleyiniz ve sorulan cevaplayniz.

adli tablosu

Gorsel 1.1: Kayallar Bokiresi,
Leonardo da Vinci 1483-1485, Louvre Mazesi,Paris

Asagada i bl daki farklan figiilerin d enklerin kullanimi ve perspektif agisindan kargilagt
2. Ikitablo unmmlskn farkliliklarin nedenleri hakkinda trtiginz.
p

Parmigianino, 1534-1540, Ufizi Galerisi, Foransa

11.2: Uzun Boyunlu Meryem,

Avrupa’d

Bu doneryde dini ve sosyal

16. yiizythn baslarindan itibaren meydana gelen toplumsal olaylar ve gelismeler sanatgilan da etkilemistir.
Kurumlar sarsilmaya baslanus, reform hareketleri hiz kazanmustr. Dini kurumlarin

toplumsalfyasamdaki etkisini kaybetmesiyle sanatgilar yeni arayislara yonelmistir. Yiiksek Ronesans sanatgilarina

gore Yun
Kanisina

olmustur. fol¢ii ve simetri Rnesans Donemi'nde eserlerin
temel  felligini  olusturmustur.  Maniyerizm — akim,

Ronesans [Donemi’nin dlgii ve simetri anlayisma karss bir

tepki olargk Floransa’da ortaya gikmustr. 1520-1600 yallar:

arasinda kili olan maniyerizm akimi Ronesans’m farkl

bir yorunf olarak kabul edilmistir (Gorsel 1.3). Yiiksek
o Gneminin Gnemli

1475-1564) yetismis

olmasina fragmen sanat gahismalarindaki yeni tavn ile

Rénesans | degisik sekilde yorumlamistr. Sanatg1 “Mahser”
adl freskdsunda mavi bir fon niinde asir deforme edilen

bedenler fe giicli 15ik-golge kullas myla Rénesans'im
o Réne:
sanat anlafisina ters diistig icin de bityiik Iepkl gekmi

Tepkilere | ragmen  Michelangelo'nun  galismalar
hayraniiklf bakanlar da olmustur. Bunun sebebi ise karmagik
figirlerin [diger sanatgilarn da ilgisini gekmesidir. Bu
donemde frtaya gikan sanat akimina maniyerizm (tarzeilik)
denmistir

14

ve Roma donemlerinde yapilan eserlerin taklit edilerek sanatta ulaabilecek en yiiksek seviyeye ulasildigi
nilmistr. Bu durum baz: sanatgilarn Klasik Cag ve Ronesans anlayisindan giderck uzaklagmalarina sebep

ol 13 Satclan Tkt Kovan b, E1Greco
0, Ulusal Galer Londra

ltalyanca “manicra” sszciigiinden gelen maniyerizm ilk olarak
Giorgio Vasari (Corci Vasari) (1511-1574) ile Raffaello
(Rafacl Sanziyo) (1483-1520) tarafindan “islup” sozci
degier olarak kullanimistr, 17. yiizyilda teknik incelikler ve biiyiik
ustalart taklit etme anlaminda kullamilan kelime, 19. yiizyilda da
sanatta dilsiisi ifade etme anlaminda kullanimistr. Maniyerizm 16.
yiizyilin ortalarindan itibaren mimari, resim ve heykelde kendi
ilkelerini ortaya koymus, Rénesansm klasik kaliplannin disinda
eserler veren bir akim olmustur, Ronesans Dénemi’nde kusursuzea
uygulanan perspekiifi kullanmaktan kagman sanatgilar, figirlerin
oran ve lgiileri konusunda deformasyona (bigimbozum) gitmeye
siklikla bagvurmuslardir. Eserlerde derinlik iginde verilmis figiirler,

14

Ozellikle Michelangelo zaman zaman tim alisilmis
Kurallara Karsi gikmistir. Bu Karsi gikis en gok
mimarideolmu alanda sik sk Klasik
gelencgin ilisilmez kurallarini bir tarafa atmistir
Bir sanatginin gegici heveslerine ve buluslarina
hayran olmaya halki alistiran v halkin éniine kendi
eski- basyapilanmn benzersiz mikemmeliyetle-
iyle tatmin olmayan ve durmadan, usanmadan yeni
yontemler, yeni ifade tarzlan arastiran bir dehi
Smegi koyan kisi, Kendisidir.

havada ugar gibi hareketli, ince ve zarif bir sekilde
Resimde konturlar belirgin - degildir. Figlirler golge  iginde
kaybolmaktadir ~ (Gorsel  1.4).  Heykelde kivnk  figiirli
kompozisyonlar, sanatgimin duygusal durumuna bagh bigimler
yaratmustir, Ozellikle mimari alanda Rénesans’m dengeli diize

kzybulmu;lur

Heykel alaninda Benvenuto Cellini’ni (Benvento Cellini) (1500-1571)

ve Giovanni Bologna'mn (Giovanni da Bolonya) calismalan dnem-

lidir. Michelangelo’nun Floransa Laurenziano Kiitiphanesi girisi ve

merdivenleri  maniyerist  mimarinin _Gnemli

Gmekleri arasindadir. Ronesans'm kurallarindan

vazgegen sanatgilar kendilerine 6zgii bakis agilart

gelistirmislerdir. Sanatgilar; i¢ gerceklikleri, form

bozukluklarini, tannsallig1 hissettiren mitolojik

tipleri, Hristiyan azizleri ve dogal temalan

kullanmay! tercih etmislerdir. Bu akimin dnemli

atgilan arasinda; Michalengelo, EI Greco,

N' opo da Pontormo (Yakobo Pontormo), Picter

(Hrangesko Parmigyano), Giovanni Battista di

Rfsso, Francesco  Primaticco  (Fransesko

Pimatiko), Benvenuto Cellini, Givanni da
B

Verones), Francesco
logna bulunmaktadir

El Greeo (1541-1614]: Asil adh Domenico Theotokopulos'dur (Dominik
Theotokopulos). Gfrit Adasi'nda dogan EI Greco, hayatimi
fspanya’da siirdiirmi; bir ressamdir. 1565 yilinda Venedik te Ressam
Tiziano ile birlikte Fahsmis olan sanatci, maniyerizm ve Bizans
sana dzelliklerini kfynastirmustir. Eserlerinde Antik Yunan, Bizans
mozaik ve ikonalanfda gordiigil uzun formlan benimsemis, dinsel
konulan: gahigmus vf bu alanda birgok portre yapmustir. Sanatgt
cabsmalannda cizgileri ve konturlan kivimus, renkleri de
geleneksel kurallaru disinda kullanmistir. Bunun yaninda mavinin
griye galan tonunu slikla uygulamistir. Onun eserlerinde uzatilmis
figirler, cller, ayaklfr ve yiizler tanim yapmak igin degil daha gok
ruhu ortaya gikarmdk igin kullanimistir. Tablolarindaki yiikselen
kompozisyonlar mafldi olandan manevi olana dogru siralanmistr.
Sanatginin “Orgaz Kontu’nun Gomiilmesi® adhi gahismasinda bu
anlayisi gormek miighkiindiir (Gorsel 1.5). Eserde sahne iki bolime
aynims, on tarafiafi sahneyi her biri portre gibi duran figirler
doldurmustur. Figiirferin yiizlerinde durgunluk ve derin bir sitkinet
vardir. Ortada az Kontu’nun cansiz bedeni goriilmektedir
Kontun cenazesini [zengin islemeli kyafetler igindeki  azizler
tagimaktadir. Tablohun st kisminda ise goklerdeki hareketli bir
sahne tasvir edilmisgr.

(EH Gombrich, Sanatn Oykist, 2006, .362)

%9

(Gérsel 1.4: Cobanlarin Duas,
ElGreco, 1560, Prado Milzesi, Madrid.

Gorsel 1.5: Orgaz Kontu'nun Gomilmes,
ElGreco, 1586-1588, Santo Torne Kilses, Toledo
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Ogrenmeyi pekistirecek
calismalarin yer aldigr bélimddir.

Etkinlik

Metin

Unite ile ilgili konularin
aciklandigi bolimdiir.

izleyelim

Metinleri destekleyen videolari gosterir.

Detayli bilgi icin “http//kitap.eba.gov.tr/karekod”

Sayfa Numarasi
Sayfalarin numaralarinin
verildigi bolumdiir.



KITABIN TANITIMI

Unite Bashgi Gorsel Unite Numarasi
Unitenin adini Metin icerisinde bahsi Unitenin numarasini
gosterir. gecen gorselleriigerir. gosterir.
Sanatginin alismalarinda figiirlerin hareketini anlamak zordur. Tasvir edilen anin 6ncesi ya da sonrasina, sizde birak- Ulagim alaninda yasanan gelismeler sanatin uluslararasi bir nitelik kazanmasina zemin hazirla-
g1 izlenime, renk ve duygusal etkilere Gnem vermenis, farkli galisma teknikleri kullanarak o ani yeniden bigi mug, sanat artik tek merkezden degil birgok merkezden gelismeye baslamustir. Ulasimdaki gelism-
lendirmeye dnem vermistir (Gorsel 2.38, 2.39). eler sonucunda iilkeler arasinda seyahatler ¢ogalms, farkhi kiiltiirlerin sanatsal anlayislan ve

sanat eserleri daha gok taninmaya baslamustr

19. yiizyllda fotograf makinesi, radyo, televizyon gibi buluslarn gergeklesmesi insanlik tarihi
igin gok daha hizli bir gelisimin ve degisimin kapilarimi agmustir. Bu buluslar toplumu birgok
alanda degistirirken sanatsal galismalarin bigimsel agidan kokli degisimlere ugramasina neden
olmustur, Sanatgilar doga goriiniimlerini gizmenin Gtesinde farkh araysslar igine girmiglerdir.
Sanatgilar dogay: taklit etmenin smurlarini zorlayan degil aklin simirlarint zorlayan galismalar
yapmaya yonelmislerdir. Sanatgilar teknolojik imkanlart kullanmaya baslamus, ayni isi daha az
Zahmet ve maliyetle yapma imkani bulmus, bu yeni teknolojiyi de kendi hizmetine almistir.

20. yiizyilin baslarindan bugiine kadar ulasan pek gok mekanik ve elekirikli Ingiltere’de Sanayi DevridW1780"lerde

alet genis anlamda kullanimdayd. 1880'de Amerika’da 50 000 sabit telefon Kitlesel tiketin igin makineleYNs fabri-

Kullaniimaktayds. 1883'te sitieilar, izgaralar, finmlar vs. Viyana'da sergi- Kalarda Kileseliretim yapimasiyla glads

lenmis; 1910°da camasir makineleri, bulasik makineleri, ev siipirgeleri Sizee Sanayi Devrimi'nin IngilterNye

Kullanima sunulmustur. baslams olmasinun nedenleri neler olabilr?

/

Gorsel 2.38: Honfleur da Rtm, Seurat, 186, Gorsel239:Gr Hav Seurat 1836, Fabrika sahipleri ve zengin burjuvalar sanatsal eserlri Ve objelei satin almak igin Gnemli paralar harcamaktan k-
Guzel Sanatlar Mizesi, Prag Ulusal galeri, Londra ‘manslardir. 19. yiizyilda burjuva siifi; resim, heykel, dekoratif siislemeler ile miizik ve tiyatro gosterilerine biiyif ilgi

‘gostermistir. Burjuva sinifinin dzellikle portre resimlere duydugu ilgi fotograf sanatinin gelisimine katki saglanfistr.
Sanatilar da bu zengin smfin isteklerine gore galismalar yapmuslardir. Sanayi Devrimi ile beraber farkl kiiltirlerin fanat
eserleri e yasam tarzlan Avrupa’da ilgi gormeye baslamustrr. 19. yiizyhn ilk yansindan itibaren teknolojik gelisnblere
hayranlik duyulmustur. Yiizyihn ikinci yarisindan sonra ise teknolojik gelismeye kars: zanaatgiig ve el isciligini yiidlien
Artand and kra i i

Sanatg1 “Asnieres Nehri’nde Yikananlar” adli eserinde sicak bir yaz gini Seine Nehri kenannda eglenen fabrika
akalamalk igin her bir unsuru tasarlams, giigli ve dengeli bir kompozisyon
erini vurgulamak amaciyla giinesin parlakligindan ve nehrin durgunlugundan
yararlanmugtir. Sanatg: tablodaki dinginligi ve atmosferi pekistiren giigli ton gesitleri farkli renk ve kombinasyonlar:
ile vermistir (Gorsel 2.40).

veel irfidir.

1800°lerin sonunda Sanayi Devrimi’nin sanatsal karmagasina karsi Ingiltere’de William Morris (Vilyim Moris)
oncilliigiinde ortaya giknus olan art and crafts, ddnemin ucuz ve kotii seri retim mallarmn niteliksizligini vurgulajarak
‘geomisin el sanatlarina donmeyi, sanat le endisiriyi birlestimeyi amag edinmistir. 19. yiizyilda yasanan bu tekndlojik
gelismeler insan hayatinn ve sosyal dokunun degismesini saglamisti. Jean Frangois Millet, Gustave Courbe gibi
sanatgilar Sanayi Devriminin insan yasami izerindeki ctkilerini irdeleyen ve kir hayatinin zlemini yansitan gahisthalar
yapmuslardir (Gorsel 2.15, 2.16). 19, yiizyilin sonuna doru degisen toplumsal yapiya karsi grkan sanat akimlan oftaya
Gikmis empresyonizm ve kiibizm akimlan bunlanin dncilleri olmustur. Bu akimlarin sanatgilan esyanin gergek gofinity
formlarini pargalama yéniine gitmislerdir. 900"l yillarin baginda ortaya gikan fitirizm akimi sanatgilan makinelesrfenin
modern hayata getir- digi hareketi ve siiratin giizelligini dven gahismalar yapmistir. 1950°li yillarda toplumdaki deghime
tepki olarak ortaya gikan pop sanat popiller kiilti, insan-teknoloji iliskisi, kitle iletisim araglarinin etkisi altinda defisen
cevresel kosullar ve diinyay1 algilama bigimi 6nem kazanmis, her tirli siradan nesneler resimlere konu olmustur.

Sanatginin Gnemli eserleri arasinda; “Paul Signac’in Portresi”, “Grande Jatte Adasi'nda Bir Pazar Giinii Ogleden Sonra™
(Gérsel 2.41), “Profil”, “Met Zamaninda Dis Liman”, “Courbevoie Kopriisii”, “La Parade” ve “Sirk” bulunmaktadir.

Gorselao: asnieres Nehrinde Vikananiar, 1 Grande g
‘Sebrat, 1884, Ulusal GaleriLondra. ‘Seurat, 18836, Chicago Sanat Enstitisd, ABD

Hmes Whistler (Teyms wla “Eger, sadece Karisinda gordiigini
sizen kisi sanatg olsaydh fotografr sanat- ilann kral olurdu.” demistir. Siz de arkadaslarmizla bu konu hakkinda elestirel bakis

agisyla fikirlering tartisiniz Gorsel 2.15: Tiemikl Kadin, 855, Jean Francois Milet, Gorsel 2.16: Normandiya, Courbet, 1872-1875,

Metropolitan Mizesi, New York, ABD Ulusal Sanat Galerisi, Washington

52 43

Gorsel Alt Yazisi Fark Ediniz Arastiriniz
Gorselin ve Tablonun Metinlerde vurgulamak istenen Ayrintih diisinmeyi
aciklamasini igerir. konularr icerir. saglayacak konulari igerir.
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1. UNITE

MODERNIZM ONCESI BATI SANATINA BAKIS

! Bu Unitede

18. yluzyil oncesi Avrupa’daki sanat akimlarini 6greneceksiniz.



OGRENECEGINIZ KAVRAMLAR

Maniyerizm, Barok, Rokoko,
Klasisizm, Neoklasisizm, Romantisizm,
Realizm

Konu Basliklan

1.1. RONESANS SONRASINDA 18. YUZYILA KADAR AVRUPADA
GORULEN SANAT AKIMLARI
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RONESANS SONRASINDA 18. YUZYILA KADAR AVRUPADA

GORULEN SANAT AKIMLARI

A) MANIYERIZM

(e §

Asagida Ronesans Donemi sanatcilarindan Leonardo da Vinci’nin (Leonardo da Vinsi) “Kayaliklar Bakiresi” adli tablosu
(Gorsel 1.1) ile Maniyerizm Dénemi sanat¢ilarindan Francesco Parmicianino’nun (Frangesko Parmicanino) “Uzun Boyunlu
Meryem” adli tablosu (Gorsel 1.2) verilmistir. Gorselleri inceleyiniz ve sorulari cevaplayiniz.
1. Asagida verilen iki tablo arasindaki farklari figiirlerin durusu, renklerin kullanimi ve perspektif agisindan karsilastiriniz.
2. Iki tablo arasindaki farkliliklar hakkinda tartisiniz.

Gorsel 1.1: Kayaliklar Bakiresi, Gorsel 1.2: Uzun Boyunlu Meryem,
Da Vinci, 1483-1485, Louvre Mizesi, Paris Parmicianino, 1534-1540, Uffizi Galerisi, Floransa

Avrupa’da 16. ylizyilin baslarindan itibaren meydana gelen toplumsal olaylar ve gelismeler sanatgilari da etkilemistir.
Bu donemde dini ve sosyal kurumlar sarsilmaya baslamis, reform hareketleri hiz kazanmigtir. Dini kurumlarin
toplumsal yasamdaki etkisini kaybetmesiyle sanat¢ilar yeni arayislara yonelmistir. Yiiksek Ronesans sanatcilarina
gore Yunan ve Roma donemlerinde yapilan eserlerin taklit edilerek sanatta ulasabilecek en yiiksek seviyeye ulasildigi
kanisina vartlmisgtir. Bu durum bazi sanatcilarin Klasik Cag ve Ronesans anlayigindan giderek uzaklagmalarina sebep
olmustur. Olcii ve simetri Ronesans Dénemi’nde eserlerin temel 6zelligini olusturmustur. Maniyerizm akimi, Rone-
sans Donemi’nin 6l¢li ve simetri anlayisina karst bir tepki
olarak Floransa’da ortaya ¢ikmistir. 1520-1600 yillar1 arasin-
da etkili olan maniyerizm akimi Ronesans’in farkli bir
yorumu olarak kabul edilmistir. El Greco'nun (El Gireko)
“Tiiccarlar1 Kovan Isa” tablosu bu yorumu yansitan drnekler-
dendir. (Gorsel 1.3). Yiiksek Ronesans Donemi’nin 6nemli
sanatcilarindan Michelangelo (Mikelancelo) (1475-1564) Rone-
sans sanat1 ortaminda yetismis olmasina ragmen sanat ¢alisma-
larindaki yeni tavri ile Ronesans’i degisik sekilde yorum-
lamistir. Sanat¢1 “Mahger” adli freskosunda mavi bir fon
ontinde asirt deforme edilen bedenler ve giiclii 1s51k-gdlge
kullanimiyla Rénesans’n 6zelliklerinden uzaklasmistir. Rone-
sans’in klasiklesmis sanat anlayisina ters diistiigii icin de
buiylik tepki ¢ekmistir. Tepkilere ragmen Michelangelo’nun
calismalarina hayranlikla bakanlar da olmustur. Bunun sebebi
ise karmasik figiirlerin diger sanatgilarin da ilgisini gekmesidir.
Bu donemde ortaya ¢ikan sanat akimima maniyerizm (tarzcilik)
denmistir.

Gorsel 1.3: Ticcarlar Kovan Isa, El Greco
1570, Ulusal Galeri, Londra
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Italyanca “maniera” sozciigiinden gelen maniyerizm ilk olarak
Giorgio Vasari (Corci Vazari) (1511-1574) ile Raffaello Sanzio
(Rafael Sanziyo) (1483-1520) tarafindan “lislup” sozciigii ile es
deger olarak kullanilmistir. 17. yiizyilda teknik incelikler ve biiyiik
ustalar1 taklit etme anlaminda kullanilan kelime 19. yiizyilda da
sanatta diislisii ifade etme anlaminda kullanilmistir. Maniyerizm 16.
ylizyilin ortalarindan itibaren mimari, resim ve heykelde kendi
ilkelerini ortaya koymus, Ronesans’mn klasik kaliplarmin disinda
eserler veren bir akim olmustur. Ronesans Dénemi’nde kusursuzca
uygulanan perspektifi kullanmaktan kaginan sanateilar, figiirlerin
oran ve Olgiileri konusunda deformasyona (bi¢imbozum) gitmeye
siklikla bagvurmuslardir. Eserlerde derinlik i¢inde verilmis figiirler,
havada ucar gibi hareketli, ince ve zarif bir sekilde durmaktadir.
Resimde konturlar belirgin degildir. Figiirler golge i¢inde kaybol-
maktadir (Gorsel 1.4). Heykelde kivrik figiirli kompozisyonlar,
sanatgmnin duygusal durumuna bagl bigimler yaratmistir. Ozellikle
mimari alanda Ronesans’in dengeli diizeni kaybolmustur.

Heykel alaninda Benvenuto Cellini (Benvenuto Cellini) (1500-1571) ve

Giovanni Bologna'nin (Giovanni da Bolonya) caligmalar1 onemlidir.

Michelangelo’nun Floransa Laurenziano Kiitiiphanesi girisi ve

merdivenleri maniyerist mimarinin 6nemli 6rnekleri arasindadir.
Ronesans’in  kurallarindan vazgecen sanatcilar
kendilerine 6zgli bakis acilar1 gelistirmislerdir.
Sanateilar; i¢ gergeklikleri, form bozukluklarini,
tanrisallig hissettiren mitolojik tipleri, Hristiyan
azizleri ve dogal temalar:t kullanmayi tercih
etmiglerdir. Bu akimin 6nemli sanatgilar1 arasinda
Michalengelo, El Greco, Jakopo da Pontormo
(Jakopa da Pontormo), Pieter Veronese (Pitir
Veronese), Francesco Parmigianino (Firangesko
Parmigyano), Giovanni Battista di Rosso (Covanni
Battista di Rosso), Benvenuto Cellini, Francesco
Primaticco (Fransesko Pirimatiko), Givanni da
Bologna bulunmaktadir.

El Greco (1541-1614): Asil adi Domenico Theotokopulos’tur (Dominik
Theotokopulos). Girit Adasi’nda dogan El Greco, hayatim Ispan-
ya’da siirdiirmiis bir ressamdir. 1565 yilinda Venedik’te Ressam
Tiziano ile birlikte ¢alismig olan sanat¢t maniyerizm ve Bizans
sanat1 6zelliklerini kaynastirmistir. Eserlerinde Antik Yunan, Bizans
mozaik ve ikonalarinda gordiigii uzun formlar: benimsemis, dinsel
konular1 ¢alismig ve bu alanda bir¢ok portre yapmistir. Sanatgi
calismalarinda ¢izgileri ve konturlart kivirmis, renkleri de gelenek-
sel kurallarin disinda kullanmistir. Bunun yaninda mavinin griye
calan tonunu siklikla uygulamistir. Onun eserlerinde uzatilmis
figiirler, eller, ayaklar ve yiizler tanim yapmak i¢in degil daha ¢ok
ruhu ortaya ¢ikarmak igin kullanilmigtir. Tablolarindaki yiikselen
kompozisyonlar maddi olandan manevi olana dogru siralanmuistir.
Sanat¢inin “Orgaz Kontu’'nun Gomiilmesi” adli ¢alismasinda bu
anlayis1 gérmek miimkiindiir (Gorsel 1.5). Eserde sahne iki boliime
ayrilmig, On taraftaki sahneyi her biri portre gibi duran figiirler
doldurmustur. Figiirlerin yiizlerinde durgunluk ve derin bir siikiinet
vardir. Ortada ise Orgaz Kontu’nun cansiz bedeni goriilmektedir.
Kontun cenazesini zengin islemeli kiyafetler icindeki azizler
tagimaktadir. Tablonun st kisminda ise goklerdeki hareketli bir
sahne tasvir edilmistir.

66

Ozellikle Michelangelo zaman zaman tiim alisilmis
kurallara karsi ¢ikmistir. Bu karsi ¢ikis en ¢ok
mimaride olmus ve bu alanda sik sik klasik
gelenegin ilisilmez kurallarmi bir tarafa atmigtir.
Bir sanatcinin gegici heveslerine ve buluslarina
hayran olmaya halki alistiran ve halkin 6niine kendi
eski bagyapitlarinin benzersiz miikemmeliyetle-
riyle tatmin olmayan ve durmadan, usanmadan yeni
yontemler, yeni ifade tarzlari aragtiran bir deha
ornegi koyan kisi Michelangelo'nun kendisidir.

(E.H.Gombrich, Sanatin Oykiisii, 2006, 5.362)

29

Gorsel 1.4: Cobanlarin Duasi,
El Greco, 1560, Prado Miizesi, Madrid

Gérsel 1.5: Orgaz Kontu’nun Gémdilmesi,
El Greco, 1586-1588, Santo Torne Kilisesi, Toledo
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Tablolarindaki figiirlerde el hareketleri ve jestler anlamlidir ancak bunlar arasinda biiyiik orantisizlik ve abarti
goriilmektedir. Peysaj resimleri de yapan sanatgt ayrica mitolojik konulu tablolar ve portreleri ile de taninmustir.

“Cobanlarin Duas1”, “Meryem’in Goge Cekilisi”, “Yagma”, “Aziz Martin ve Dilenci”, “Isa’nin Vaftizi”, “Isa Zeytin
Dagi’nda” sanat¢inin 6nemli eserleri arasindadir.

Tintoretto  (1518-1594):  Sanatg,
babasinin mesleginden dolay1 boyact
anlamma gelen “Tintoretto” adiyla
anilmugtir. Asil adi Jakopo Robusti’dir
(Yakup Robosti). Tiiccarlik da yapan
Tintoretto, Ressam Tiziano’nun ya-
ninda c¢aligmistir. Sanat¢i; Meryem,
Isa ve havarilerin hayatlarni konu
edindigi caligmalar1 ile taninmustir.
Eserlerindeki her sey dram, canlilik,
gosteris ve belirli dlgeklerde verilmis-
tir. Baz1 portrelerinde eller bedenlere
gomiilmiis gibi durmaktadir. Tintoretto,
yaptigt calismalarla hem maniyerist
hem de barok sanatinin temsicileri
arasinda gosterilmistir. “Aziz George
ve Ejderha” (Gorsel 1.6), “Yaz”,
“Bosom’u Kesfeden Kadin”, “Galilee
Denizi’ndeki Isa” sanat¢inin eserle-
rinden bazilaridir.

Jakopo Pontormo (Yakup Pontormo)

(1494-1557): Dénemin 6nemli sanatgi-

larindandir. “Isa’nin Carmihtan Indi-

rilmesi”, “Emmausta [sa” (Gorsel 1.7), Gorsel 1.6: Aziz George ve Ejderha, Goérsel 1.7: Emmausta sa, 1525, Pontormo,
“Venils ve Ask Tanris1”, “Ziyaret”, 1558, Tintoretto, National Gallery, Londra Uffizi Galerisi, Floransa
“Yusuf, Yakup ile Misir’da” gibi

eserleri ile tanmmistir. O ddneme

gore alisilmishgm disinda  olan

“Baltaci’nin Portresi” (Gorsel 1.8)

din adamlar1 ve soylularin yerine

halkin i¢inden birinin portresidir.

Sanat¢1 bu ¢alismasinda delikanlinin

dokunakli bakigin1 gercekei bir sekilde

tasvir etmistir. “Kirmizi Giysili Kadin”

(Gorsel 1.9) adli galigmasinda ise tiim

dikkatler figiirlin yiiziine yonelmekte,

ellerde ise bigcimbozum (deformasyon)

kendini belli etmektedir.

Giovanni da Bolognan (1529-1608):
Sanat¢inin ¢aligmalarindaki figiirler
kullanildiklart mekan igine “S”
formunu vermektedir. Bu “S” formuna
“Figura Serpentinata” denilmektedir.
Havada durur vaziyette betimledigi
“Merkiir” adli ¢alisma sanat¢inin en
iinlii eserlerindendir.

Gorsel 1.8: Baltacinin Portresi, Pontormo Gorsel 1.9: Kirmizi Giysili Kadin, Pontormo
1528, Paul Getty Miizesi, Los Angeles 1533, Stadtische Galerie, Frankfurt
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Asagidaki tabloda Ronesans Donemi nin (Gorsel 1.10 ) ve maniyerizm akiminin (Gorsel 1.11) baz 6zellikleri verilmistir. Verilen
ornege gore bog birakilan yerleri doldurunuz.
RONESANS MANIYERIZM
Ronesans
(Gorsel 1.10)
ve Maniyerizm
(Gorsel 1.11)
Donemi Eserlerini
Karsilastirma
Gérsel 1.10: Madonna, Raphael, 1513, Gorsel 1.11: San Giovanni Evangelista ve San Francesco,
G6mal Galerisi, Dresden El Greco, 1600, Uffizzi Galerisi, Floransa
Konu Mitolojik (Dinsel) Dinsel
Oran Idealize, Kusursuz
Kompozisyon Daginik, Huzursuz
Igerik Normal, Ideal
Madde Dogal
Renk Mat Renkler
Manzara Dogal
B) BAROK

Avrupa 17 ve 18. yiizyillarda amansiz ¢atigmalarin ve siddetli savaslarin oldugu bir donem
yasamistir. Buna ragmen bu doénemde akil ve imgelem, bilimsel arastirmalar ile sanatsal
yaraticilik 6n planda tutulmustur. Barok, 1580-1750 yillart arasinda Avrupa’da goriilmiis ve
Ronesans sanat anlayisa tiimiiyle karsit sekilde gelismis bir sanat akimidir. Ozellikle
Roma’da etkin olan barok sanat daha sonralar1 Avrupa’nin ¢esitli lilkelerinde etkisini goster-
mistir. Resim, heykel, mimari, miizik ve edebiyat alanlarinda etkili olan barok kendine has bir — ——
anlay1s ortaya koymustur.
.4

Barok, Portekiz dilindeki “barucca” sozciigiinden gelmektedir. Barok, kendisinden sonra gelen

sanat elestirmenlerinin sanati agagilamak amaciyla da kullandiklar1 bir sdzciiktiir. Mecazi olarak ise

garip, giilling ve tutarsiz anlamlarina gelmektedir. Barok, Klasik Dénem idealizminin yerini sakin

bir giizellige biraktigi 16. yiizyilin sonunda moda olan yapmacik iisluba tepki olarak ortaya ¢ikmigtir. Barok sanat,
Ronesans Donemi’ndeki denge kavraminin ve uyumlu &lgiilerin tam tersi olan, biiyiik bicim karsitliklart ile yagam
bulan bir hareketliliktir. Bu donemde mimari, heykel, resim, 151k ve golgenin birlesmesiyle yeni bir mekan duygusu
elde edilmistir. Barok sanat; karmasik gibi goriinen ancak sistematik bir tasarim, renk, 151k ve golgenin gosterisli bir
sekilde ifade edilmesidir. Ronesans Donemi’nden farkli olarak daha agik ve serbest bir iisluba sahiptir. Barok
sanatgilari asir1 siisleme, 6liim korkusu, yasama sevinci, yasadigimiz diinya, 6biir diinya gibi antitez ve karsitlik iceren
konulara biiytik ilgi duymustur. Barok sanatg¢ilarini imparatorlar, krallar, papalar ve prensler kendi saraylarina ¢cekmek
icin biiylik ¢aba sarf etmis ve bu donemde sanatgilar giiglii bir sekilde himaye edilmistir. Bu himaye edilmenin sonucu
olarak sanatgilar kilise ve devlet hizmetinde mucize ve gérkemin mitolojisini yaratmiglardir. Barok sanat bu yoniiyle
saray ve kilise sanatinin gosterisli bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikmigtir.
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a) Mimari

17. ylizyillda sanat ve sanatcilarin koruyuculari arasinda din
adamlar1 6n swralarda olmustur. Bu yiizyilda din adamlar
yaptirdiklart cesitli yapilarla Roma kentini yeni ve gorkemli
binalarla donatmislardir. Kilisenin yeniden artan gilici bu
yapilarda etkilerini agik¢a belli etmistir. Bazi bazilikalar tiimiiyle
yikilirken bazilarinda ise esasli bir sekilde yenileme yapilmustir.
Yenilenen bazilikalarin icleri mermer ve alci1 siislemelerle
kaplanmis olup dislarina da yeni bir yiiz giydirilmistir. Rénesans
Doénemi’nin merkezi planli yapilar1 yerlerini uzunlamasina
diizenlenmis yapilara birakmistir. Uzunlamasina diizenlenen
eserlerin apsis boliimiiniin  Gstii  bol 151kl kubbelerle
kapatilmistir. Barok mimarlik anlayisinda geometrik formlarm
yaninda i¢ ve dis biikey formlar da alan diizenlemelerinde bir-
likte kullanilmigtir. Antik Yunan ve Roma donemlerinden
etkilenme goriilmesine ragmen catt ve cephe sistemlerinde
bulunan kivrimli siitunlar ile yapilarm gorkemli alinliklarmda
farkliliklar goriilmektedir. Bu mimari elemanlar ice ve disa
dogru hareket ve dalgalanma yaratacak sekilde kullanilmistir. Bu
anlayisla yapilan ilk eser olan Gesu Kilisesi barok mimarliginin
oncii eseri olarak kabul edilmektedir. Giacomo Borazzi de
Vignola’nin (Ciakomo Boradzi da Vinyola) 1568 yilinda
tamamladig eser; asimetrik plani, 151k-golge oyunlart ve stisli
cephe kullanimi ile doénemin yeniliklerini barmndirmaktadir
(Gorsel 1.13,1.14).

Gérsel 1.13: Gesu Kilisesi kubbe ici (ayrinti), italya

Barok {islupla yapilan mimari eserlerde heykel ve resmin
kaynagmasi devam etmis, eserlerin tavan resimlerinde de mimari
cizimler s6z konusu olmustur.Ancak bunlar derinlik etkisi
uyandiracak bigimde egrilip biikiilerek kacis noktasina dogru
yiikselmekte, ortadaki hareketli figiirler ise sanki gok boslugun-
da ucusmaktadir. Seyirci artik tavan yiizeyini fark etmemekte,
kapali bir mekan iginde bulundugunu unutmaktadir. Kubbe
iclerinde ve tavan siislemelerinde abartili perspektif kullanimiyla
yapilan resimlerde sonsuzluk amaglanmus, gosterisli insan tasvir-
lerinin yaninda ¢esitli bi¢im ve ¢igek formlarmdaki kabartmalara
yer verilmistir.

(FmemEd |

Gérsel 1.12: Nur-1 Osmaniye Camii,
[stanbul

18. yiizyildan itibaren Osmanli sanat1 Bati sanatindan
etkilenmis ve Barok iislupta birgcok mimari eser
yapilmistir. Bu eserlerden birisi de 1748-1755 yillart
arasinda yapilan Nur-1 Osmaniye Camii’dir.

Gérsel 1.14: Gesu Kilisesi dis gériiniimii, italya
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Alabildigince genis olarak tasarlanan meydanlar ile bu meydanlara yapilan ¢esmeler 6nemli eserlerdendir. Bu
meydanlarda senlikler, dini tdrenler ve tiyatro gosterileri yapilmis; heykeller ise bu yapilarin birer pargasi olarak
kullanilmistir. Barok meydanlar bu déonemde giiciin simgesi olarak goriilmiistiir. Ronesans’in perspektif anlayisi bu
donemde de gecerli olmus ve bu sekilde gorselligi giiclii, mekan1 yumusatici, siislii ve tiyatral agikliklarin bulundugu
meydanlar olusturulmustur (Gorsel 1.15).

Gorsel 1.15: San Pietro Meydani, Roma

Gorsel 1.16: Versailles Sarayi, Fransa Goérsel 1.17: San Carlo Alle Fontane (ayrinti), Roma

Versailles (Versay) Sarayi’nin kiigiik kilisesi ile aynali galerisinin bazi boliimlerini yapan Jules Hardoin Mansart (Jul
Harduan Mansar) (1646-1708) donemin {inlii mimarlari arasindadir. Mansart, sarayin bu kisimlarini 1682 yilina kadar
tamamlamistir (Gorsel 1.16). Binanin etrafi iki km uzunlugunda bir parkla ¢evrilmistir. Buras1 dénemin en biiytiik
eglencelerinin yapildig1 bir yer olmustur. Parkin i¢ine mermerden yapilmis ¢ok sayida heykel konmustur.

Barok mimarinin 6nde gelen temsilcilerinden olan Francesco Borromini (Firangesko Boromini) (1599-1667) diinyevi
gercekligin sinirsiz sonsuzlukta oldugunu diisiinmiistiir. Statik ¢izgileri cember seklinde betimleyen sanatgt elips ve
diiz hatlar1 dalgalar halinde betimlemistir. Yaptig1 “Carlo Alle Guatro Fontane”(Karlo Alle Guadro Fontane) adli
kilisede hag sekilli plan1 oval bi¢cimde tasarlamistir. Ovali ise haga benzetmek i¢in yapitinda egri hatlar kullanmay1
tercih etmistir. Bu sekilde eserinde i¢ ve dis biikey egriler meydana getirmistir. I¢ ve dis cephelerde uygulanan bu
hareketlilik Ronesans ve maniyerizmin diiz cephelerinde hareketin sonsuzluguna kendini kaptirmistir (Gorsel 1.17).
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b) Resim

Barok mimaride goriilen girinti ¢ikintililik ve dolayistyla 151k-g6lge, resim sanatina da aynen yansimistir. Yiizeylerin
parcalanmasi ve ytizeylerin iizerinde yer verilen ayrintilar doga incelemeleri esas alinarak resimde de uygulanmustir.
Barok resim sanatinda hacim ifadeleri 1s1k-golge ile elde edilmistir. Kapali kompozisyonlarin yerini agik
kompozisyonlar almis ve kompozisyonlar hikaye etme diislincesi ile diizenlenmistir. Resimlerin konusunu dinsel ve
mitolojik unsurlar olusturmustur. Bunun yaninda siis, abartili ipekli kumaslar, boya ve dans da resim calismalarina
konu edilmistir. Hareketli figiirler toplulugu siislii saray ve kir atmosferi i¢cinde verilmistir. Boya giizelligi resimde
sanat degeri olarak kabul edilmistir. Bu donemde manzara resmi siklikla kullanilmaya baglanmigtir. Resimlerde ¢izgi-
nin yerini toprak renk gecisleri, acikligin yerini belirsizlik almistir. Her sey golge icinde kalmig ve figiirler kuvvetli
151k-godlge ile vurgulanmustir.

Michelangelo Merisi Caravaggio (Mikelancelo Merisi Karavaccio) (1573-1610): Baz1 sanat tarihgileri agisindan
barok resmin en 6nemli sanatcilar1 arasinda gosterilen Italyan ressamdir. Sanatgmnin onemli dzelliklerinden birisi
kendisinden 6nce de kullanilan “chiaruscoro” (1s1k-gdlge karsitlig1, aydinlik-karanlik) teknigini gelistirmis olmasidir.

Bu teknigi kullanan Caravaggio, 1s1k-g6lge kullanimryla eserlerindeki drama-
tik goriintiileri gili¢lendirerek gerceklik betimlemesinden uzaklagsmamustir.
Sanatc1 gercege uygun olarak kullandigi imgelerle diinyayr aslina sadik
kalarak betimlemeyi arzu etmistir. Gergekei etiitleri yansittigr eserlerinde
keskin bir dogallik ve yasamin trajik etkisi vardir. En neseli ve mutlu anlari
resmettigi tablolarinda ise hiiziinlii ve melankolik bir hava gériiliir. Tyi bir
gbzlemci olan sanatci, figlirlerini gercek hayattan almig ve onlar1 yakindan
tanircasia betimlemistir. “Sam’a Doniis” adli eserini kariyerinin zirvesinde
iken yapmustir. Bu eserde, ilahi bir 151k hiizmesinin iizerine yansimastyla
atindan diisen ve bunun bir uyar1 oldugunu diisiinen Aziz Paul’un Hristiyan
olusu anlatilmigtir (Gorsel 1.18).

“Emmaus’ta Yemek” (Gorsel 1.19), “San Mathew’in Cagirilig1”, “Thomas’mn
Kuskusu” sanat¢inin en dnemli eserlerindendir.

Gorsel 1.18: Sam’a Dénis, Caravaggio,
1601, Santa Maria del Popolo Kilisesi, italya

66

Din dis1 resimler i¢in giinliik yasamdan
sahneler secer, din konulu yapitlarinda
da halkin iginden segtigi kadin ve
erkekleri kullanir. Biiyiik, mitolojik olay-
lar1t Roma kentinin giinliik yagsami iginde
verir. Caravaggio, basroldeki figiirleri
1sikla  vurgulayarak etkiyi yiikselten,
boylelikle de resimlerinin biiyiili bir
havaya biirlinmesini saglayan ilk sanat¢idir.

Gina Pischel, Sanat Tarihi Ansiklopedisi s. 466

%9

Gérsel 1.19: Emmaus’ta Yemek, Caravaggio, 1601,
Ulusal Galeri, Londra
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Diego Velasguez (Diyego Velaskes) (1599-1660): Barok
Donem’de Ispanya’da taminmis olan en &nemli saray
ressamlarindandir. Portre ¢alismalarinda biiytiklik, ger-
ceklik ve ictenligi bir arada kullanmistir. Eserlerinde
gliclii pozlar, keskin gbzlem anlayisi, goz alici renkler
(pembe ve giimils) 6n plandadir ve ayrica ten rengini
oldugu gibi vermesi sanat¢inin 6nemli 6zelliklerindendir.
Insanlar1 en dogal halleriyle tasvir eden sanatc 151k ve
gblgeyi ustaca kullanmus, dig cizgileri vurgulayarak
bi¢cimi c¢evre Ogelerinden ayirmistir. Saray ressami
olmasia karsin gilinlik yasamdaki geliskileri gdsteren
gercekei konularda da calismigtir.

Sanatcinin eserlerinde 151k, degisik tonlarin biraktigi etki
aracihigr ile “optik bir gerceklik” yaratacak bigimde
islenmistir (Gorsel 1.20). Yakindan bakildiginda karmagik
gibi duran lekelerden uzaklasildik¢a her lekenin anlam
kazandig1 goriilmektedir. Sanat¢inin 6nemli gorevlerinden
birisi de kral ve ailesini resmetmek olmustur. Calisma-
larinda aile iiyelerini; asil, agirbasli, abartilt duygulu ve
asirt gosterigli kiyafetler i¢inde gostermistir. “Arachne
Efsanesi” (Gorsel 1.21) adli tablosunda giinliik yasami
isleyen sanat¢t “Breda’nin Teslimi” (Gorsel 1.22) adl
calismasinda ise yenilen, daginik ve morali bozulmus
Hollanda askerleri ile sik giyimli, diizenli, soylu ve galip
gelen Ispanya askerlerini tasvir etmistir. Eserlerinden
bazilart “Yumurta Pisiren Yash Kadin”, “At Ustiinde
Diik”, “Kralige Mariana’nin Portresi”, “Nedimeler” (Las

Gorsel 1.20: Prens Carlos, Velasguez, 1636, Prado Mtizesi, Madrid . o . o Li
guez Heesh ' Maninas), “Sevillali Su Saticis1” ve “Carmihtaki Isa” dir.

Gorsel 1.21: Arachne Efsanesi, Velasguez, 1615, Gorsel 1.22: Breda'nin Teslimi, Velasguez, 1634-1635,
Prado Miizesi, Madrid Prado Mtizesi, Madrid

Peter Paul Rubens (1577-1640): Barok sanatin en etkili ve en iyi sanat¢ilarindandir. Hollandali olan ressam ayni
zamanda diplomat, akademisyen ve ig adami olarak da taninmistir. Dinsel ve mitolojik konular1 betimledigi tablolarin-
da atilgan, duygusal, ding, gosterisli, siislii ve enerjik bir iislup goriilmektedir. Mitolojik ya da dinsel bir konuyu tasvir
ederken figiirlerin canliligina ve bedenselliklerine yogunlagmis, bu yolla dogaiistii diinyay1 insan deneyimlerinin
kavrayist i¢ine almay1 denemistir. Kompozisyonlarinda ¢izgiden ziyade renklendirmeye dikkat etmis, resimlerinde
antik dinamizme 6nem vermistir. Eserlerinde giiclii hareket ve renk zenginligi ile “C”, “S” bi¢iminde diizenlenen
kompozisyonlar dikkat ¢cekmektedir.
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Barok sanatta bicim bozmay: ilk kez Rubens
denemistir. Tablolarinda renk ve hareket 6gelerini
151k-gdlge ile giiclendiren sanatgi kendine 6zgii bir
anlatimi  tercih etmistir. “Kizinin Portresi”’nde
goriilen insan tenine 6zgii renk karigimini basarili bir
sekilde uygulamistir (Gorsel 1.25 ). Burada kizinin
yliziinii canliymig gibi tasvir eden sanat¢i, neseli
ifadeyi ve sa¢ dalgalarini verirken 1s1k-gdlgeden
faydalanmustir.

Eserlerinden bazilart “Amazonlar ve Yunanlarin Savast”,
“Samson ve Delilah”, “Ask Bahgesi”, “Veniis ile
Adonis”, “Paris’in Yargilanmasi1”, “Masumlarin Katli”
ve “Carmihtan Indirilis™tir.

Gorsel 1.25: Kizinin Portresi, Rubens, 1618,
Gemaldegalerie, Lihtenstayn

Hermes Van Rijn Rembrandt (1606-1669): Hollanda’nin yetistirdigi en onemli ressam ve baski ustalarindan
birisidir. Eserlerindeki konular1 genellikle Incil tarihi, portreler ve manzara ¢aligmalar1 olusturmaktadir. Sanat¢inin
insana dair her seyin giizel yanini1 gérme konusunda essiz bir yetenegi vardir. En giddetli konulari tasvir ederken hig
iirkmemis hatta kendine 6zgii yetenegi ile sanat tarihinin en dnemli otoportrecilerinden birisi olarak kabul edilmistir.
Sanatin eziyetli, ice doniik, etkileyici ve romantik yoniinii eserlerinde yansitmstir. Isik-golge arasindaki tezatlig
portre ¢alismalarinda da yansitmistir. Genellikle yash kisileri konu edindigi portre galismalarinda 11k daima yliize
vurmus, yiizde bulunan kirigikliklar dahi belli olmustur. Tablolarinda bulunan figiirlerin daha fark edilebilir olmasi
icin 15181 daima onlarin oldugu yone dogru vermistir.

Gorsel 1.23: Gece Devriyesi, Rembrandt, 1642, Gorsel 1.24: Otoportre, Rembrandt, 1669,
Rijk Miizesi, Amsterdam Ulusal Galeri, Londra

Sanatgt; eserlerinde zengin tezatliklar icindeki
151k-golge, parlak ve donuk renkler, ¢cok ¢esitli ‘ ‘
pozlar, yiiz ifadeleri ile resim alanma farkli
yonlerden giren ve ¢ikan hareketleri kullanarak
g6zii bir o yana bir bu yana ¢eken karmagik bir ~ Mona Lisa bile sonsuza dek gillemez. Oysa Rembrandt’n iistiin portre-
mekén tasarimi icinde, nefes kesici bir atmosfer lerinde kendimizi gergek karsisinda buluruz. Onlarmn thiklhigin, ilgi gerek-

sinimlerini, yalnizlik ve acilarmi duyumsariz. Rembrandt’i 6zportrelerinden

yaratma ¢abasindadir. Sanat¢inin “Gece Devri- L . . - PO
esi” adli caligmasi igik-gblge Kargithgm cok iyi tamidigimiz bu keskin ve degismez bakislar herhdlde insanin
Y 018 g yiiregine isleyebiliyordu.

yansitan dnemli yapitlarmdandir (Gorsel 1.23 ). E.H. Gombrich, Sanatin Oykiisii 5.332
Eserlerinden bazilar1 “Otoportre” (Gorsel 1.24 ),
“Doktor Tulph’un Anatomi Dersi”, “Hastalar1
Iyilestiren Isa”, “Uc¢ Carmih”, ve “Samson’un ’ ,
Kor Edilisi™dir.
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Johannes Vermeer (1632-1675): Hollandali olan ressam janr (giinliik hayat resimleri) tlirinde yaptigi resimlerle
taninmistir. Eserlerinin ¢ogunda giinliikk yasamdan sahneler ve ev igleri yapan kadinlar goriilmektedir. Isig1
cagdaslarindan farkli olarak kullanan sanat¢i mavi ve sar1 rengi alisilmadik sekilde uygulamistir. Sanat¢inin obje ve
cevre cizgisinin disindaki 151k parlamalarini ¢cok ufak inci benzeri noktalarla yakalama yéntemi benzersizdir. “Inci
Kiipeli Kiz” adl1 ¢alismasinda bu &zelliklerini ortaya koymustur (Gorsel 1.26).

Gérsel 1.26: inci Kiipeli Kiz, Vermeer, 1660, Gorsel 1.27: Delf Manzarasi, Vermeer, 1660,
Maurithuis Miizesi, Hollanda Maurithuis Miizesi, Hollanda

Johannes Vermeer yaptig1 tablolarda insanlarla izleyici arasina bir mesafe koymustur. Figiirler tablonun kenarlarina
degmez ve hep merkezdedir. Mekan onun ¢aligmalarinda figiirlerin etrafini siislemekten 6te bagli basina bir aktor
konumundadir. Baz1 eserlerinde figiirler mekanin birer pargasi gibi durmaktadir. Yani sahne insanin tamamlayicisi
degil insan sahnenin tamamlayicisidir. Calismalarinda parlak renkleri kullanan sanatgi, canli tonlarla ¢ok titiz ve yavas
calisarak giin 15181 ile aydinlatilmig ortamlar1 ele almistir. Manzara resimlerinde gri rengi 6zenle kullanmistir
(Gorsel 1.27). Eserlerinden bazilart “Mutfak Hizmetgisi”, “Tart1 Tutan Kadin”, “Virginal Bagindaki Kadm”, “Siit
Bosaltan Kadim”, “Nakis Isleyen Kiz”, “Memur ve Giilen Kiz”dur.

c) Heykel

17. yiizyilda kendine ait dzellikleri ile 6ne ¢ikan barok heykel sanatinin en énemli
ozelligi, bu donemde yapilan heykellerin Ronesans Donemi’ne gore ¢ok daha
hareketli ve canli olmasidir. Eserlerdeki figiirler hareketli, zarif ve rahattir. Heykeller
ozellikle meydanlara ve ¢esmelere yapilmis olmakla birlikte saraylarin bahgeleri ile
kiliselere de yapilmigtir. Diyagonal plana gdre yapilmis olan heykeller ¢ok yonlii
olarak algilanmakta ve bu halleri ile insani ¢evresinde dolasmaya zorlamaktadir.
Heykellerde 1s1k-golge oyunlari, jest, mimik ve elbise kivrimlari oldukga abartili bir
sekilde verilmistir. Kosan, dans eden, savasa hazirlanan insanlarin iizerlerindeki
elbiselerin kivrimlari riizgarda dalgalaniyormuscasina verilerek cosku ve anlatim
giiclendirilmistir. Mermer, tung ve nadiren de olsa ahsap malzemenin kullanildigi
eserlerin bazilar1 parlak goriinmeleri i¢in cilalanmistir. Heykellerin yiiz ifadelerinde
duygusallikla beraber korku, sehvet ve ilahi mutluluk bir arada goriilmektedir. Bu
ifadelerin figiirler lizerinde gosterilmesi sanatci i¢in ¢ok dnemlidir.

Lorenzo Bernini (1598-1680): Barok heykel sanatinin 6nemli sanatcilarindan
birisidir. Calismalarinda beyaz mermer iizerine vuran kirmizi ve sari renkler,
mermerin dinsel safligin1 6n plana gikarmaktadir. Onemli eserlerinden birisi de

“Azize Teresa’nin Vecdi” adli ¢alismasidir. Bu eserde dini bir konuyu ele alan
cally yu Gorsel 1.28: Azize Teresa’nin Vecdi,

sanat¢1; kumas kivrimlarindaki hareketlilik, iki figiiriin baglantis1, hareketlerdeki Bernini, 1645-1652,
incelik ve uyum Oykiideki tiim heyecani adeta canli hale getirmektedir. En ince  Santa Maria Della Vittoria Kilisesi,
ayrintisina kadar islenmis mermer figiirler canli gibi durmaktadir (Gorsel 1.28). Roma
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Sanatgmnin bir diger iinlii yapit1 ise “Apollo ve Daphne” adli eseridir.
Figiirler aras1 baglantilar, hareketlerdeki incelik ve uyum, heyecana eslik
eden soldan saga yiikselis bu ¢alismanin en dnemli 6zelliklerindendir
(Gorsel 1.29). Barok heykel sanatgilari arasinda Alessandro Algardi
(Alisandiro Algardi), Pierre Piige (Piyer Pije), Francois Girardon
(Firangis Girardo), Gregorio Hernandez (Giregori Hernandes), Antonie
Coysevoks (Antoni Koyzevoks), Andreas Schliitter (Andire Soliter)
bulunmaktadir.

C) ROKOKO

Fransizca “rocaille” kelimesinden tiiremis olan rokoko “deniz kabugu
veya kabuk benzeri bigimlerden olusan i¢i bos bir sekerlemeye” verilen
isimdir. Rokoko 1730-1780 yillart arasinda basta Fransa olmak {izere
diger Avrupa iilke- lerinde de etkisini gdstermis bir sanat iislubudur. Bazi
elestirmenler tarafindan birgok agidan barokun devami olarak nitelen-
dirilmistir. Satafatli, asir1 stislemeci, dekoratif, kaygisiz, zarif, cazibeli,
esprili bir Gislup olarak taninmigtir. Barok sanatin karmasik ve kivriml
bi¢imlerini benimsemis olan rokoko bicimsel olarak dogrusal ¢izgileri
degil baskin bir sekilde “S” kivrimlarint kullanmistir. Resim sanati
yapilarin tavan ve duvarlarinda abartili, gergeklik duygusunu yitirmis
bezemelere (Gorsel 1.30) donismiistiir. Heykelin i¢ mekéanda kulla-
nilmasi, donemin yasam bi¢imini konu alan temalarin ele alinmasi
rokokonun 6nemli 6zellikleri arasindadir.

Gorsel 1.29:Apollo ve Daphne,Bernini, 1622-25,
Santa Maria Kilisesi,italya

Rokoko Doénemi’nde sanatcilar eserlerinde ¢ok sayida yinelenen temalar1 kullanmayi tercih etmislerdir. Resimlerde
kullanilan figiirler genellikle satafatli giysilerle betimlenmis ve figiirlerin davranislarina masalimsi bir hava verilmistir.
Duyarliliga daha fazla 6nem veren gokytizii mavisi, giil pembesi gibi renklerin kullanimi tercih edilmistir. Rokokoda
rahatlik, canlilik, dogalc1 gozlemcilik ve benzetmecilik gibi 6zellikler baskin olmustur. Konular dini ve siyasi alandan
degil sanatsal yaraticiligin kullanildigi alanlardan se¢ilmistir. Eserlerde kullanilan figiirlerin etrafini son derece zengin
doga betimlemeleri almistir. Ozellikle aristokratlarin ok benimsedigi rokoko Fransa’da dogmus ve gelismis olmasina
ragmen en giicli drneklerini Almanya’da gostermistir. Herhangi bir diizene bagl olmayan, simetrik diizenleri
reddeden bir tarz olan rokoko formlar1 barok formlara gére daha hafif detaylara sahiptir. 1770 yillarina dogru yerini
yavas yavas neoklasik akima birakmistir. Uslubun en 6nemli temsilcileri arasinda Jean Antoine Wateau (Jan Antoni
Wattau) (1684-1721), Jean Honore Fragonard (Honor Firagonart) (1732-1806), Francoise Boucher (Firancois
Boche)(1703-1770) ve Johann Baptist Zimmerman (Johan Baptis Zimirman) (1680-1758) gosterilmektedir.

Gorsel 1.30: Son Yargi, Zimmerman, 1746-1754, Wies Hac Kilisesi (ayrinti), Aimanya
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G) KLASISIZM-NEOKLASISIZM (Yeni Klasikgilik)

W Klasisizm Ronesans donemi sanati geleneklerini benimseyen
eserler verme anlayisindaki sanat akimidir. 16. yilizyilin
Asagida Roma Dénemi (Gorsel 1.31, 1.32) ile Neoklasi- baslarinda Italya’da, 17. Yiizyilda ise Fransa ve diger Avrupa

sizm Donemi’nde (Gérsel 1.33) ve Barok Dénemi’nde iilkelerinde goriilmiistiir. Klasisizm akimin sanatgilart ¢alis-
(Gorsel 1.34) yapilan eserlerin gorselleri verilmistir. Bu malarinda perspektif, 151k-golge, plan,dl¢ii, ve kompozisyon

eserleri cephe diizeni agisindan karsilastiriniz ve neokla- gibi resim sanatinin temel kurallarina bagl kalarak ¢aligmalar
sisizm akiminin bu eserlerden hangi y6nlerden etkilenmis yapmuslardir. Aristokrasinin sanati olarak da bilinen akim
olabilecegi hakkindaki goriislerinizi arkadaslarmizla soyluluk, akileilik, uyum, smirlilik, evrensellik, denge ve
paylaginiz. giizellik gibi unsurlari barindirmaktadir. 18. ylizyilin ikinci

yarisindan itibaren Klasisizm akimi antik sanata donis
anlayisindaki Neoklasisizme ilham kaynagi olmustur. Fransiz
Ihtilali'nden sonra milliyetilik duygularinm agir bastigi
romantik resimler yapilmaya baglanmistir. Bu ¢alkantili
yillarda Paris’te ortaya ¢ikan ve Jacgues Louis David’in (Jak
Luis Dayvid) onciiliik ettigi yeni bir sanat iislubu ortaya
cikmugtir. Antikiteyi (Eski Yunan ve Roma) ve onun yiice
degerlerini yeniden canlandirmayi amag¢ edinen bu yeni
isluba neoklasik sanat akimi denmistir. Neoklasisizm
1770-1830 yillar1 arasinda Avrupa’da dzellikle de Fransa’da
. i o etkili olmustur. Bu akim sanatgilart rasyonellik ve akil
Gorsel 1.31: Concordio Tapinag, ltalya tarafindan idare edilen bir sanat 6zlemi duymuslardir.
Rokoko akiminin agir1 slislemeci anlayisina bir tepki olarak
ortaya ¢ikan neoklasisizmde Antik Cag’a ait oldugu
diisiiniilen mutlak ve siki standartlardaki sanat anlayisina
geri doniis bilingli olarak ele alinmistir. Sanatgilar barok
oncesi donemlerdeki saf giizellige yonelmis; abartili, sagali
eserler vermekten kaginmiglardir. Kazilar sonuncunda
ortaya ¢ikartlan Herculanium (Herkiilanum) ve Pompei
sehirleri ile klasik diinyaya duyulan ilgi de artmustir.
Ozellikle Alman sanat tarihgisi ve kuramcisi Johann
Gérsel 1.32: Madaleine Kilisesi, Fransa Winckelmann (Jon Winkelman) Yunan sanatinin asil
sadeligini ve sakin ihtigamini 1srarci bir sekilde savunarak
bu donem sanatgilarini etkilemistir.

a) Mimari

Antik Cag’a duyulan ilgi mimari eserlerde de kendini agik
bir sekilde belli etmistir. Bu donemde Antik Yunan ve
Roma donemlerinde yapilan mimari eserler incelenmis, bu
eserlerin kopyalar1 yapilmistir. Ozellikle zafer taklar,
tiyatrolar, tapinaklar ve saraylar incelenerek bu yapilar
yeniden yorumlama yolu tercih edilmistir. Bu donemde kir
evleri, belediye binalari, koskler ve korularin ingalarinda
Klasik Dénem yansimalar1 goriilmiistiir. Mimari eserlerin
cephelerindeki diiz ¢izgiler, Klasik Yunan Dénemi siitun-
lari, kemer, alinlik ve friz (duvar siisleri) gibi mimari
Ogeler yeniden yorumlanmistir. Yapilar sade, diizenli ve
0lciilli olarak insa edilirken form her seye hakim olmustur.
Eserlerdeki sekiller birbirlerinden ayrilmis, cephelerde
yeniden kavranabilen yan yana pencereler ortaya ¢ikmistir.
Yapilardaki yanilsamalar ortadan kalkmistir. Eserlerdeki
sekil, saglamlik ve kalicilik 6nemli hale gelmis ve sekillerin
istiinliigli cephelerde kendini belli etmistir. Klasik
Gorsel 1.34: Villa Pasini, Italya mimaride diiz ¢izgi ve dogru agi kullanimi sadeligi de

Gorsel 1.33: Karrausel Zafer Taki, Almanya

s beraberinde getirmistir.
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Andrea Palladio (Andire Paladyo) (1508-1580), yaptig1 ¢alismalarla klasisizm akiminin dnciilerinden sayilmistir. Yapmis
oldugu eserlerde cevre ve yapi birbirlerine bagli 6zelikleri ile ele almmuistir. “Villa Rotonda” adli yapi en iinlii eserlerinden
birisidir. Bu eserin 6ne ¢ikan 6zelliklerinden birisi eserin dort cephesinin de ayni sekilde yapilmis olmasidir. Eser Roma’daki
iinlii Pantheon Tapmagi’n1 animsatircasina yuvarlak bir merkezi ¢evrenin etrafina yerlestirilmistir. Yeni Klasik Donem’in
6nemli mimarlart Robert Adam (Rabirt Edim), Pietro Bianchi (Piet Biyanki), Pierre Alexandre Vignon’dur (Pier Aleksandir
Vignon).

Arastinniz 1

Barok, rokoko ve neoklasik akim Osmanli mimarisini hangi yonlerden etkilemistir? Arastiriniz ve sonuglari sinifta
arkadaslarmizla paylasiniz.

b) Resim

Gecmise Ozlem olarak ortaya ¢ikan neoklasik resimde c¢izgisel iisluplar formla biitiinlesmis, antik bigimler one
cikmistir. Neoklasik resim anlayiginda 1s1k-golge, perspektif ve derinlikten ¢ok rokokonun yapayligina karsilik konular
gliclenmis; kahramanlik, cesaret, namus gibi ahlaki fikirler 6n plana ¢ikmistir. Sanatgilar tasvirlerinde kahramanlik
hikayelerini vermeye ¢aligmiglardir. Bu tasvirlerde 6nceki akimlarin ¢ekici renk ve tonlariyla oynanmis, akict ve esnek
resimsel tekniklerinin yerine daha ciddi konulart i¢eren, daha derli toplu, daha nesnel bir anlayis benimsenmistir.

Jacgues Louis David (Yagues Lui David) (1748-1825): Neoklasik resmin kurucusu olan David
ayni zamanda sanat danigsmanligi da yapmustir. Eserlerinde belirsizlige yer vermeyen sanatginin
figiirlerinde mimikler ve viicut dili her seyi anlatircasina tasvir edilmistir. David’in sanatinda
klasisizm tiimiiyle ¢izgisel bir sanata doniismiistiir. Sanatg1, resmi bir goz ziyafeti durumuna
getiren biitlin gorsel etkilere ve Odiinlere karsi ¢ikmistir. Calismalarinda tasvire dnem veren
sanatci; elleri, ayaklari, piiskiilleri belirgin bir sekilde vererek insan viicudundaki parlakligi 6n
plana ¢ikarmistir. Kesinlik ve nesnellik yalnizca en belirgin olan esaslar1 gdstermek, bu yogunluk
icinde ifadesini bulan entelektiiel enerji, yenilik¢i orta sinifin “stoaciligi” klasisizm ile son derece
iyi bir sekilde ortiismektedir. Eserlerinin bir¢oguna Fransiz ihtilali kahramanlarmi konu
edinmistir. Bu portrelerde direkt ve kararli bakislar vardir. Eserlerinde Ik Cag etkileri ve arkeolojik
dogrular kendini belli etmektedir. Sanatginin &nemli eserleri arasinda “Marat’m Oliimii”,
“Napolyon’un Alpleri Gegisi” “Madam Recamier” gosterilebilir.

“Horas Kardeslerin Yemini” (Gorsel 1.35) adli ¢alisma David’in dnemli eserleri arasinda gosterilmektedir. Asagidaki metni
okuyunuz, sorular1 cevaplayiniz.

David’in “Horas Kardeslerin Yemini” adli tablosu klasisizmin rokokoya karsi zaferinin anitsal bir simgesi olarak ortaya
cikar. Fransiz Ihtilali’nin de destekledigi klasisizm, Devrim’in yurtseverlik ve yigitlik ilkiilerini, Romal vatandaslara 6zgii
erdemleri ve cumhuriyetci 6zgiirliik diigiincelerini en iyi temsil eden akim olarak 6ne ¢ikmistir. Eserde goriilen 6zgiirliik,
vatan agki, yigitlik ve kendini feda etme duygusu akimin 6zelliklerini yansitmaktadir.

1. Metne gore eserin konusu nedir?
Eseri gorsel acidan incelediginizde karsilas-
tiginiz tezatliklar nelerdir?

3. Eserde Antik Yunan ve Roma etkilerinin kulla-
nildig1 unsurlar nelerdir?

4. Gorsele gore neoklasik sanat iislubunun
ozellikleri nelerdir?

Gérsel 1.35: Horas Kardeslerin Yemini, 1784, David, Louvre Miizesi, Paris
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Ziyareti tamamlayanlar: Miiritleri izgiin bir Koridordaki adam Apollodos'tur. Sokrates onu Kaseyi tutan adam: Oliime sahitlik etmesi
sekilde mekani terk ederken gélge icinde yanindan uzaklastirmistir. Yas tutar hdlde icin goénderilen gérevlidir. Verilen cezanin
bilinmeyen bir yere dogru ytiriimektedir. ve gélgelerin icine yerlestirilmistir. adaletsizligini temsil etmektedir.
Platon: Sahnede yasanan trajediyi sadece ~ Sokrates'in eli: Son saatlerini ruhun éltimsiizligind Oturan adam: Sokrates’in en yakin

Platon sakin karsilamistir. Sahnedeki drama tartisarak gegirmektedir. Eli ile sonsuz varlik arkadaslarindan olan Critodur.

sirtini dénmiis ve derin diistinceye dalmustir. - dtinyasinin oldugunu belirtmektedir. Sag eli ile de zehir
kasesini almaktadir ve sogukkanli bir durusa sahiptir.

Gorsel1.36: Sokrates'in Oliimii, David, 1787, Metropolitan Miizesi, New York, ABD

Sanatginin “Sokrates’in Oliimii” (Gorsel 1.36) adli tablosu en &nemli
eserlerinden biridir. Sokrates savundugu fikirler yiiziinden “Atinali gengleri
kotii etkilemek” sugu ile hiikiim giymistir. S6zlerini geri almasi sart1 ile idam-
dan kurtulup siirgiine gonderilmeyi kabul etmeyen Sokrates idama mahkim
edilmistir. Bu eserde neoklasik sanatin kendine has &zelliklerinden olan
kahramanlik temast iglenmistir. Sokrates’in enerjik durusu ile yanindakilerin
hiiziinlii figiirleri tezatlik teskil etmektedir.

Ressam David’in 6grencilerinden olan Jean Auguste Dominique ingres (Jan
Agusto Dominik Ingers) (1780-1867) model iizerinden yaptig1 ¢aligmalarla
taninmigtir. Yapmis oldugu tarihi resimleri portrelerinden {istiin tutan
sanatgr geometriye onem vermis, desenlerini ¢izgi ile sonlandirmistir.
Caligmalarinda ¢arpict etki olusturmak i¢in fon kisimlar1 golge bigciminde
uygulamistir (Gorsel 1.37). “Tiirk Hamami”, “Koéle ile Odalik”, “Kaynak”

ve “Homeros’un Tanrilastirilmasi” sanat¢inin eserlerinden bazilaridir. Gorsel 1.37: Madam Moitessier, Ingres,
1856, Ulusal Sanat Galerisi, Washington
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c) Heykel

[mees )

Asagida Antik Yunan (Gorsel 1.38), Roma (Gorsel 1.39) ve Neoklasisizm (Gorsel 1.40, 1.41) donemlerine ait heykel 6rneklerinden
gorseller verilmistir. Omekleri; konu, bigim, anatomi, oran ve kullanilan malzeme acisindan degerlendiriniz.

Gorsel 1.38: Disk Atan Adam, Gorsel 1.39: Imparator Agustus, Gorsel 1.40: La Fayetta, Gorsel 1.41: George Washington,
Ulusal Miize, Roma Vatikan Miizesi, Roma Athenaum, Boston Virginia, Amerika

Konularini Antik Yunan mitolojisi, Roma heykelleri, 6zgiirliik
ve kahramanlhigin olusturdugu klasik heykel sanatinda barok
sanatin dinamik ve hareketli figiirlerinin yerini; durgun, sakin,
agirbaglt heykeller almugtir. Akil 6n plana cikarilarak daha
dengeli ve dlciilii eserler verilmistir. Sanatg¢ilar doga gézlem-
lerinin yani sira i¢ ve dig gergekligin betimlenmesine 6nem
vermistir. Heykellerin en belirgin 6zellikleri bigim diizenle-
meleri ve akici olarak yapilan ¢izgileridir. Heykel ¢calismalarinda
Antik Cag, Yunan ve Roma heykelleri 6rnek almmustir. Heykel
yapiminda kullanilan temel malzeme ise mermerdir. Mermerler
eserlerin daha parlak goriinmesi i¢in cilalanmistir. Bu dénemin
onemli heykelcileri arasinda Antonio Canova (Antoni Canova),
Jean Antoine Hudon (Jan Antoni Hudon) (Gdrsel 1.42), Albert
Bertel Thorvaldsen (Albirt Bertel Torvaltsen), Thomas Bank
(Tamus Benk) gosterilmektedir.

Eugene de Blaas (Ojene de Blas) (1843-1931): Akademik
Klasisizm akimmin &nde gelen Italyan ressamlarindandir.
Babasindan resim dersleri alan sanat¢i eserlerinin  ¢ogunu
Venedik'te yapmustir. Eserlerinde genellikle Venedik’in giinliik
yasamini konu edinen sanatci bu tiir ¢aligmalarm Onciilerinden
kabul edilmis, ilk sergisini bu sehirde agmustir. Blaas ¢caligmalarin-
da Venedik sosyetesinin yagantilar ile ilgili tablolar yapmistir. Bu
calismalarinin yam sira giinliik yasamla ilgili portreler ve sehir
kesitli tablolar yapmustir. Eserleri arasinda “Cigek Sepetli ve
Leylak Rengi Elbiseli Kiz” ve “Su Tastyan Kiz” bulunmaktadir. Gérsel 1.42: Woltaire, Houdon,
1781, Bibliothegue de Paris, Fransa

D) ROMANTISIZM

1800-1900 yillar1 arasinda resim, siir ve edebiyat alanlarinda etkisini gostermis olan sanat akimidir. Adin1 Orta Cag
“romans”’larindan (Latin kokenli 0ykii ve sdylence) alan romantisizm akimi yaklasik yiiz yil boyunca 6zellikle
Ingiltere, Almanya ve Fransa basta olmak iizere Avrupa’nin biiyiik bir kisminda etkili olmustur. Bu dénemde salt
rasyonellige ve akla glivenmeyen sanatgilar; ruhun, hayallerin ve duygularin 6nemini vurgulamay1 amag edinmislerdir.
Akildan ¢ok duygulara seslenen romantsizm; heyecan, cosku ve 6zgiirliik tutkularini dile getiren bir akimdir.
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Bireyciligi ve idealizmi savunan romantisizm akimi neoklasisizme tepki olarak ortaya c¢ikmistir. Antik Cag’in
klasisizmi romantisizmden etkilenen sanatg¢ilara gore fazla idealize olmustur. Mecazi anlatimlari tabiata yiiklemek bu
donemin en 6nemli 6zelligidir. Tabiat resimleri Almanya’da sinirsizlig1 ve hiirriyeti simgelerken Fransa’da savaglarin
getirdigi yikimlari anlatmak i¢in kullanilmistir. Akimin genel 6zellikleri arasinda duygusallik, akil disicilik, heyecan,
icglidii, 6znelcilik, sezgi, ifade, yalnizlik, doga sevgisi, gecmise 6zlem (Orta Cag) gibi temalar yer almaktadir. Eugene
Delacroix (Yucin Delakrua) ve Goya gibi sanatcilar saglam desen ve ¢izgiselcilige karsi rengi 6n plana ¢ikarmislardir.
Delacroix, kompozisyonda renklerin daha etkileyici ve tanimlayict oldugunu savunmus, dogu gezilerinde 11k
fenomenini daha derinlemesine inceleyebilme firsatini yakalamistir. Agik hava ressamligini tesvik eden sanatgilarin
onde gelenlerindendir. Motiflerinde de ¢ok¢a dogu unsurlari ve figiirleri kullanan Delacroix, Fransiz zihninin egzotik
ve yabanci seylere olan 6zlemini yansitmustir (Gérsel 1.43, 1,44). ispanyol sanat¢1 Goya ise bilinmeyen bir diinyaya
ait sahneler calisirken “Ispanya I¢ Savasi”nin dramatik anlarmi eserlerinde canlandirmaya calismustir. Fransiz
ordusunun Ispanya’y1 isgali, isgalcilerin Madrid’de birgok masum kisiyi kursuna dizmesi Goya’y1 derinden
etkilemistir. Goya, bu toplu kirim1 konu olan “3 Mayis 1808 adl1 yapitinda zafer sarhosu Fransizlarin aksine savasin
neden oldugu felaket ve haksizliklara vurgu yapmistir. Dénemin 6nemli sanatgilart John Cohnstable (Jon Konstaybil)
(1776-1837), William Turner (Wilyim Tornir) (1775-1851) William Blake (Wilyim Blayk) (1757-1827), Antoine Jean
Gros’tur (Antuan Jen Gros) (1771-1835).

Gorsel 1.43: Cezayirli Kadinlar, Delacroix, Gdrsel 1.44: Fas Sultani ve Heyeti, Goya, 1862,
1834, Louvre Miizesi, Paris Emil Georg Biihrle Kolleksiyonu, Ziirich (Ztirih)
Francisco Goya (1746-1828): Yasadig1 dénemin en giiclii sanatcilarindan olan Ispanyol ressamdir. Romantisizm resim
akiminin onciilerinden ve ayni zamanda karikatiirist olan sanatgi saray ressamligi da yapmugtir. Yerlesik resim
anlayiginin aksine kendine 6zgii formiilleri olan sanat¢i resim alanindaki yenilikei kisiligi ile taninmistir. Portre
caligmalari ile de taninan Goya, kendisinden sonra gelen 19. ylizyil sanat¢ilarini etkilemistir. Fransiz aydinlanmaci-
ligindan etkilenmis, goriiniim ve tutum en ¢ok ilgisini ceken alanlar olmustur. Ispanyol halk yasamini, haydutlari, renkli
karnavallari, boga giireslerini, insanlarin umudunu, yasini, hayal kirikligini, safligin1 ve insanin insana yaptigi eziyetleri
renkli ve dramatik bir sekilde anlatmistir. Bu nedenle Fransa’nin Ispanya’y1 isgal etmesini konu alan ¢ok sayida graviir
caligmast yapmistir. “Giyinik Maya” (Gorsel 1.45), “Ciplak Maya”, “Ugan Balon”, “Salincak”, “Krali¢e” eserlerinden
bazilaridir.

Gorsel 1.45: Giyinik Maya, Goya, 1800,
Prado Miizesi, Madrid
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E) REALIZM (Gergekgilik)

Bilim, sanayi ve teknolojide gergeklesen gelismeler insanlar arasinda bir ilerleme umudu yaratmis ve bunun sonucun-
da gorsel olanin tek gercek oldugu pozitivist bir diisiince olusmustur. 19. yiizyilin ortalarinda ortaya ¢ikan ve Almanya,
Rusya, Hollanda ve Amerika’da goriilen realizm akimi sanat ve edebiyat alanlarinda etkili olmustur. Realizm akiminin
onderi “Resim somut bir sanattir ve sadece gergek olani igermektedir.” diyen Gustave Courbet’tir (Gustav Kurbe).
Realist sanatgilar; Antik Yunan ve Roma donemlerine hayranlik duyan, klasisizm ile Orta Cag’in sakinligine 6zenen
ve hayal giiglerine siginan romantisizm sanat¢ilarinin aksine yaganilan ani ve ortamu yiicelterek gercegi oldugu gibi
yansitmaya c¢alismislardir. Realistlere gore gercek ve sosyal olaylar dikkatlice izlenmelidir. Sanatin amaci ideal ve
estetik olanin yerine gercek olani gostermektir. Akimin sanatgilar: sadece sanat alaninda degil sosyal alanda da olusan
yapaylig1 sona erdirme amaci tagimislardir.

Gorsel 1.46: Irgatlar, Millet, 1857, Gérsel 1.47: Uciincii Sinif Vagon, Daumier,
Dorsay Miizesi, Paris 1864, Baltimore
Sanatgilarin konularini genellikle portreler, giindelik yasamlar, toplumsal gergekler, yozlagsma, yoksulluk, insan
duygular1 ve dogal manzaralar olusturmustur (Gorsel 1.46, 1.47). Akimin sanatgilarr arasinda Gustave Courbet
(Giistav Courbe) (1819-1877), Honore Daumier (Hono Dami) (1808-1879), Jean Francois Millet (Jan Fransua Mile)
(1814-1875), Baptiste Camille Carot (Baptiste Gami Kahot) (1796-1875), Pier Auguste Renoir (Piyer Agusto Renuva)
(1841-1919) ve John Jonstable (Jon Jonstaybl) (1776-1837) bulunmaktadir.

Bilgi Notu 1

Barbizon Okulu: Paris yakinlarinda bulunan Fontainebleau (Fontanbileu) ormaninin gevreledigi Barbizon koyii civarinda
yasayan aydinlanmaci sanatgilarin kurdugu sanat okuludur. Bu okulun sanatgilarinin ¢aligma konulart genellikle Fontainebleau
ormani ve g¢evresidir. Bu okulun sanatgilart dogada ve agik havada cgalisma gelenegini baslatmiglardir. Akimin kurucusu
Theodore Rousseau’dur (Teodo Husso). Borbizon Okulu sanatgilart doga ve manzarada insan etkisi olmadan gordiiklerini
¢izmeyi amaglamislardir. Bu nedenle “agik hava” resmi kavrami ortaya ¢ikmistir. Gozleme bagl kalmak, atmosfer ve 151k
etkilerine 6nem vermek, dogaya hayran ve tutkun olmak akimin sanat¢ilarinin 6zeliklerindendir.

Jean Francois Millet (1814-1875): Manzara resminden
figlire gecen, calismalarinda endiistrilegsmeyle birlikte
yok olmaya baslayan koy yasaminin son karelerini
yansitan Fransiz resim sanatgisidir. Yapitlarinda miitevazi
sekilde tarlalarda c¢alisan kadin ve erkekleri tiim gergek-
ligi ile tasvir etmistir. Eserlerine koyliilerin haysiyetini,
sert mizacini yansitirken bunlara dramatik ve simgesel
anlamlar yiiklememis aksine eserlerinde sakinlik ve
dinginlik hakim olmustur. Sanat¢1 “Siiriisii ile Birlikte
Coban” adli caligmasinda toprak rengi tonlarindaki
renkleri kullanarak resimlerinde karanlik, karamsar ve
melankolik bir atmosfer yaratmistir. Bu tabloda siiriisii ile
yalniz bir sekilde olan ¢oban diigiincelere dalmis bir figiir
olarak tasvir edilmistir (Gorsel 1.48). “Harman Savuran”,
“Ekmek Pigiren Kadmn”, “Angelus” “Tohum Eken”, “Calilik

ve Koylii Kizlar” sanat¢inin eserlerinden bazilaridir. Gorsel 1.48: Siirdisdi ile Birlikte Coban, Millet,
1864, Orsay Miizesi, Paris
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Asagidaki tabloda maniyerizm (Gorsel 1.49), barok (Gorsel 1.50), romantisizm (Gorsel 1.51) ve realizm (Gorsel 1.52)
akimlarina ait gorseller verilmistir. Gorselleri inceleyerek bosluklart doldurunuz.
Maniyerizm Barok Romantisizm Realizm
Akimlar
ve
Gorseller
Gorsel 1.49: Goérsel 1.50: Gorsel 1.51: Goérsel 1.52:
Isa'nin Stinneti, Arkadyali Cobanlar, Halka Yol Gésteren Ozgiirliik, Angelus, Millet,
Barocci, Louvre Mlizesi Poussin, Louvre Miizesi Delacroix, Louvre Mtizesi Louvre Mlizesi
Konu Kahramanlik
Renk Toprak rengi ve
Kullanim1 ufukta gri
Isik ve
Perspektif
Figtirlerin Havada u¢usur
Durumu sekildedir.

Gustave Courbet (1819-1877): Realizm akimimin 6nde gelen sanatgilarindandir. Courbet’in
anlayisinda Incil’den hikayeler, tarihi ya da edebi olaylarin yeri yoktur. Sanat¢1 daha ¢ok giinde-
lik hayattan olaylar1 resmetmistir. Ona gore sanatgr gordiigii ve dokundugu nesneleri tasvir
etmelidir. Sanat¢inin “Tas Kiricilar” adli eseri realizm akiminin kurallarinin goriildiigii bir
caligmadir (Gorsel 1.53). Eserlerinde 6liim, yasam, keder, okyanus gibi konular1 isleyen sanatgi
ebat olarak da biiyiik boyutlu tablolar yapmistir. Caligmalarinda kat1 ve gergek olani, insanlarin
biiylileyici olmayan sade yasamlarini portrelemistir. “Giinaydin Bay Courbet” adli eserinde sirtin-
da sovalesi ve resim malzemeleri ile dogada ¢aligmaya, resim yapmaya giden bir sanat¢inin bir
arkadas ile karsilagmasini konu edinmis, insanlari sade ve dogal halleri ile betimlemistir (Gorsel 1.54).
“Askin Kaynag1”, “Sanat¢inin Atdlyesi”, “Cigek¢i Kadin”, “Ornanst’a Cenaze” ve “Normandiya”
“Deniz” sanat¢inin eserlerinden bazilaridir.

Gorsel 1.53: Tas Kiricilar, Courbet, 1849, Godrsel 1.54: Glinaydin Bay Courbet, Courbet, 1854,
Ulusal Kiittiphane, Paris Fabre Mtizesi, Montpellier
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OLCME VE DEGERLENDIRME

CALISMALARI

A) ASAGIDAKI CUMLELERDE BOS BIRAKILAN YERLERE DOGRU SOZCUGU YAZINIZ.

1. Ronesans ustalarina dykiinen, resim ve heykelde insan bedenlerinin bilingli olarak deformasyona ugratildigi déneme
................................ denir.

2. Borromini, Bernini, Rubens ve Rembrandt gibi sanatgilar
Donemin temsilcileridir.

3. Diisilinsel temelini Alman Sanat Tarih¢isi Wickelmann’in olusturdugudénem . ................... ... ..... *dir.
4. Maniyerist sanat¢ilarin Onclsti . . ... ..o “dur.
T , Ressam Francisco de Goya’nin dnciiliigiinii yaptig1 sanat donemdir.

B) ASAGIDAKI ACIK UCLU SORULARIN CEVABINI iLGiLI ALANLARA YAZINIZ.
6. Barbizon Okulunun sanat anlayis1 hakkinda neler soyleyebilirsiniz?
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C) ASAGIDAKI COKTAN SECMELI SORULARI OKUYUNUZ VE DOGRU SECENEGI ISARETLEYINIZ.

“Diizgiin olmayan inci” anlamina gelen barok “barucco” teriminden tiiremistir. Barok sanat 17 ve 18. yiizyillarda
biitiin Avrupa’da etkisini géstermistir. Akimin sanat¢ilart kendilerini Ronesans in varisgileri olarak ilan edip onun
normlarint kabul ettiklerini iddia etmekle birlikte bu degerleri 6z ve anlam olarak sistematik bir sekilde
cignemislerdir. Ronesans ne kadar dengeli, asiriliktan uzak, agirbaslh, mantikli ve akla yakin bir tislupsa barok da
o kadar hareketli, heyecanli, coskulu, yenilik heveslisi, sonsuzluk ve sinirsizliga biiyiik egilimi olan, aykiriliklar
ve biitiin sanat bi¢imlerini ciiretli olarak kaynastiran bir tislup demekti. Bir énceki devrin sakin ve kendine hakim
olmasina karsilik barok alabildigine ¢arpici, coskun ve gosterisliydi.

10. Metne gore asagidakilerden hangisi barok sanatin 6zelliklerinden degildir?

A) 17 ve 18. ylizyillarda gorilmiistiir.

B) Akimin sanatcilart Ronesans sanatinin mirasgilari olduklarini iddia etmislerdir.
C) Konularmi dini temalar olusturmustur.

D) Anlamini “barucco” sézciigiinden almistir.

E) Coskunluk, sonsuzluk ve yenilik 6zellikleri arasindadir.

11. Ronesans ve barok akimiyla ilgili metinde verilen asagidaki bilgilerden hangisi dogrudur?

A) Ronesans sanati coskuludur.

B) Barok sanat dengeli bir anlayisa sahiptir.

C) Sonsuzluk ve siirsizlik Ronesans’a 6zgiidiir.

D) Barok sanat agirbagli ve mantikli bir anlayisi benimsemistir.
E) Barok, aykiriliklar cesaretli olarak kaynastirmistir.

e 19. ylizyilin ortalarinda 6zellikle Fransa’da etkili olmustur.

¢ Neoklasisizm ve romantisizme tepki olarak ortaya ¢ikmig sanat iislubudur.

+  Onemli sanatgilari arasinda Millet ve Courbet bulunmaktadir.

e Sanatcilar dzellikle koylil ve ig¢ilerin hayatlarini tiim ¢iplakligi ile betimlemislerdir.

12. Yukarida baz 6zellikleri verilen sanat iislubu hangisidir?
A) Barok B) Rokoko C) Realizm D) Ronesans E) Maniyerizm
13. Asagida verilen bilgilerden hangisi yanhstir?

A) Barok heykel sanatinda duraganlik yoktur.

B) Formlarin uzamasi ve figiirlerdeki deformasyon maniyerizm resim sanatinin en belirgin 6zelligidir.
C) “3 Mayis 1808 adli eser Fransizlara kars1 direnen Ispanyollar i¢in yapilmustir.

D) Maniyerizm, Ronesans sanatinin l¢li ve simetri anlayisina karst ¢ikmustir.

E) Bernini barok sanatin mimarideki énemli temsilcilerindendir.

14. Asagidaki sanat¢i-donem eslestirmelerinden hangisi dogrudur?

A) John Jonstable-Romantisizm
B) Bernini- Rokoko

C) David-Maniyerizm

D) Rembrant-Realizm

E) Andrea Palladio-Barok

15. Asagida yapilan sanatci-eser eslestirmesinden hangisi yanhstir?

A) David-Horas Kardeslerin Yemini
B) Vermeer-Sokrates’in Oliimii

C) Diego Velasgues-Nedimeler

D) Vermeer-Siit Doken Kadin

E) El Greko-Cobanlarin Secdesi
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2. UNITE

MODERNIZM VE MODERN DUNYA

Bu Unitede

Modernizmi,

Avrupa sanatinin gelisim surecini,

Sanayi Devrimi'nin getirdigi yeni toplum duzeninin sanata yansimalarni,
izlenimcilik ve gec izlenimcilik sanat akimlarin,

izlenimcilik ve gec izlenimcilik sanat akimlan arasindaki iliskiyi dgreneceksiniz.

oA
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OGRENECEGINIZ KAVRAMLAR

Modernizm, Sanayi Devrimi,
Empresyonizm,

Post-empresyonizm

Konu Basliklan

2.1. MODERNIZM VE MODERNIZMI DOGURAN NEDENLER:
SANAYI DEVRIMI VE SANATA OLAN YANSIMALARI

2.2. SANATTA CAGDASLASMA YOLUNDA AGILIMLAR VE
KLASIK SANATTAN KOPUS
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MODERNIZM VE MODERNiZMi DOGURAN NEDENLER:

SANAYI DEVRIMI VE SANATA OLAN YANSIMALARI

A) MODERNIZM

e

Asagida Avrupa sanati ile ilgili toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve siyasal kavramlar verilmistir. Kavramlari okuduktan sonra
verilen sorulari arkadaglarimizla tartiginiz.

“Fotograf makinesinin icadi, Aydinlanma Cag1, Cografi Kesifler, diisiince 6zgiirliigii, Fransiz Ihtilali, telefonun icadi, modern,
modernizm, Sanayi Devrimi, sanat akademileri”

Verilen kavramlarm anlamlari ile ilgili diisiincelerinizi belirtiniz.
Fotograf makinesinin icadinin resim sanatina etkileri neler olabilir?
Modern ve ¢agdaslik kavramlari size neyi ¢agristirmaktadir?
Aydmlanma ve diisiince 6zglirliigii sanati hangi yonlerden etkilemistir?

L=

Cagdas, caga uygun ve asri anlamlarina gelen “modern” sézciigii Latince “modernus” (simdi), Fransizca “moderne”
sozciiklerinden degiserek gliniimiize kadar gelmistir. Eskiden yeniye gecis, deneysel ve gegmisten uzaklasan anlam-
larina da gelen modern, daima ¢agdas goriisti ifade ederken modern sanat, geleneksel olmayan en son sanat ¢aligsma-
larin1 ifade etmektedir. Modernist, modern sanat ve iisluplar1 dogrultusunda ¢aligan sanatgi ya da sanatsal tercihleri bu
yonde olan kisiye denmektedir. Modernizm ¢agdaslik ve yenilik¢ilik olmasina ragmen ¢agdas anlayisa uyarak yapilan
sanat goriisiinii ifade etmektedir. Modernizm, Bati’nin kendine 6zgii sartlarinin sonucunda aydinlanma fikrine bagl
olarak kiliseye ve onun irettigi diisiince yapisina karsi modern bilimi ve akla dayali bir uygarlik tasarimini éneren
degisimin adidir. Zamanla sosyal hayata, bilime, toplumsal 6rgiitlenmelere hakim olan modernizm kavrami daha ¢ok
diisiince, sanat, elestiri ve edebiyat alaninda ortaya ¢ikan akimlar i¢in kullanilmustir.

Modernizm 18. yiizyilin ortalarindan 19. yiizyilin ortalarina kadar olan dénemi kapsamaktadir. Modernizmin dogusun-
daki 6nemli etkenlerden olan Ronesans Donemi diisiiniirleri modern sozciigiinii antik toplum ve devlet ayrimi1 yaparak
genellestirme yoluna gitmislerdir. Bu genellestirme ile beraber Bati toplumu ve Batili olmayan toplumlar ortaya
cikmistir. Bu nedenle 15. yiizyildan itibaren modernizm kavrami Bati toplumunun sahip oldugu nitelikleri agiklamak
amaciyla sadece aydinlanma diisiincesi i¢in degil somiirgecilik ve Avrupa emperyalizmi i¢in de kullanilmistir.
Modernizm diger yenilikler gibi toplumlar tarafindan hemen kabullenilmemistir. Ronesans’in arastirmacilik, kusku-
culuk, ussallik gibi kavramlarinin sorgulanmaya basladig1 déneme “Erken Modernizm” denmektedir. Insanin akl1 ile
yasadig1 diinyanin arasinda bag kurmasinda etkili olan modernizm, Fransiz Thtilali’nin getirdigi sosyal, politik, ekono-
mik ve kiiltiirel alanlardaki degisimle beraber modern yasama gegiste dnemli rol oynamustir.

Ekonomik gergekler ve sosyal olaylar sanatin iislupsal gelisimi ile iliski-
lidir. Endiistri Devrimi de modern yasama geciste dnemli rol oynayan
etmenlerden birisidir. Ozellikle makine-insan iliskisi hayatin iginde yeni
yapilanmalar olusturmus, insan emegi ve is giicii daha da deger kazan-
mustir. 18 ve 19. yiizyillarda yeni buluslarin {iretime uygulanmasi, buhar
giicliyle caligan makinelerin yapilmasiyla aletten makineye gecilmis,
bununla beraber geleneksel {iretici durumunda olan insanin yerini maki-
neler almaya baglamistir. Dogrudan somut teknikler {izerine atilan yeni
teoriler modern yasamu etkilemis, yeni kesifler ve buluslar modernizme
geciste onemli rol oynamistir. Cografi Kesifler, sanayilesme, koyden
kente gog, kitle iletisim araglari, ulus devletler ve toplumsal hareketler
modernizmi etkileyen unsurlardandir.

Modernizm ve modern sanatin gelisimine etki eden en 6nemli unsur
fotograf makinesinin icadidir (Gorsel 2.1). 19. yiizyilda fotograf sanat-
cilar1 ressamlarin yaptiklart resimlerin gorevlerini de yliklenmistir. Bu
nedenle sanatgilar yavas yavas fotografin giremeyecegi alanlari bulmak
zorunda kalmiglardir. Bu haliyle fotograf modern sanatin itici giiglerin-
den biri olmustur. Goérsel 2.1: Eski bir fotograf makinesi
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i 2. uNITe

19 ve 20. yiizyillarda toplumsal degisimin yani sira bilim,
sanat ve teknolojide de ¢ok hizli degisim ve doniisiimler
yaganmistir. Bu donemdeki gelismelere bagli olarak birbirini
takip eden ve birbirine karsitlik gosteren ¢ok sayida sanat
akimi ortaya ¢tkmugtir. 19. ylizyilin ortalarindan itibaren
goriilmeye baslanan empresyonizm, post-empresyonizm
(geg izlenimcilik) gibi sanat akimlari ile 20. yilizyilda goriilen
arkaizm, sembolizm, nabiler, yeni sanat (art nouveau),
fovizm ve kiibizm gibi akimlar diinyay1 bir éncekinden daha fazla degistirme ve ona bi¢im verme isteginde bulunmustur.
Bu yiizyillarda sanat dgretici ve zevk verici olmaktan ¢ok bireyselligin ifadesi olmustur. Sanatta fotografik gerceklikten
ziyade zamana, algtya ve 1518a gore degisen bir anlayig hakim olmustur. Modernizm; sanat, bilim ve teknoloji gibi alanlar-
da iirettigi formlarla toplumu yapilandirmaya ¢alismustir. Yarattigi bu genel formiillerle evrenselligi yakalama ve diinyay1
kurtarma iddiasinda olmustur. II. Diinya Savasi'ndan itibaren modernizm diigii hizla yipranmaya baslamis; ekonomik,
siyasal ve kiiltiirel alanlarda yeni diizenlenmelere ihtiya¢ duyulmustur. 1960’lardan itibaren sanat, felsefe, din, toplum,
kiiltiir alanlarinda postmodernizm ad1 altinda yeni bir yapilanma dénemi baglamustir.

Bilgi Notu 1

1826’da Fransiz aragtirmaci Joseph Nicephore Niepce (Josef Nikopher Nieps) 1sikta kararip
kaybolmayan ilk goriintilyii elde edince fotografin mucidi olarak tarihe gegmistir. Niepce’nin,
tizerine lavanta esansinda erittigi giimiis bromiirlii bir karigim siirdiigii cam levhay kendi
yaptig1 makinesine takarak evinin penceresinden bahgesini 8 saat pozlandirdig: bu fotograf
bugiin Teksas Universitesinde saklanmaktadir. 1833’te ortag1 Niepce’nin liimiinden sonra
devraldigi bilgi mirasini ¢ok iyi kullanan Jacques Monde Daguerre (Jekus Monde Dakiir),
negatifsiz direkt pozitif gekmeyi basararak ilk kullanilabilir goriintiileri elde etmistir. Sodyum
hiposiilfit kullanarak {iglincii banyoyu bulmustur. Daguerre sadece bir kopya ¢ikarabildigi
Gorsel 2.2: Daguerre fotograf makinesi  gogaltilamayan bu fotograflar1 1839°da ilk kez sergilemistir (Gorsel 2.2).

Postmodernizm: Edebiyat, mimarlik, miizik, moda,
doga bilimleri, felsefe ve sanat agisindan ¢ok yonlii bir
kavram ya da soylemi igerir. Modernizme kars1 bir tutum
ya da modernizmin agilmasi olarak da tanimlanmaktadir.

B) YENI CAG'DAN 20. YUZYILA AVRUPA SANATININ GELISIM SURECIH

Avrupa sanatinda 15. yiizyila kadar soyut ve tartigmaya kapali, kutsal kitaplardan alinan sembolik tarzda dini temalarin
egemen oldugu bir sanat anlayis1 hakim olmustur. Bu donemde soylu aileler sanatcilara siparis eserler yaptirmaya
baslamustir. 15. yiizyilda 6zellikle Italya ve cevresi sanat agisindan en verimli dénemini yasamustir. 1453 yilinda istan-
bul’un Sultan II. Mehmet tarafindan alinmasiyla baslayan Yeni Cag, Fransiz ihtilali’ne kadar siirmiistiir. 15. yiizy1lin
ikinci yarisindan itibaren sanat anlayisinda insani temel alan Antik Cag felsefesine yonelinmis ve sanatta hiimanist
bakisg agist hakim olmustur. Yeni Cag’da siyasal ve toplumsal diisiiniisti dinsel diistinlisten kurtarip bilimsel diisiiniisii
On plana alan ¢aligmalarin baglamasiyla dini 6geler ile bilimsel dgeler bir arada kullanilmistir. Avrupa’da feodalite giic
yitirmis, reform hareketleri baglamis, kilise ve din adamlar1 diislince diinyasinda 6nemini kaybetmis, merkeziyetci
kralliklar giiglenmistir. Cografi Kesifler'in yapilmasiyla (Gorsel 2.3) Avrupa devletleri ekonomik yonden gii¢ kazan-
maya baslamistir. Avrupa’da matbaanmn kullanilmaya baglanmastyla yeni fikirler de insanlara daha hizli ve etkin
sekilde ulagsmigtir (Gorsel 2.4 ).

Gorsel 2.3: Cografi Kesifler Avrupa lilkelerinin Gorsel 2.4: Matbaanin kullaniimasi bir¢ok kiltiirel
zenginlesmesini saglamstir. gelismeye zemin hazirlamustir. 1468, Fransa Miizesi
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15. yiizyildan itibaren Italya basta olmak iizere Avrupa’da Orta Cag
sanatinin fikirleri ve bigimleri terk edilmistir. Sanat¢ilarin ¢alismalarin-
da Antik Yunan ve Roma sanatlarina doniis baglamistir. Sanatcilar yeni
seyler kesfetmek icin hekimlerle calisarak insan bedenini, mate-
matikgilerle ¢alisarak da geometriyi ¢ozmeye ¢aligmiglardir. “Yeniden
Dogus” anlamina gelen Ronesans ile birlikte 15 ve 16. yilizyillarda sanat
ortaminda yenilenme ve canlanma goriilmiistii. Bu ¢agda sanat ve
diistince alaninda oOzgiirliikler goriilmeye baslanmistir. Sanatgilar
eserlerine imza koymaya baslarken sanat¢1 kisilikleri de 6énem kazan-
maya baglamistir. Calismalarin konulari dini ve mitolojik temalar
olurken (Gorsel 2.5) kisi ya da grup ¢alismalart (Gorsel 2.6) ile ev
yasantilari en ince ayrintilarina kadar ¢alisilmistir. Kusursuzluk, denge,
uyumlu oranlar ve zarafet gibi Ronesans sanatinin 6zellikleri ¢alisma-
larinda goriilmiistiir.

Gérsel 2.5: Meryem'in Evliligi, 1504, Raphael,
Brera Sanat Galerisi, Milano

Gérsel 2.6: Cocuk Oyunlari, Bruegel

Avrupa’da 16. ylizyilin ortalarinda goriilen siyasi ve toplumsal olaylar

sanatgilart etkilemis, sanat¢ilarm farkli arayislara girmelerine neden

olmustur. Bu arayislar sonucunda farkli anlatim bigimleri ile Klasik Donem

ve Ronesans anlayisindan uzaklasma baglamustir. Ozellikle Ronesans

Doénemi’nin iinlii sanat¢ist Michelangelo, yaptigi calismalarla Maniyerizm

Doénemi’nin (1520-1600) baslamasmna onciiliik etmistir. Bu donemde

Ronesans anlayisindaki kusursuzluk, denge ve uyum, yerini deformasyona

(bigimbozum) birakmuis; figiirlerde orantisizlik ve formlarda uzamalar

goriilmiistiir. Bu anlayis 16. ylizy1l boyunca devam etmistir (Gorsel 2.7).

Avrupa sanatinda 17. yiizyilin baslarinda gériilmeye baslayan barok 18. Gorsel 2.7: Kutsal Teblig, 1568, Giorgio
yilizyilin ortalarina kadar (1600-1750) etkisini siirdiirmiistiir. Sanatta coskunluk, hareket, karmasiklik bu donemde
goriilen en dnemli islup 6zellikleridir. Heykel ve mimaride kabarik siisleme ve kivrimlar goriiliirken resimde insan ve
meleklerin gége yiikselmeleri giiglii bir perspektif uygulamasint beraberinde getirmistir. Bu donemde mimari ve
heykel birbirini tamamlayan unsurlar olarak goriilmistiir (Gorsel 2.8).

Gérsel 2.8: Versay Sarayi, Fransa
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Resim alaninda 1s1k-golge iliskisi yeni bir estetik anlayisin
ortaya ¢ikmasini saglamistir. Barok sanatin son donemle-
rine dogru oOzellikle mimari ve dekorasyonda rokoko
iislubu etkili olmustur. Rokoko iislubu saray ve ¢evresin-
dekiler ile zengin soylularin hayatlarinin konu edildigi bir
donem olmustur (Gorsel 2.9). Rokoko, Barok Dénem’in
mimari, resim ve heykel anlayislarina kars1 bir tislup olarak
bilinmigtir. Bazi yonleri ile barokun devami olarak
nitelendirilen ve satafatli, asir1 siislemeci dekoratif bir
iislup olan rokoko yerini neoklasisizm akimina birakmustir.

Avrupa’da 18. ylizyilda Aydinlanma Cagt denilen dénem
baglamistir. Bu donemde amag, insanlar1 eski diizenden
kurtararak aklin diizenine sokmaya c¢aligmak olmustur. Bu
nedenle bu doneme “Aydinlanma Cag1” ya da “Akil Cagr”
denmistir. Bu siiregte akil, bilim, bilgi ve deneyimler
giindelik hayatin vazgegilmezleri arasina girmistir.
Yeniliklerin ve sanayinin etkisiyle beraber 6zellikle Ingiltere’nin onciiliigiinde makinelesmeye baslamlmas ile mutlaki-
yetei kralliklarin ve kilisenin giicii sarsilmigtir. Bu yiizyilda bilimsel aragtirmalar 6n plana ¢ikmis ve ¢ok sayida bulus
gerceklestirilmistir. Buharli makinelerin yapilmasiyla uluslararasi ticaret yayginlasmistir. Bununla beraber ekonomide
siyasal ve kiiltiirel alanlarda yeni anlayislar ortaya ¢ikmistir. Sanayinin gelismesi ile beraber kentlerin niifusu artmus,
aydinlanma felsefesi modern toplumun ve sanatin da temellerinin atilmasinda etkili olmustur. Bu déonemde farkli yasam
tarzlari ve disiinceler ortaya ¢ikmus, zarafet ve incelik sanatsal etkinliklerde ¢ok giiclii bir ifade bulmustur. Edebiyat,
miizik, resim, heykel ve mimari gibi sanat dallart yeni gelisen diisiincelerle daha 6zerk ¢alisma alanlarina sahip olmustur.
Ozellikle resim sanatinda ¢ahsilan konular degismeye baslamis, donemin felsefi bakis acisma paralel olarak kent ve kir
yasamindan ger¢ekei hayatlar resmin konusu olmustur. Bu yiizyilda resim sanati romantik ve gergekei olarak tanimlan-
mustir. Ortaya ¢ikan empresyonizm resim akimu yiizyilin sonunda modern sanatin ortaya ¢tkmasinda 6nemli bir etken
olmustur.

Gorsel 2.9: Cobanlar, Watteau,1717,
Charlottenburg Okulu, Berlin

19. yiizyila gelindiginde sanat anlayislarinda 6ncii akimlar (avangart), sanatta goriilen geleneksel kural ve
standartlar1 sorgulamaya baglamistir. Bu anlayista “Gegmisle ilgili tiim baglar koparilmali ve ¢agdashigin
ruhu eserlerde gorsel olarak verilmeli” yaklasimi hakim olmustur. Sanatgilar gegmisten gelen mekan,
bi¢im, renk ve konu secimi gibi geleneksel kavramlara karst durmuslar; duygu, zeka ve soyutlama
alanlarmi derinlemesine incelemislerdir. 19. ylizyil boyunca teknolojik ve endiistriyel anlamda birgok
gelisme yaganmustir. Bu gelismelerin etkisiyle yaganan toplumsal modernlesme sanata da yansimis, teknik
anlamdaki yeniliklerin yani sira sanatsal icerikte de kirilmalar yasanmigtir. Sanayi Devrimi ile beraber
kiiltiir ve sanat ortamlar1 degismis, sanatci teknik ve iislup agisindan dzgiirlesmistir. Bunun sonucunda da
birbiri ardina bazi sanat akimlar1 ortaya ¢gikmus, bazilar ise kars1 akimlar olarak sanat diinyasinda yerini
almistir. 18. yiizyilin sonlarina kadar devam eden ve Antik Dénem sanatinin kurallarinin canlandirildigt
neoklasisizme tepki olarak ortaya ¢ikan romantisizm Ingiltere’de doga, Fransa’da insan, gerilim, cosku ve
duygularimn ele alindig1 anlayista gelismistir. Gustave Courbet ve Frangois Millet’in dnciisii olduklart ve
simdiki an1 tim gergekligi ile yansitmay1 amaglayan realizm, Monet’in {inli “Giin Dogumu” tablosundan
adimn1 alan empresyonizm (izlenimeilik) ile beraber 19. yiizyilin dnemli akimlarindan olmustur. Bu akima
gore sanatcilarin temel amaci kendi izlenimlerini resmetmek olmalidir. Ozellikle akademik ressamlarin tarihsel ya da
mitolojik sahnelerden yola ¢ikarak izleyiciye belli degerleri vermeye calistigi anlati resimlerinin yerini sanat¢inin gezdigi,
yasadig1 yer ve gordiigii manzara ¢aligmalart almistir. Bu yiizyilda ortaya ¢ikan sanatgilar ve bu akimlarin dnemli temsilcileri
20. ylizyilda ortaya ¢ikan sanat akimlarini ve bu sanat akimlarmim sanatcilarini etkilemistir.

Sanatsal anlatim bigimleri agisindan 19. yiizyilin sonlar ile 20. yiizyilin baglari gerilimli bir donem olarak tanimlan-
maktadir. Bu dénemde 6zellikle resim sanati, gercekei teknik ve anlayislardan uzaklastirilip diislinsel agidan ele
almmaya baglanmistir. Sanat ¢aligmalarinda alisilmadik formlar kullanilmis, renklerle oynanarak asiri etkiler elde
edilmeye c¢alisilmistir. 20. yiizyilin iki biiyiik diinya savasi Bat1 diinyasini her yonden derin bir sekilde etkilemistir.
Her iki savasin en 6nemli yanlarindan biri de savaslarin diinya {izerinde ¢ok genis alanlara yayilmasi ve uzun siire
devam etmesidir. Bu savaslar bazen sanatin durmasina, sosyal yardimlarin kesilmesine sebep olmustur. Toplumsal
yapty1 derinden etkileyen bu savaslar sanat¢ilarin bakis agilarinda da degisimlerin yaganmasina sebep olmustur.
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Yeni Cag’dan 20. yiizyila kadar sanatin gecirmis oldugu evreler géz dniine alindiginda degisime etki eden ekonomik,
sosyal, tarihi ve siyasi ¢ok sayida nedenin olugu goriilmektedir. Biitiin bu nedenlerin sanata ve sanatgiya kazandirmis
oldugu hak ve ozgiirliikler Sanayi Devrimi kadar etkili olamamustir. Endiistri Cagi’nda sanatgilar her acidan hiir
durumda olan, arastiran, deneyen ve bulan bir konuma gelmistir. Aynt zamanda belirli kural ve tekniklere, geleneksel
akademizme kars1 durmuslar, gelenekselligi yikarak yenilikler aramiglardir. 20. yiizy1l baslarinda Avrupa sanatinda
Ronesans Donemi’nden beri gecerli olan gelenekgi olanaklarin tiikendigi varsayilarak kokli bir degisim istegi bas
gdstermis ve bunlara bagl olarak birbirini takip eden sanat akimlari ortaya ¢ikmustir. Ozellikle 1890-1914 yillari
arasinda ¢ok sayida sanat akimi ortaya ¢ikmistir. Bu donemde bilim, sanayi, sanat gibi her alanda ¢ok hizli bir degisim
ve doniisiim olmus, eskilerin yerini yeni yeni goriisler almistir.

20. yiizyilda gelisen teknolojinin de etkisiyle sanat herkesin ulasabilecegi hale gelmekle kalmamis, sanat {iriiniiniin
algilanma bi¢imi de degismistir. Sanat calismalarinda 20. yiizyilda hizli bir gelisim ve degisim yasanmistir. Bu
yiizyilin sanat anlayisi subjektif agidan bilimden farkli olarak goriilmistiir. Cesitli sanat sdylemlerinin ayni anda fakat
birbirlerinden habersiz sekilde ortaya ¢ikmasi kompleks bir siireci ifade etmektedir. 20. yiizyilin sanatinda en belirgin
olan etken endiistri ve teknolojidir. Yeni bir gerceklik anlayist ile karsilasan sanatgilar, deger yargilarinin hizla
degistigi durumlar karsisinda kendi istegi disinda i¢inde bulundugu duruma karst gelmistir. 20. yiizy1l diinyanin o
giine kadar hig alisik olmadigi, endiistriyel iliskilerin 6n sirada yer aldig1 bir siireci tanimlamaktadir. Sanat 20. ylizyilin
basindan itibaren toplumun ekonomik, kiiltiirel ve politik yagamini degisime ugratirken topluma yeni mecralar da
kazandirmistir.

1900°1i yillarin baslarinda yenilikgi olarak adlandirilan sanatgilar Afrika, Okyanusya gibi bdlgelerin sanatlarina ilgi
duymuslardir. Bu devrin sanatgilari “ilkel sanat” olarak kabul edilen bu sanat eserlerini incelemis, bunlari resmi kural
ve smirlandirmalardan bagimsiz, i¢giidiisel yapitlar olarak degerlendirmislerdir (Gorsel 2.10).

Geleneklerin yerini yeniliklerin aldig1 20. yiizyil sanatinda
Paul Klee’nin (Pol Kile) “Tanila, temellendir, destekle, kur
ve diizenle. Hepsi iyi, ama bunlarla biitiinliige erisemezsin.
Ciinkii sanat yasa degildir, yasalarin da iistiindedir.” diistin-
cesi geligsmistir. Sanat seyirlik olmaktan ziyade sanatgida ve
alicida yeni bir biling uyandirma, algilari alt iist etme
gorevini listlenmistir.

20. yiizy1l sanat¢ilart soyut sanat anlayisiyla caligmalar
yaparak bu donemin en heyecan verici gelismesini baglat-
muslardir. Sanatcilar 6zellikle 19. yilizyilin sonlarindan basla-
yarak bilingli ya da bilingsiz olarak fiziksel diinyanin
taklidinden ziyade resmin kendi varligina yonelmislerdir.
1910-1930 yillar1 arasinda soyut sanat1 eski ile yeni karsitligt
baglaminda degerlendiren sanatgilar, yeni sdylemler gelistir-
melerine ragmen yine geleneksel anlayistan vazgegeme-
mislerdir. 1950’lerden sonra postmodern kuramlarin yaygin-
lik kazanmasiyla beraber nesneden ¢ok toplumsal anlama
odaklanan yeni kuramsal sanat anlayislart hakim olmustur.
Bu dénemde gercekligin yerini imgeler almistir.

Caligmalarinda bir konuyu geregince ifade ve tasvir etmek
sanatgilarin yiizyillar boyunca oncelikli amaglarindan
olmustur. 20. yilizyilin sanatgilart i¢in temel olan form,
kompozisyon ve malzemedir. Bu konularda sanat¢i tam bir
se¢im Ozgiirliigiine sahip olmustur. Bu donem sanatgilarini
gelenek fazla ilgilendirmez.

Esas olan sanatta kisiselligi 6n plana ¢ikarmaktir. Heykel
sanatcilart da diger sanat akimlarmnda oldugu gibi tam bir
sanatsal 6zgiirliige sahip olmustur.

Goérsel 2.10: Kadin Basi, 1912, Modigliani,
Philadelphia Sanat Miizesi, ABD
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Picasso (Pikasso) ve Georges Braque (Georges Birag) gibi sanatcilar kiibist tablolarinda maddi diinyadan oldukga soyut-
lanmis resimler yapmuislar fakat Robert Delaunay (Robert Deloney), Fernand Leger (Robert Deloney) gibi sanatgilar
taninabilir sekillerin bagl olmadiklari daha soyut resimler yapmayi tercih etmislerdir. Rusya ve Hollanda’da soyut sanat
anlayisinda ¢aligmalar yapan sanatgilar soyut resim anlayisini digerlerinden farkli olarak iitopik diisiinceleriyle ortaya
koymuslardir. Bu tutumlarin1 daha genis ve koklii gosterimler seklinde diinyayi algilamanin ve degistirmenin yeni bir
yolu olarak sunmuslardir. Bu sanatcilar aslinsa saf duygularin alternatif ifadesiyle evrensel bir gorsel dil olusturup
seyircilerin ruhsal diinyalarina gegmeyi arzulamiglardir.

(e

Japon Sanat1 ya da Japonizm: 1853 yilina kadar Bati ile entegrasyona
direnen Japonya bu tarihten itibaren Bati ile iliskilerini gelistirmeye
baglamustir. 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Amerika ve Avrupa’da
Japon kaynakli iirlinlere ilgi duyulmaya baglanmistir. Avrupa ve Amerika’da
Japon baski resimleri, cay, bambu mobilya ve seramik tiriinlerine gosterilen
bu ilgiye “Japonizm” adi verilmistir. Japon sanatt zamanla empresyonist,
post-empresyonist ve realist sanatgilarini etkilemistir. Manet ve Lautrec’in
caligmalarinda goriilen siyah belirgin ¢izgilerle resimlerinin ana hatlarmin
belirtilmesi Japon etkilerini gostermektedir. Henry Matisse Japon sanatimnin
desenli ylizeylerinden etkilenirken Edgar Degas baski resimleri biriktirmeyi,
Van Gogh ise doga manzaralarinda Japon etkilerini kullanmay1 tercih
etmistir. Yoshida Hiroshi (Yosida Hirosi) (1876-1950), Hasui Kawase
(Hasuyi Kavase) (1883-1957), Shiko Munakata (Siho Munakata)

Gorsel 2.11: Cicek Avcilar, Munakata, . . .
orse Cicek Avcilar, Munakata (1903-1975) (Gorsel 2.11) 6nemli Japon sanatcilarmdandir.

1958, Chicago Sanat Enstitiisii, ABD

20. yiizyilmm ilk yarisinda bir yandan modernizm dénemi siirerken diger yandan birbiri ardina sanat akimlari ortaya
cikmistir. Modern sanat siirecinin beraberinde getirdigi aydinlanma ve degisim izlenimcilikle baglamis; kiibizm, dadaizm,
konsriiktivizm, siirrealizm, flitlirizm gibi sanat akimlari ile devam etmistir. Birbirini takip edercesine ortaya ¢ikan bu sanat
akimlarinin sosyal, kiiltiirel ve sanat anlayislarmin sekillenmesinde I. Diinya Savasi’nin kaotik ortaminin bilyiik etkisi
vardir (Gorsel 2.12). I. Diinya Savasi’na karsi durusu temsil eden dadaizm akimi sanata olan hayranligr yikmus, sanatsal
degerlere olan etik baglligi kokten zedelemistir. Yiizyilin ortalarinda yasanan II. Diinya Savasi sirasinda sanatgilar
Avrupa’dan kagmis ve Amerika’ya yerlesmislerdir. Bu sanat¢ilar Amerika’da bir araya gelerek soyut disavurumculuk
akimmin olusmasini saglamistir. 1950’lerden itibaren ise Amerika, sanat akimlarinin ortaya ¢iktigi bir merkez haline
gelmistir. 1960’11 yillardan itibaren 6zellikle endiistri alaninda goriilen yeniliklerle beraber bu yeniliklerin neden oldugu
yeni ticari kiiltiirlin etkisiyle kinetik sanat, op art (optik sanat), minimalizm, pop art gibi sanat akimlart ortaya ¢ikmustir.
Nesnesiz sanat anlayistyla sanatin kurama ve diistinceye dayali olarak gelistigi postmodern donemde kavramsal sanat
gelismistir. Daha sonralari ise ortaya cikan viicut sanati, fluxus (Doga ve insan yasamindaki siireklilik, degisim ve
yenilenme ile duraganliga karsi koyus), yeryiizii sanati, yoksul sanat gibi akimlar gliniimiize kadar gelmistir.

Gérsel 2.12: Masumlarin Katli, Ernst, 1920, Ozel Koleksiyon

(AR R R R R A R N R R R R R R R R RN N R R R R R R R R R R R R N RN R R R AR 41



H\HH\HH\HH\HHH\H\HHH\HH\HH\HH\HHH\H\HHH\HH\HHHHH\HH\HHHH

C) SANAYI DEVRIMI VE SANATA YANSIMALARI

Diinya genelinde gerek ticaret gerekse ekonomik hayat 19.
ylzyilin baglarina kadar tarim ve kiigiik el sanatlarina
dayaliydi. Ozellikle 18. yiizyildan itibaren ortaya cikan
buluslarin sanayide uygulanmasi ile beraber insan giiciine
dayali olarak yiirtitiilen faaliyetlerin yerini bir anda buharla
calisan makineler almaya basladi. Basta Ingiltere olmak
iizere Avrupa’nin bircok iilkesinde biiyiik fabrikalar kurul-
maya baslandi. Biiyiik {iretim kapasitelerine ulasan fabrika-
larin cogalmasi toplumsal alanda yeni ve koklii degisimlerin
yasanmasina sebep oldu.

Sanayi Cag1 ¢esitli buluslarin ortaya ¢iktigi dénem olarak
bilinmektedir. Bu donemde James Watt (Jaymis Vat) buhar
makinesini (1765), Richard Arkwriht (Ricird Arkvirayd)
pamuk egirme makinesini (1780) gelistirmis, Louis Daguerre
(Lui Doga) ise ilk fotograf makinesini (1839) icat etmistir. Gérsel 2.13: Ingiltere de bir iplik fabrikas, 1903
18. yiizyilda Ingiltere'de baslayan Sanayi Devrimi ilerleyen zamanlarda diger Avrupa iilkelerini de etkilemis ve
buradan tiim diinyaya yayilmistir. Bu donemde tekstil (Gorsel 2.13, 2.14), enerji, demir, ¢elik ve ulastirma gibi degisik
alanlarda yasanan gelisme ve ilerlemeler 19. yiizy1l boyunca devam etmistir. Sanayi alaninda yasanan hizli gelismeler
Sanayi Devrimi’nin yasandigi iilkelerde toplumsal yapinin degismesinde ve sanatin farkli alanlarda gelismesinde
etkili olmustur. Hans Freyer’e (Hans Fireyer) gore 19. ylizyil, biitiin ylizyillar arasinda insanlik tarihinde en ¢ok
degisikligin gorildigl ylzyildir. Eski ¢aglardan Sanayi Cagi’nin baslangicina kadar herhangi bir tilke sinirli, kendi
icine kapal1 bircok bolgeye ayrilir ve yasam onun i¢inde olup biterdi. Sanayi Devrimi ile beraber bu durum degismis,
toplumlar arasindaki iletisim ve etkilesim hizlanmistir. Sanayi Devrimi Avrupa iilkelerinde burjuva ve is¢i sinifi
olmak iizere yeni toplumsal tabakalarin ortaya ¢ikmasina neden olmus, degisen toplumsal hayat yeni gelisen
sehirlerde farkli toplumsal tabakalardan meydana gelen semtlerin olusmasina zemin hazirlamistir. Geleneksel
tarim uygulamalarinin yerini makinelerle yapilan ¢alismalarin almasi, kirsal kesimde yasayanlari igsizlik sorunu
ile kars1 kargiya birakmistir. Bu sebeple kirsaldan
sehirlere yogun sekilde go¢ baslamistir. Ozellikle
sanayi bolgelerinde bulunan sehirlerin (Londra, New
York...) niifuslar1 hizla artmistir. Ingiltere’de ortaya
cikan ve zamanla diinyanin farkli yerlerine yayilan
Sanayi Devrimi, toplumsal yapinin degismesinde ve
diinyanin yeni bir ¢ehreye biiriinmesinde etkili olmus-
tur. Bu durum diinyada geligen yeni sanatsal degisim-
lerin de asil nedeni olmustur. Sanayi Devrimi’nin
etkileri 19. ylizy1l ortalarindan itibaren 6zellikle Bat1
iilkelerinde goz ard1 edilemez hale gelmistir. Sanat ise
bu hareketli degisikliklere farkli tepkiler vermis, bu
donemde farkli sanat akimlarinin temelleri atilmistir.

Bir onceki ylizyila gore hayal edilemeyecek derecede
insan hayatinda yer alan teknolojik gelismeler, insan
yasamina ¢esitli kolayliklar saglarken beklenmeyen
6l¢iide olumsuzluklar1 da beraberinde getirmistir. Sanayi Devrimi ile insanlarin yasami hizli bir sekilde degismis, bu
durum sanata ve sanatciya bakisi da degistirmistir. 18. yiizyilda Sanayi Devrimi ile bir¢ok alanda seri iiretime
gecilmis, insanin diinya iizerindeki rolii ve etkisi degismeye baglamigtir. Bu donemde tiiketim toplumunun ortaya
cikmasina neden olan yagam tarzi ve degisen ekonomik diizen sanati yeniden sekillendirirken sanat¢ilarin bakis
acilarini da degistirmistir. Gelisen teknoloji sayesinde bazi sanat eserlerinin yeniden iiretilmesi sanatin daha genis
kitlelere ulagmasini saglamistir. Sanayi Devrimi sonrasi sanat eserlerinin ¢ogaltilmasi ucuzlamis, eserler herkes
tarafindan taninmaya baslanmistir. Sanayi Devrimi ile beraber ortaya cikan teknolojik gelismelerin onemli
sonuclarindan birisi de telefon, posta, telgraf gibi kitle iletisim araclarinin yayginlasmasidir. Kitle iletigim
araglariin yayginlagmasi sergilerin ve sanat diinyasindaki gelismelerin daha rahat duyurulmasini saglamistir.

Gorsel 2.14: Richard Trevithick (Rigirt Tirevik)
tarafindan yapilan ilk lokomotifin ¢izimi
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Ulasim alaninda yasanan gelismeler sanatin uluslararasi bir nitelik kazanmasina zemin hazirlamais,
sanat artik tek merkezden degil birgok merkezden gelismeye baslamistir. Ulagimdaki gelismeler
sonucunda iilkeler arasinda seyahatler cogalmis, farkli kiiltiirlerin sanatsal anlayislar1 ve sanat
eserleri daha ¢ok taninmaya baslamistir.

19. yiizyilda fotograf makinesi, radyo, televizyon gibi buluslarin ger¢eklesmesi insanlik tarihi
icin ¢ok daha hizli bir gelisimin ve degisimin kapilarini agmistir. Bu buluslar toplumu bir¢ok
alanda degistirirken sanatsal ¢alismalarin bigimsel agidan koklii degisimlere ugramasina neden
olmustur. Sanatcilar doga goriiniimlerini ¢izmenin 6tesinde farkli arayislar i¢ine girmislerdir.
Sanatgilar dogay1 taklit etmenin sinirlarini zorlayan degil aklin sinirlarini zorlayan caligmalar
yapmaya yonelmislerdir. Sanatgilar teknolojik imkanlar1 kullanmaya baslamis, ayni isi daha az
zahmet ve maliyetle yapma imkani bulmus, bu yeni teknolojiyi de kendi hizmetine almistir.

Ingiltere’de Sanayi Devrimi 1780’lerde
kitlesel tiiketim igin makinelesmis fabri-
kalarda kitlesel tiretim yapilmastyla basladi.
Sizce Sanayi Devrimi’nin Ingiltere’de
baslamig olmasinin nedenleri neler olabilir?

20. ylizy1lin baslarindan bugiine kadar ulasan pek ¢ok mekanik ve elektrikli
alet genis anlamda kullanimdaydi. 1880°de Amerika’da 50 000 sabit telefon
kullanilmaktaydi. 1883’te isiticilar, 1zgaralar, firinlar vs. Viyana’da sergi-
lenmis; 1910°da ¢amasir makineleri, bulasgik makineleri, ev siipiirgeleri
kullanima sunulmustur.

Fabrika sahipleri ve zengin burjuvalar sanatsal eserleri ve objeleri satin almak i¢in 6nemli paralar harcamaktan kagin-
mamuislardir. 19. yiizyilda burjuva simnifi; resim, heykel, dekoratif siislemeler ile miizik ve tiyatro gosterilerine biiyiik ilgi
gostermistir. Burjuva sinifinin 6zellikle portre resimlere duydugu ilgi fotograf sanatinin gelisimine katki saglamustir.
Sanatgilar da bu zengin sinifin isteklerine gore ¢alismalar yapmislardir. Sanayi Devrimi ile beraber farkli kiiltiirlerin sanat
eserleri ile yagsam tarzlart Avrupa’da ilgi gérmeye baslamistir. 19. yiizyilin ilk yarisindan itibaren teknolojik gelismelere
hayranlik duyulmustur. Yiizyilin ikinci yarisindan sonra ise teknolojik gelismeye kars1 zanaatcilig ve el is¢iligini yiicelten
sanat akimlari ortaya ¢ikmistir. Art and crafts (art and kraft-hareketli sanatlar ve el sanatlari) bu sanat akimlarmdan birisidir.
1800’lerin sonunda Sanayi Devrimi’nin sanatsal karmasasmna karsi Ingiltere’de William Morris (Vilyim Moris)
onciiliiglinde ortaya ¢ikmig olan art and crafts, donemin ucuz ve koéti seri tiretim mallarinin niteliksizligini vurgulayarak
gecmisin el sanatlarina donmeyi, sanat ile endiistriyi birlestirmeyi amag¢ edinmistir. 19. yiizyilda yasanan bu teknolojik
gelismeler insan hayatinin ve sosyal dokunun degismesini saglamistir. Jean Frangois Millet, Gustave Courbet gibi
sanatcilar Sanayi Devrimi’nin insan yasamu lizerindeki etkilerini irdeleyen ve kir hayatinin 6zlemini yansitan ¢aligmalar
yapmuslardir (Gorsel 2.15, 2.16). 19. yiizyilin sonuna dogru degisen toplumsal yapiya karsi ¢ikan sanat akimlar ortaya
¢ikmig empresyonizm ve kiibizm akimlari bunlarin énciileri olmustur. Bu akimlarm sanatgilar esyanin gergek goriiniis
formlarini pargalama yoniine gitmislerdir.1900’1d yillarin basinda ortaya ¢ikan fiitiirizm akimi sanatgilari makinelesmenin
modern hayata getirdigi hareketi ve siiratin gilizelligini 6ven ¢aligmalar yapmustir. 1950°1i yillarda toplumdaki degisime
tepki olarak ortaya ¢ikan pop sanat popiiler kiiltiir, insan-teknoloji iliskisi, kitle iletisim araglarinin etkisi altinda degisen
cevresel kosullar ve diinyay1 algilama bi¢imi dnem kazanmus, her tiirlii siradan nesneler resimlere konu olmustur.

Gorsel 2.15: Tirmikli Kadin, 1855, Millet, Godrsel 2.16: Normandiya, Courbet, 1872-1875,
Metropolitan Miizesi, New York, ABD Ulusal Sanat Galerisi, Washington
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Arastinniz 2

Sanayi Devrimi ile beraber Londra, New York, Paris, Berlin gibi sehirlerin niifuslar1 kirsaldan gelen goglerle hizla artmistir.
Sehirlerdeki hizli niifus artig1 ve sanayilesme sanatgilarin ¢aligmalarini hangi yonlerden etkilemistir?

SANATTA CAGDASLASMA YOLUNDA ACILIMLAR VE
KLASIK SANATTAN KOPUS

Bilgi Notu 2

Camera Obscura: Igne deligi fotograf makinesi
veya camera obscura, karanlik bir kutudan baska bir
sey degildir ve fotograf makinesinin ilkel bigimidir.
S6zii edilen bu karanlik kutunun bir tarafinda kiigiik
bir delik vardir. Nesneden veya sahneden gelen 151k
bu igne deliginden gegerek karsidaki yiize diiser ve
orada nesne ya da sahnenin ters bir goriintiisiinii
olusturur. Ters olusan goriintii istenilen netlikte ve
parlaklikta olmayabilir. Eger gelen 151k bir mercek
araciligiyla toplanip belli bir ylizeye odaklanabilirse
daha net ve parlak bir goriintii elde edilebilir. Tim
fotograf makineleri bu karanlik kutudan tiiremistir.
Fotograf makinesi de karanlik bir kutudan baska bir
sey degildir. Bu teknigi Hans Holbein (Hans Holben)
ve Bellini gibi sanatgilar kullanmistir.

Gdrsel 2.17: Camera Obscura
L/

Ronesans hareketlerinin baglamasi ile beraber bireylerin diisiincelerini daha agik ve net bir sekilde ifade etmeleri,
bilim ve sanat ¢evrelerinde dikkate alinmis, bu sayede yeni yapilan bilimsel arastirma ve ¢aligsmalarla bir ¢ok bulus
gergeklesmistir. Bu buluslarin en dnemlilerinden birisi de fotograftir. Fotograf kiiltiirel ve sanatsal bir zorunluluk
olarak ortaya ¢ikmis; bilim, sanat ve teknolojiye katkist nedeni ile de giiniimiizde de dnemli islevler kazanmustir.

19. ylizyilda makinelerin insan hayatina girmesi ile beraber insanlar fotograf makinesi ile tanigmistir. Fotograf
makinesi sayesinde sanat¢ilar nesneleri farkli bakis acisiyla dolaysiz olarak gérmeye baslamislardir. Fotografla
birlikte 151k belli basli bir ilke haline gelmistir. Fotograf; resmin kati kurallardan kurtulmasina ortam hazirlamis,
boylece sanat ile gerceklik arasindaki etkilesimde koklii degisiklikler olmustur. Fotografin en dnemli unsuru olan
151k ile an1 yakalama istegi sanat¢ilarin en biiytlik tutkusu olmug ve onlarin nesnelere bakisint degistirmistir.

1826 yilinda Joseph Nicephore Niepce ilk fotografi gekmistir (Gorsel 2.18). Niepce nin 1827 yilinda ¢ektigi “Kurulmus
Masa” adli fotograf ilk fotografindan daha basarilidir (Gorsel 2.19).

Gorsel 2.18: Pencereden Gortinis, Niepce, Gorsel 2.19: Kurulmus Masa, 1827,
1826, Gemsheim Koleksiyonu, ABD Niepce
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Fotograf makinesinin kullanilmaya baslanmasi sanat¢ilart derinden etkilemis, sanatcilar arasinda farkli goriislerin
ortaya ¢ikmasina zemin hazirlanistir. Dominigue ingres ve arkadaslar1 fotografa karsi ¢ikmustir. Fransiz Bilimler
Akademisi ve Giizel Sanatlar Akademisi ise 1839 yilinda aldiklar bir kararla fotografi desteklediklerini agikla-
mislardir. 1838 yilinda Hippolyte Bayard (Hippolyt Bayard) kagit iizerine goriintli elde etmeyi basarmis ve ayni yil
30 pargadan olusan tarihin ilk fotograf sergisini agmistir.1839 yilinda Louis Daguerre fotografin mucidi olarak
kabul edilmistir. Louis Daguerre tarafindan fotografin ¢ekildigi alete “daguerrotype” adi verilmistir. Fransiz
hiikiimeti bu yeni bulusu satin alarak destek vermis ve toplumun hizmetine sunmustur.

IIk zamanlarda stiidyo ortaminda portre resimlerin elde edilmesinde kullanilan fotografcilik zaman igerisinde en
hizli gorsel kayit olan ¢izimlerin yerini almistir. 1886 yilinda Edvard Muybridge (Edvird Maybridc), hizli enstanta-
neli akiili fotograf makinesini kullanarak, hareket halindeki insan ve atlarin resimlerini ¢cekmis bu sayede insanlar
ilk defa dort nala giden bir atin hareketlerini gdrmiislerdir.

A) EMPRESYONIZM

Cagdas sanat akimlari sanat diinyasi igin bir yenilesme, degisim hareketidir. Bu degisim hareketlerinden birisi olan
empresyonizm (izlenim-giin dogumu) 19. yiizyilda Fransa’da ortaya ¢ikmis, sonradan biitiin Avrupa’ya yayilmis;
resim, heykel, miizik, edebiyat gibi alanlarda goriilen bir akimdir. Adin1 Claude Monet’in (Kiladyo Mone) orijinal
ad1 “Empression, Sunrise” olan ve Tiirk¢ede “izlenim-glin dogumu” anlamina gelen tablosundan almistir (Gorsel 2.20).
Bu akima adin1 veren kisi ayni zamanda sanat elestirmeni de olan gazeteci Louis Leroy’dur (Luis Lero). Le Charivari
(Lo Cariva) gazetesinde yazdig1 kose yazilarinda yaptigr yorumlar akima bu ismin verilmesinde etkili olmustur.
Empresyonistlerin eserleri baslarda herkes tarafindan 6zellikle de akademi g¢evresinde bitmemis olarak goriiliip
kiigtimsenmistir. Elestirmenlerin ¢gogu geleneksel kurallarin kabul edilmis ilkelerini agik¢a savunarak bu yeni akimin
konulariin énemsiz, uygulamasinin ise kaba oldugunu savunmustur.

Kesifler'in yapilmasiyla

Gdrsel 2.20: Gliin Dogumu, Monet, 1872, Marmotton Miizesi, Paris

Fransa’nin Paris kentinde Louvre’de (Luur) “Paris Salonu” adinda eskiden beri karma sergilerin diizenlendigi sergi
salonunda sanatgilar eserlerini 1874 yilinda sergilemislerdir. Segici kurul ise akademik sanatgilardan olusmustur. Kurul
iiyelerininin bagli oldugu akademik sanat kurumu idealize edilmis tarih1 ve mitolojik konulu resimlerin sergilenmesinden
yana olmustur. Bu nedenle bazi sanatcilarin resimlerinin sergilenmemesi kararmi almiglardir. Bu durum karsisinda
empresyonistler ¢alismalarini “Reddedilenler Sergisi” veya “Reddedilenler” adiyla sergilemislerdir. Empresyonistler
sonraki eserlerini 15 Nisan 1874 yilinda Nadar’mn fotograf atdlyesinde sergilemislerdir. Daha sonra empresyonist
sanatcilar kendi aralarinda diizenli olarak sergiler agmislardir. 1874 yilinda agtiklar1 sergiden sonra empresyonistler sirasi
ile 1876-1877-1879-1880-1881-1882 ve 1886 yillarinda yedi sergi daha agmislardir. Agtiklar1 bu sergiler empresyonist
sanatcilarin kendi aralarinda iyi iligkiler kurmalarini, sanat camiasinda daha iyi taninmalarini ve kendi kurallarini gelistir-
melerini saglamistir.
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Modern anlamda resim sanatinin olugmasmda katkilari bulunan
empresyonistler sanat anlayislarinda geleneksel kurallara bagl ‘ ‘
kompozisyon kavramlarini reddetmigler, gordiiklerini resmetmeyi
tercih etmislerdir. Amaglart diinyayr dolaysiz olarak aslina uygun
bigimde tasvir etmektir. Empres- yonist sanatcilar resimlerinde a1~ “Sanatta giizellik, doga kargisinda diisiincelere dalip
yakalamaya ¢aligmis ve 1181 goziin gordiigii sekilde kullanmay1 tercih gittigini.z”zaman edindigimiz bilgilerle ykanmis bir
etmiglerdir. Empresyonistlere gore resim sanati izlenimlerin yansitil- gergektir

masi olayidir. Sanatgilar 6zellikle nesnelerin sahip oldugu duragan ve
kavramsal anlamlarinin Gtesinde, nesnenin 1s1ga baglt olarak anlik
degisen goriiniimlerini yakalayip ger¢ek bicimini degil goriinen
bi¢imini tuvallerine aktarmuslardir. Empresyonistler 1518 bir bulut Claude Monet
tarafindan kirlldiginda veya yansitici ya da emici yiizeylere diistiigtinde

dagilmis efektleriyle daha ¢ok ilgilenmislerdir. Cogunlukla dalga ve

Jean-Baptiste-Camille Corot

“Kuslar nasil 6tiiyorsa bizde dyle resim yapiyoruz”.

yansimalari barindiran su sahnelerine yonelmisler, sis (Gorsel 2.21) ve , ’
kar (Gorsel 2.22) tarafindan olusturulan belirsizlesmis konturlari tercih
etmislerdir.
Gorsel 2.21: Glinesli ve Sisli Havada Parlemento Binasi, Gorsel 2.22: Karli Havada Saman Yigini, Monet
Monet, 1903, Brooklyn Miizesi, ABD 1890, Glizel Sanatlar Miizesi, Boston, ABD

Empresyonistler oncelikle resim sanatinda Ronesans Donemi’nden beri geleneksel olarak kullanilan paleti bir
kenara birakarak klasik renk serilerinden vazge¢mislerdir. Resmi atdlyeden ¢ikararak doganin i¢ine tagimislardir.
Doganin gergeklerini klasik 6gretilere bagli olmadan ifade etmek isteyen Monet, Pierre Auguste Renoir, Paul
Cezanne (Pol Sezan) gibi sanatc¢ilar ¢alistiklari atdlyeleri ve stiidyolar terk etmislerdir. Bu sanatgilar agik havada
goblgelerin aydinlik ve renklerle dolu oldugunu, dogadaki her cismin renginin diger cisimlerden iizerlerine yansiyan
renklerle birleserek ¢ok degisik tonlar olusturdugunu fark etmislerdir. Empresyonist sanat¢ilar konu se¢iminde
daha 6zgiir davranmislardir. Kirsal yasam ya da sehir goriintiileri, piknik, tekne partileri, natiirmortlar ve tren
istasyonlari, civil civil renklerle dolu kir manzaralari sanatgilarin baslica konularini olusturmustur. Empresyonistler
acik hava, kirlar ve bahgelerle birlikte kentlerin anlik goriinlimlerini de ¢alismiglardir. Sanatcilar tablolarinda
modern yasamin yani sira sanayinin gelisimini gosteren ¢aligmalar da yapmislardir.

Renk kullaniminda farkli teknikler deneyen empresyonistler dereceli ton gegisleri, gdlge ve derinlik vermek i¢in bir
rengin derece derece koyultulmasi ya da agilmasi yerine, renkleri birbirine karistirmadan fir¢a vuruslariyla renkleri
yanyana siirerek sanatsal agidan yeni bir gérme yolunu a¢gmiglardir. Empresyonist sanatcilar geleneksel olarak
kullanilan koyu renkleri 6nemsememis, renkleri fotograf ¢eker gibi an1 yakalarcasina kullanmiglardir. Atolyelerde
kullanilan siyah, karanlik ve koyu tonlara karsilik empresyonist sanatgilar tablolarinda daima agik ve ferahlik verici
tonlar1 kullanmay1 tercih etmislerdir. Empresyonist sanatgilar perspektifi renklerin farkli tonlartyla uygulamislardir.
Renkler, tek tek firga vuruslariyla saf, prizmatik renklerin kullanimiyla a¢ik havada 1518 degisen etkilerini yakala-
mak amaciyla gergeklestirilmistir. Sanatcilar perspektifi geometrik kurallara gore degil onun yerine bosluklari doldur-
mak i¢in 6nden geriye giden renk perspektifinden yararlanarak vermiglerdir. Isik-golge alanlari ve koyu renkler yerine
zit renkleri kullanmislardir.

Arastinnniz 3

Acik havada calisan sanatci ile atdlyede ¢aligan sanatginin renk kullanimlar1 arasinda ne gibi farkliliklar olabilir?
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Empresyonistler sanat anlayislarinda gorme duyusunu
sanatin ana konusu yapmislardir. Tek tek gérme duyusunun
diginda sanatin baska konusu olmayacagmi belirtmisler,
sanat eserini kavramak i¢in eserin bir duyumlar biitiini
olarak algilanmasi gerektigini sdylemislerdir. Ernst Hans
Gombrich (Ernist Hans Gombirig) duyu organlarindan goz
hakkinda “Empresyonistler insan gdziiniin mitkemmel bir
ara¢ oldugunu biliyorlardi. Tiim detaylar1 verilmese de
yeterli ipucu bulundugu siirece, goéziin resimde olmasi
gereken bicimleri gorebilecegi diisiincesi empresyonist
sanatcilarin ana diisiincesi idi.” demistir.

Empresyonist sanatgilar resim ¢aligmalar1 kadar olmasa da

heykel sanatina da ilgi duymuslardir. Ozellikle Edgar

Degas (Edgar Doga) ve Auguste Renoir gibi sanatgilar

resim ¢aligmalarinin yani sira heykel ¢aligmalari ile taninir-

larken Auguste Rodin (Roden) ve Medarda Rosso (Medarda

Roso) gibi sanatgilar tamamen heykelle ilgilenmiglerdir.

Bu dénemde Italyan Heykeltiras Medardo Rosso calismalari

ile dikkat ¢ekmis, genellikle kiiciik boyutlarda seffaf bal

mumundan malzemeler kullanarak c¢aligmalar yapmustir.

Eserlerinde 151k oyunlarini gézetmis, ¢alisma konularimi Gorsel 2.23: Dansci Kiz, Degas, 1880-1881,
. . . Ulusal Sanat Galerisi, Washington, ABD.

giindelik yasam ve siradan insanlarin hayatindan almistir.

Edgar Degas “Kiiciik Dans¢1 Kiz” (Gorsel 23), Renoir _.
“Esinin Biistii” ve Rodin ise “Kirik Burunlu Adam” ke

(Gorsel 24) ve “Diistinen Adam” heykelleri ile iin kazan-

mugtir. Empresyonizm akimimni benimseyen  sanatgilar larini da etkilemistir. Paris’te egitim goéren sanatgilarin
arasinda Edouard Manet (1832-1883), Claude Monet yurda donmesi ile izlenimcilik akimi {ilkemizde

(1840-1926), Edgar Degas (1834-1917), Georges Seurat goriilmeye baslanmistir. Ibrahim Calli'min énderligin-

izlenimcilik akimi: 20. yiizyilda Tiirk resim sanatgi-

(Corces  Sevrat) (1859-1891), Pierre Auguste Renoir deki resim grubuna Calli Kusagi denmis, kullanmis
(1841-1919), Auguste Rodin (1840-1917), Paul Cezanne olduklar1 tekniklerinden dolayr da Osmanli izlenim-
(1839-1906), Van Gogh (1853-1890) gibi sanatcilar bulun- cileri denmistir. Bu sanatgilar arasinda fbrahim Calli
maktadir. (1882-1960), Nazmi Ziya Giiran (1881-1937), Hiiseyin

Avni Lifij (1886-1927) gibi sanatcilar bulunmaktadir.

Empresyonizmin genel 6zellikleri sunlardir:

1. Agcik havada nesnelerin renklerinin giiniin her saatinde
degistigini ileri stirmiislerdir.

2. Eserler goziin duyarliligia dayanan anlatimet bir ifade
ile yapilmustir.

3. Nesneler kavramlardan siyrilarak anlik bir goriintii ve
bir izlenim olarak verilmistir.

4. Sanatcilar atdlyelerinin disinda eserler vermislerdir.

5. Renk sadece 15181n gelis agisina ve zamana gore degil
bulundugu ortama gore de renk degisebilir.

6. Tablolardaki ii¢ boyutluluk hissi rengin sicak soguk
etkisiyle verilmistir.

7. Nesnelerin golgeleri zit renklerle verilmistir.

. Cizgisel perspektif ortadan kalkmuistir.

9. Renk olarak koyu tonlar yerine alti renkten olusan
(mavi, sar1, kirmizi, turuncu, mor ve yesil) saf renkler
kullanilmistir.

10. Is1g1 kendi basina konu olarak almislar, dogadaki her
seyi 151k goriintiisii olarak gostermislerdir.

11. Anlik hareketi yakalamak onemlidir. An1 yakalama
konusunda fotograf makinesinden etkilenmislerdir.

12. Japon baski sanat1 olan estamplardan etkilenmislerdir. Gérsel 2.24: Kinik Burunlu Adam, Rodin, 1863,

Rodin Miizesi, Philadelphia, ABD
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Claude Monet (1840-1926): Empresyonist sanat¢ilarin W
onciisii ve akimin en etkili sanat¢ilarindandir. Yaptigi

“Izlenim” (Imression) adli tablosu ile akima ismini
vermistir. Kendi duygu ve diisiincelerini biitiin kurallarin
tistiinde tutmustur. Monet bu diisiincesini “Teorilerden
hep nefret ettim. Ben sadece dogrudan dogruya dogadan
esinlenip, en gegici olusumlarin izlenimlerini kaydet-
meye ¢alisarak resim yapmanin onurunu iistlenebilirim.”
diyerek dile getirmistir. Ayn1 zamanda 1$18in ustasi
olarak da bilinen sanat¢i gegici ve anlik olarak 15181
yakalamada oldukg¢a yeteneklidir. Sanatci kendisini bir
motifin ¢esitli 151k nilanslar1 altindaki degisimine
adamustir. Eserlerinde gilines 1s181n1n titresen pirtltilarini,
aydinligini, 1s1kli bulutlarini, titresen gelincikli bugday
tarlalarini, 6gle vaktinin yakici sicakligminin hissini
ustaca vermistir. Caligsmalarinda resim diizeni diyagonal-
dir ve kalin bir boya yogunlugu dikkat ¢ekmektedir.
Monet’in ¢aligmalarinda tablonun smirlari goriilmez.
Sanatc1 firca darbeleriyle olusturdugu degisik renkler-
deki noktalarla istedigi izlenimi uyandiracak renk ve 151k
etkisini vermeyi basarmistir. Monet daha sonraki ¢alis-
malarinda renkleri coskulu ve daha zengin sekilde goster-
mistir. Caligmalarinda 1s1k sorununa siklikla deginmis,
151810 figiire ve manzaraya butiinliigii saglayan tek deger
olduguna inanmistir. Sanat¢1 “Bahgedeki Kadinlar” adli Perspektif:
tablosunu giinesin yapraklar arasindan siizildigi
zamanlarda yapmistir. Bu sayede i1sikla resmin somut
baglantisin1 kurmaya c¢alismistir (Gorsel 2.25). Monet
tablo ¢alismalarinda &zellikle saf kirmizi, mavi ve sari
gibi ana renkler ile bu renklerin tamamlayicilart olan
yesil, eflatun ve turuncuyu kullanmistir. Renk kulla-
niminda siyah ve kahverengiyi kullanmazken ¢alismalarinda koyu golge uygulamasini kaldirmistir. Sanat¢inin resim-
lerinde serbest bir lislup vardir. Fir¢a vuruslari kontrolsiiz ve kabadir. Bu anlayisi tablolarina bitmemis hissi vermistir
(Gorsel 2.26). Sanatg1 noktaya doniisen firga darbeleri ile puantilistleri, darbelerindeki dinamizm ve kontrolsiizliigiiyle
de Van Gogh’u etkilemistir. Sanat¢inin eserleri arasinda “Rouen Katedrali”, “Niliifer”, “Semsiyeli Kadin”, “Gelincik
Tarlas1”, “Araba”, “Tuileries Bahgelerinin Goriiniimii”, “Krizantem Vazosu”, “Sogiitlerin Altinda Madam Monet”,
“Sonbaharda Nehir” bulunmaktadir.

Tabloda bos birakilan yerlere empresyonizm akiminin
ozelliklerini yaziniz.

Isik Kullanim:

Mekan Kullanimi:

Renk Kullanimi:

Gorsel 2.25: Bahgedeki Kadinlar, Monet, Gorsel 2.26: Niltiferler, Monet, 1904,
1866-1877, Jeu de Paume (Jo de Pome) Miizesi, Paris Marmottan Miizesi, Paris
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Asagidaki gorsellerde Rouen (Roen) Katedrali’nin Ressam Monet tarafindan giiniin farkl: anlarinda ve ayn1 agidan yapilmis
caligmalari verilmistir. Gorsellere gore

1. Isigin ayni mekanda farkli zamanlarda farkl: tonlarda verilmesinin sebebi ne olabilir?

2. Monet’in 151k kullanimu ile ilgili neler sdyleyebilirsiniz?

Gérsel 2.27: Glin dogumunda Gérsel 2.28: Ogle vaktinde Goérsel 2.29: Glin batiminda

Edouard Manet (1832-1883): 19. yiizy1l resim sanatinda etkili olmus Fransiz ressamdir. Sanat yasami boyunca esetlerinin
salon ve sanat ¢evrelerince kabul edilmesi i¢gin ugrasmustir. “Kirda Kahvalt1” ve “Olimpia” adl1 eserleri ile sanat camiasinda
tanmmustir. Turner ve Constable gibi sanatcilarin eserlerini incelemis, 15181n nesneler tizerindeki etkilerini gozlemlemis ve
resim sanatina yeni bir anlayis getirmistir. Genis alanlarda diiz renk kullanarak kendine 6zgii bir tarz gelistirmistir.
Eserlerinde kullandig: figiirleri diiz yapmus, 15181 yanlardan degil cepheden kullanmistir. Bu sekilde kullandigi 151kla eser-
lerde 151k-gdlge zithiklarmni artirarak gri ara tonlarina yer vermemistir. Bu sekli ile bigimler yiizeyci bir diizliige ve yassiliga
erismistir. Caligmalarinda parlak, gdze hitap eden ve eskiz benzeri bir teknigi vardir. Manet’in kullandig giiclii ton kontrast-
lar1 ve yatay resim tarzi ayni zamanda bazi elestirmenler tarafindan kiigiimsenmistir. Klasik konulart modern anlamda
yorumlayan sanatci, calismalarinda modern sehir hayatinin yani sira, sokak hayatim1 da konu edinmistir. Calismalarinda
detaylar1 yakalamak amaciyla renkli, genis, goriiniir firca darbeleri kullanmustir. “Sakayik Vazosu” adli eseri bu 6zellikle-
rinin en iyi goriildiigii calismalarindan birisidir (Gorsel 2.30). Sanat ¢alismalarinin biiyiik bir kismini atélyede calisan
sanat¢1 daha sonralari agik havada calismalar yapmistir. Manzaralar igerisine insan figiirleri yerlestirmistir (Gorsel 2.31).
“Fifre Calan Cocuk™ adli calismasinda Goya ve Velasguez’in etkileri kendini belli etmektedir. Bu ¢alismada Manet 151k ve
g6lge oyunlarim birakmis, sadece renk oyunlarina yer vermistir (Gorsel 2.32). Eserleri arasinda “Olimpia”, “Natiirmort”,
“Saint Lazare Gar1”, “Bayan Manet”, “Beyaz Sakayik Dalr”, “Papaganli Kadin”, “Emile Zola’nin Portresi” bulunmaktadir.

Gorsel 2.30: Sakayik Vazosu, Manet, 1864, Gorsel 2.31: Bahgedeki Kiz, Manet, 1880, Gorsel 2.32: Fifre Calan Cocuk, Manet,
Jeu de Paume Miizesi, Paris Ozel Koleksiyon, Paris 1866, d'Orsay Miizesi, Paris
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Edgar Degas (1834-1917): Kendisini ¢cagdas yasamin klasik sanatgist olarak tanimlayan sanatgi; heykeltiras, ¢izer ve
ressamdir. Empresyonist sanatgilardan olup bireysel ¢alismay1 seven birisidir. Gelenekei oldugu kadar da yenilikgi bir
ressam olarak dikkat ¢ekmis, eserlerinde eski ustalarin gelenekleri ile moderniteyi birlestirmistir. Caligmalarinda kendisine
konu olarak dans siniflari, gazinolar, tiyatro, opera ve Paris’in liiks yasamlarini konu edinmistir. Calismalarini; “Yariglar”,
“Utiicii Kadmlar”, “Sapkacilar”, “Balerinler”, “Siislenen Kadinlar” gibi diziler halinde yapmustir. Empresyonist
sanatgilarin sergilerinde sik sik goriinmesine ragmen caligmalari ile onlardan ayrilmaktadir. A¢ik havada resim yapmay1
tercih etmemistir. Ona gére “Bir resim her seyden dnce sanat¢inin hayal diinyasinin irlinii olmalidir.
Higbir zaman kopya olmamalidir. Sanat¢inin kendi i¢ diinyasinin gozleri ile nesneleri resmetmesi daha
iyidir. Dogada goriilen bir nesnenin bu yolla tuvale aktarilmasindan olusan degisimde hayal giicii ve
bellek birlikte ¢alisir. Boylece sanatgr kendini etkileyen neyse onun resmini yapmis olur. Gergekte
yapmasi gereken de budur.” soziiyle empresyonist anlayigtan ayrilir. Buna ragmen empresyonistlerin
sekiz sergisinden yedisine katilmigtir. Sanat yagamin ilk yillarinda tarihsel konulu resimler yapan
sanatg1 ritim ve denge uyumuna dikkat etmis, eserlerinde de bunu gostermistir. Cizim konusunda ise
“Cizim yalnizca bigim demek degildir, ¢izim bigimi gérme yolumuzdur.” diisiincesiyle hareket etmistir.
Figiirlii resim ¢aligmalartyla da taninan sanatgi 6zellikle kadin figiirlerini; sagin1 tarayan, havlu ile kurula-
nan, egilip dogrulan bigimlerde kuru bir gdzlemle tasvir etmistir. Fotograf sanati ile de ilgilenen sanatgi
burada kesme efektini basartyla uygulamistir. Ayni konulart tekrar tekrar ¢alisarak daha iyi bir kavrayisa
ve kusursuzluga ulagmaya calismistir. Sanat¢i bu ¢alisma dizilerinde perspektif merkezli olarak gosteri
yapanlar1 ve izleyicileri yakalamaya calismistir. Sanatg1 1873 yilinda yaptigi ¢aligmalarinda sadece “———————
sahnedeki danscilari degil sahnenin arkasindaki anlari da incelemistir (Gorsel 2.33, 2.34). Sanatginin biiyiik Slgekli
calismalarmdan olan “Dans Sinifi” adli eserinde ustanin ortada otoriter tavri belirgin olarak verilmistir. Dansgilar sinifin
icinde farkli yerlerde ve farkli hareketlerde verilmisken seyirci durumdaki veliler ise genellikle Paris’in aristokrat sinifin-
dan olugmustur. Dansci dizilerinde yaptig1 gézlemlerde figiirleri kisisel vasiflarindan ziyade performanslarindaki gilizelligi
yakalayarak insan bedeninin her bigimde fiziksel ve ruhsal bir ¢abayla gelistigini gormiistiir.

Goérsel 2.33: Dans Sinifi, Degas, 1873, Gérsel 2.34: Dans Sinifi, Degas
d'Orsay Miizesi, Paris 1873, d'Orsay Miizesi, Paris
Sanatci, bir diger ¢aligma dizilerinden “At Yariscilari”nda ise Parislilerin kendilerini eglendirmek igin gittikleri
hipodromda yapilan yarislar1 betimlemistir. Sanatgr burada dis mekan sahneleri, atlarin {izerindeki jokeylerin

giydikleri parlak renkli ipek giysileri, atlarin durumlart ile alisilmadik sekilde enerjik ve giindelik konulari ¢aligmistir
(Gorsel 2.35, 2.36).

Gérsel 2.35: At Yariscilari, Degas, Gérsel 2.36: At Yariscilari, Degas,
1885, d'Orsay Miizesi, Paris 1885, d'Orsay Miizesi, Paris

50 (AR R R R R R R R R R A R R N R R R R R R R R R N R R RN R R R R R NN



i 2. uNITe

B) POST-EMPRESYONIZM (Geg-Ard-lleri Izlenimcilik)

Empresyonizme tepki olarak ortaya ¢ikan neo-empresyonizm (yeni izlenimeilik), post-empresyonizm akiminin ortaya
¢ikmasina zemin hazirlamistir. Post-empresyonizm terimi empresyonistlerin izinden giden ve arayis i¢inde olan bir grup
oncii sanatcinin eserleri i¢in kullantlmistir. Bu isim ilk defa Ingiliz sanat elestirmeni Roger Fry (Ragir Fray) tarafindan 20.
yiizyilin bagslarinda Cezanne, Van Gogh ve Gaugin’in (Gogen) eserleri i¢in kullanilmistir. Post-empresyonizm bu
sanatgilar tarafindan yeni arayislarin simgesi olarak goriilmiistiir. Sanatcilar temelde empresyonistlerin renk ve tekniklerini
kullanmakla beraber, onlarm renk ve 1sik etkileriyle sinirlanan anlatim bigimlerine karsi ¢ikmislardir. Ciinkii amaglart
daha Ozgiin bir anlatim bi¢imi olusturmaktir. Sanatcilar empresyonizm akimina bireysel yaklasimlarini katarlarken
Cezanne resimsel yapiya yogunlagmis, Georges Seurat (Corg Sevrat) rengin bilimsel dogasiyla ilgilenmis, Van Gogh
disavurumcu firga darbeleri ile duygu yogunlugunu ifade etmis, Gaugin ise renk ve ¢izgilerin sembolik kullanimlari ile
ilgili galismalar yapmustir.

Post-empresyonistler simgesel ve duyusal anlam1 yakalamak ugruna diiz renk alanlar1 boyayarak modelleme, uzamsal
derinlik ve 151k golge etkilerine dayali olusturulan geleneksel kompozisyonlari reddetmis, dogalci tasarimlar iizerine
odaklanmiglardir.

C) NEO-EMPRESYONIZM (Yeni Empresyonizm)

Empresyonist sanat¢ilardan bazilart 1886 yilinda yapi-
lan sergiden sonra neo-empresyonizm adiyla yeni bir
sanat kurami ortaya atmislardir. Bu akimin bir diger adi
ise “puantilizm”dir (noktacilik). Ik uygulayiciligini
Georges Seurat yapmustir. Sanatgilarin amaci daginik
olarak gordiikleri empresyonizmi bilimsel temellere
oturtmak olmustur. Empresyonizme tepki olarak ortaya
¢ikmalarina ragmen empresyonizmi devam ettirmislerdir.
Paletlerinden koyu renkleri kaldiran sanat¢ilar bunun
yerine prizmanin, giines 1s1ginin alti rengini koyarak
151k-g6lge oyunlarint sari, turuncu, kirmizi gibi sicak;
yesil, mavi, mor gibi soguk renklerle ifade etmislerdir.
Bunun yani sira saf renklerin optik karigtirilmast ve
oranlarmin degistirilmesiyle koyudan ac¢iga dogru
sonsuz renkler elde etmislerdir. Georges Seurat tarafin-
dan gelistirilen puantilizm, zit renkleri noktalar seklinde
yan yana getirerek olusturulmustur. Bu amagla sanat-
cilar tablolarinda noktalart mozaik gibi kullanarak tablo-
larin goze hos gelmesini saglamiglardir (Gorsel 2.37).

Georges Seurat (1859-1891): Empresyonist akima

getirdigi yeni anlayis nedeni ile “yeni izlenimei” olarak

taninan sanat¢idir. Sanat¢i zaman iginde resim sanatini

diger izlenimcilerden farkli olarak bilimsel bir anlayisla

kavramak istemistir. Genellikle konularini modern

hayattan ve mekanlardan se¢mis, eserlerini gordiiklerine

ya da hissettiklerine gore degil calisilmig teorilere gore

yapmistir. Sanat¢t renk teorisi alaninda calisan

kuramcilarin ¢aligmalarini incelemistir. Calismalarinda

saf renkleri nokta nokta kullanmis, ayni1 boyda firca

vuruslart kullanarak bir mozaigi andiran eserler

yapmustir. Sanat¢1 bu renkleri kullanirken renklerin

seyircinin goziinde birlesip tek renk olacagini ve 1s181n

verdigi etkiyi diisiinmiistiir. Calismalarinda dogayi

yeniden bi¢imlendirmeyi amaglayan sanat¢1 noktacilik

(puantilizm-divizyonizm) olarak da bilinen teknigi

kullanmistir. Bu ¢aligmalarinda resmin tim ayrin-

tilarint ¢izgi yerine noktalarla sinirlandirmis, daha da Gérsel 2.37: Pontaubert Ormani, Seurat
ileri giderek tiim resmi noktalardan olusturmustur. 1881, Metropolitan Miizesi
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Sanatcinin ¢alismalarinda figiirlerin hareketini anlamak zordur. Tasvir edilen anin dncesi ya da sonrasina, sizde birak-
t181 izlenime, renge ve duygusal etkilere 6nem vermeyen sanat¢i farkli ¢alisma teknikleri kullanarak o ani yeniden
bi¢cimlendirmeye 6nem vermistir (Gorsel 2.38, 2.39).

Gorsel 2.38: Honfleur'da Rihtim, Seurat, 1886, Gorsel 2.39: Gri Hava, Seurat, 1886,
Glizel Sanatlar Miizesi, Prag Ulusal Galeri, Londra

Sanatg1 “Asnieres Nehri’'nde Yikananlar” adli eserinde sicak bir yaz giinii Seine Nehri kenarinda eglenen fabrika
is¢ilerini tasvir etmistir. Eserde diizeni yakalamak i¢in her bir unsuru tasarlamis, giiclii ve dengeli bir kompozisyon
olusturmustur.iscilerin dinlenme saatlerini vurgulamak amaciyla giinesin parlakligindan ve nehrin durgunlugundan
yararlanmistir. Sanatg1 tablodaki dinginligi ve atmosferi pekistiren giiglii ton ¢esitlerini farkli renk ve kombinasyonlar
ile vermistir (Gorsel 2.40).

Sanatginin dnemli eserleri arasinda “Paul Signac’in Portresi”, “Grande Jatte Adasi’nda Bir Pazar Giinii Ogleden Sonra”
(Gorsel 2.41), “Profil”, “Met Zamaninda Dig Liman”, “Courbevoie Kopriisii”, “La Parade” ve “Sirk” bulunmaktadir.

Gorsel 2.40: Asnieres Nehri'nde Yikananlar, Gérsel 2.41: Grande Jatte Adasi'nda Bir Pazar Giinii Ogleden Sonra,
Seurat, 1884, Ulusal Galeri, Londra Seurat, 1886, Chicago Sanat Enstitiisii, ABD

Arastinniz 4

Ingiliz Ressam James Whistler (Jeyms Whistlir) empresyonizm akmmim elestirmek amaciyla “Eger, sadece karsisinda gordiigiinii

cizen kisi sanatg1 olsaydi fotografei sanatcilarin krali olurdu.” demistir. Siz de arkadaslarinizla bu konu hakkinda elestirel bakis
acistyla fikirlerinizi tartiginiz.
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Paul Cezanne (1839-1906): Modern sanatin dnde gelen Fransiz ressamlarindandir. 1868°de Paris’te Academie
Suisseye’ye (Akademi Siis) katilmis, donemin {inlii sanatgilar ile burada tanigma firsati yakalamistir. Ayn1 zamanda
avangart sanatcilardandir. Empresyonistlerin ilk sergisine “Asilmig Adamin Evi”, “Kirmizi Koltukta Bayan
Cezanne’nin Evi” gibi eserlerle katilmis, aldig1 elestirilerden sonra ikinci sergiye katilmamistir. 1877 yilinda agilan
sergiye ise on yedi eserle katilmistir. Yasaminin biiytik bir kismint Fransa’nin giineyinde bulunan Provence’de (Prove)
gecirmistir. 1874 yilinda agilan ilk empresyonist sergide eserlerini sergilemesine ragmen ¢alismalarindaki kendine has
iislubu ile onlardan ayrilmaktadir. Resme basladig: ilk yillarda agik havada yaptigi calismalar ile bilinen sanatgt
ilerleyen zamanlarda manzara ve natiirmort agirlikli calismalar yapmuistir. Daha sonralari ise portre ¢alismalarinin yani
sira Saint Victoria (Sen Victorya) Dagi’n1 konu alan ¢alismalartyla taninmistir (Gorsel 2.42).

Sanatci, yaptigi calismalariyla resim sanatindaki biiylik bicim devriminin de baslamasimna zemin hazirlamigtir.
Ozellikle natiirmort ve manzara ¢aligmalarinda nesnelerin yiizeyi, ii¢ boyutlulugu ve fizikselligi ile ilgilenmistir.
Cezanne tli¢ boyutlu dogayr iki boyutlu resim yiizeyine aktarmanin sirrii arastirmistir. Calismalarinda gergek
goriiniimii elde etmek icin objelerin yapisint ve renklerini giinlerce ve hatta haftalarca incelemis, bu nedenle
“Gordiigiimii ¢iziyorum.” demistir. “Kavak’l1” adli calismasinda sanat¢1 kendi duygularini tahlil etmis, goziin devamli
hareket etmesinden, boslugun derinligine niifuz ettigini kavramis, ¢alismalarinda birka¢ kacis noktast olugturmustur.
Bu kagis noktalari ile de zamanin birbirini izleyen anlarini tespit etmistir.

Gorsel 2.42: Saint Victoria Dagi, Cezanne, 1895, Gorsel 2.43: L'Estaque’den Marsilya Korfezi,
Hermitage Miizesi, Petersburg, Rusya Cezanne, 1883, Paume Miizesi, Paris

Sanatg1 ge¢ donem calismalarinda eskizimsi resimler yapmasina ragmen agag, dag, bina, meyve ya da giysi gibi
nesneleri agik ve belirgin olarak vurgulamigtir. “L’Estaque’den Marsilya Korfezi” adli ¢aligmasinda resmin taklit
edilemeyecegini, dogadaki nesnelerin esasen kiire ve silindire benzedigi goriisiinii benimsemistir ( Gorsel 2.43). Bu
calismada kuyilar, korfez ve daglar birbirlerine paralel dikdortgenler seklinde verilmistir. Perspektif agisindan ise
daglarin soluk olarak verilmesi gerekirken aksine canli renklerle verilmesi belirgin olarak goriilmektedir. Calismanin
genelinde dogadaki geometri anlayis1 hakimdir. On tarafta verilen evler tablonun geneline yayilan sert firga darbeleriyle
olusturulmus renk lekeleri ile geometrik diizen ortaya konmustur. Bu haliyle kiibizm akiminin énemli sanat¢ilarindan
olan Georges Braque ve Pablo Picasso gibi sanatgilar etkilemistir.

Post-empresyonistlerin en 6nemli sanatcilarindan olan Cezanne aslinda akimin belli kurallarinin ortaya ¢ikmasinda
cok etkili olmustur. O, akademi sanatinin yontemlerinin dogaya aykir1 oldugu goriisiinde empresyonistlerle ayni
fikirleri paylasmistir. Renk ve nesnelerin yapisal bigimlerindeki hacimlendirme konusunda yeni buluslardan etkilen-
mistir. Bicimler arasindaki iligkiyi resmin biitiiniine yayarak nesnelerin hepsinin gériinmesini saglamig, nesnelerin
boyutlarini, bunu ¢ok istemese de, belli bir 6l¢iide bozmustur.

Cezanne’nin ¢alismalarinda ¢izgi, renk, ton ve diizen birbirinden ayrilmaz durumdadir. Toprak renkler (yesil, mavi ve
kirmizi) sanat¢mnin en ¢ok tercih ettigi renklerdendir. Manzara resimlerini yapmast genellikle haftalarini, aylarini
almustir. Isigin degigmesi ile beraber kendisi de yer degistirmis, buna bagli olarak ayrintilar da degismistir. Sanat¢inin son
yillar1 yalnizlik i¢inde ve hastaliklarla miicadele ederek gegmistir. Disarida resim yaptig1 sirada yagan yagmura aldiris
etmemis, sirtlsiklam olmasinin ardindan yakalandig1 zatiirreden 6lmiistiir. Eserleri arasinda “Magdalen ya da Elem”,
“Modern Olimpia”, “Biiyiik Cam Agac1”, “Victoria Dag1”, “Kagit Oyuncular1”, “Cezveli Kadin” ve “Sepetli Natiirmort”
bulunmaktadir.
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Vincent Van Gogh (1853-1890): Hollandali olup post-empresyonizmin bir diger oncii sanatgisidir. Asirt evhamli ve
duygusal bir kisilige sahip olan Van Gogh diinyada en fazla taninan sanat¢ilardan birisidir. Bir papazin oglu olan Van
Gogh resim sanatgist olup olmamak konusunda kararsiz kalmis, birkag y1l vaiz olarak ¢aligmistir. Ressam Jean Frangois
Millet’e hayran olan Van Gogh sanatinin ilk yillarinda Hollandali kéylii ve iscilerin hayatlarini konu alan ¢aligmalar
yapmustir. Kalin ayakkabilar, nalinlar, dokuma tezgahlar1 gibi ara¢ gerecleri, patates yiginlari, kus yuvalar gibi basit
stiradan konulart iglemis, bir yandan da kasvetli gokyiizii ve koyu renklerle manzaralar ¢aligmigtir. Bu dénemde yaptigi en
o6nemli eserlerden birisi “Patates Yiyenler” (Gorsel 2.44) adli calismasidir. Bu eserinde sanat¢i halkin algak goniilliigiinii,

fakirligini ve sadeligini vermeye ¢aligmustir.

Gorsel 2.44: Patates Yiyenler, Van Gogh, 1885,
Rijks Miizesi, Amsterdam

Gorsel 2.45: Selvi Agach Bugday Tarlasi, Van Gogh, 1889,
Metropolitan Miizesi, New York, ABD

1888 yilindan itibaren Paris’e yerlesen sanat¢i empresyonistlerle ¢alismis, ayni zamanda renklerle ilgili arayislara
baslamistir. Bu donemi “Artik Paris’te bir atlyede ¢aligmak kadar siirekli olarak empresyonist ressamlarla dostluk
kurmak da gerekli olmustur.” diyerek ifade etmistir. Renk anlayisini tamamen degistiren sanat¢i ¢arpict, tutkulu,
coskun renkleri kullanmistir. Saf renkleri nokta ve diiz firga darbeleriyle tuvale dagitmistir. Bunu yaparken hem rengi
parcalamis hem de igindeki coskuyu resmetmistir. Van Gogh rengi titrercesine kullanmay1 Oylesine sevmistir ki
evrenin en basit hatta kimsenin resmetmeye deger gormedigi siradan seylerini bile bir sanat eseri haline
doniistiirmiistiir. Gerektiginde nesnelerin goriiniisiinii de abartmaktan kaginmamuistir. “Selvi Agacl Bugday Tarlas1”
(Gorsel 2.45) adli calismasinda kisisel anlamlarin sakli oldugu, ruhsal ¢dkiisiin ve artik hayatta siginacak bir yerin
olmadigini anlatmaya calismistir. Sanat¢1 renkleri bir nesneyi tanimlamak amaciyla degil de ifade etmek amaciyla
kullanmustir. Hareketli firga darbelerinde yararlanarak eserlerinin duygusal igerigini gii¢lendirmistir. Japon sanatindan
oldukga etkilenen sanat¢1 Japonya’ya gidemeyince Fransa’nin Provence yakinlarindaki Arles’e yerlesmistir. Bunun nedeni-
ni “Fransa’nin giineyine inip burada ¢alismak i¢in say1siz nedenlerim vardi. Oncelikle baska tiir bir 15181 yasamak istedim.
Sonra dogay1 daha berrak bir gokyiizii altinda gormeyi arzuladim; bu bana Japonlarin neler duyup, nasil ¢izim yaptiklar
hakkinda fikir verecekti. Son olarak da giiclii giiney 1siklarin1 gérmeyi istedim.” seklinde agiklamistir. Buradaki ¢aligma-
larinda baharin canliligini gosteren agaclarin ve giceklerin sayisiz resmini yapmistir.

Sanat¢inin zihinsel karigikligl, firgayr kivirip dondiirerek
yaptigt ve renk kullaniminin 6n plana ¢iktigi bir dizi
calismayla kendini gostermistir. Kural ve geleneklerle
siirlandirilamayan kisiliginin bir aktarimi olarak nitelen-
dirilen sanat anlayis1 20. yiizyil resminin gelisiminde dnemli
etkisi olmustur. Van Gogh’un eserlerinde canli ya da cansiz,
151k ya da golge, bicim ya da renk, ne olursa olsun ¢aligma-
larinda huzursuz bir kisilik, essiz ve benzersiz bir bigimde
disar1 tasan ¢igliklar goriilmiistir. Madde ve doga egilip
biikiilerek birbirine dolasmus; renkler, alevler sagan lavlar ve
degerli taslar gibi durmaktadir. Bu &zelikler sanat¢iin nasil
hareketli bir yasami oldugunu gostermektedir.

Sanat¢inin eserleri arasinda “Tanguy Babanin Portresi”, “Tef
Calan Kadin”?, “Yildizli Gece”, “Aksamleyin Cafe”,
“Aygicekleri”, “Cigek Agan Agaclar”, “Selviler”, “Zeytin
Agaglarr”, “Sonsuzlugun Esiginde”, “Doktor Gachet” bulun-
maktadir.
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Sanat elestirmeni Octave Mirbeau (Oktav Mirbe) Van Gogh’un
sanat1 hakkinda sunlar sdylemistir:

“Doganin hangi gériiniimii iizerine dalarsa dalsin, kendi kisiligini
higbir zaman unutmaz. Gordigli, dokundugu, duydugu her sey,
onun yakict yogunluktaki hayal giiciiniin izlerini tagimaktadir. Van
Gogh doganin icine islememisti, dogay1 kendi icine ¢ekmisti.
Nesneleri dogal bigimlerinden ayr1, garip sekiller almaya zorlamig
ve onlarl, kendi fikirlerinin olaganiistii tezahiirleri haline gelecek
sekilde egritip biikerek yeni bigimlere sokmaya caligmusti.”

31 Mart 1891, Echo de Paris Gazetesi
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Asagida realizm akiminin dnciilerinden olan Jean Francois Millet ve post-empresyonizm akiminin temsilcilerinden olan Van
Gogh’un “Yildizli Gece” adli tablolar1 verilmistir. Ayni konuyu ¢alisan iki sanat¢inin sanat {isluplari arasindaki benzer ve
farkli yonleri arkadaslarinizla tartiginiz.

Gorsel 2.46: Yildizli Gece, Van Gogh, 1889, Gorsel 2.47: Yildizli Gece, Millet, 1850,
Modern Sanat Mtizesi, New York Yale Univ. Sanat Galerisi, ABD

Paul Gauguin (1848-1903): Post-empreyonizm akiminin 6nemli sanatgilari arasinda gosterilmektedir. Gauguin
yiicelik, saflik gibi degerleri gegmiste ya da klasik sanatta arayan sanatcilarin aksine medeniyetten uzak bolgelerde
aramistir. Benimsedigi sanat stilinden dolay1 toplum tarafindan fazla kabul gérmemis sanatgilardandir. Fransa’daki
sanat ¢alismalarinda umdugunu bulamayinca Pasifik Okyanusu’nda bulunan Tahiti Adasi’na yerlesmistir. Burada
Primitif (ilkel) kiiltiirin sanat anlayigini, hayat tarzini incelemis ve bu anlayislardan oldukga etkilenmistir (Gorsel 2.48).
Calisma konularmi genellikle Tahitili kadinlar (Gorsel 2.49), doga ve hayvanlar olusturmustur. Calismalarinda
kullandig renkler birbirine karigmamus, genis alanlarda yogun ve zit olan tek renk kullanmay1 tercih etmistir. Sanatgi,
renkleri ya rastgele se¢mis ya da bir ifadeyi anlatmak i¢in kullanmistir. Betimsel nitelikten ¢ok duygusal ¢agrisimlari
goz Oniine alarak renkleri kullanmay: tercih etmistir. Calismalarinin yiizeylerini yer yer parlak renklerle boyamis,
tablolarina kalin ¢izgiler ¢ekmis, bu sayede ilkelligi ve safligi vermeye ¢alismistir. Oldukga sade ¢aligmalar yapan
sanatgr figlir ve renk kullanimlarinda soyut anlayisa yonelmistir. Dogrudan dogruya dogayi kopya etmek yerine
sanat¢inin hafizasindan resim yapmasina inanmis, kendi hayalindeki diinyayt, iyi ve kotii giicler arasindaki miicade-
leyi betimlemeye ¢aligsmistir. Bu anlayisa uygun olarak dogalcilik iddiasindan vazgecen sanatci Japon baski sanatinda
ve Orta Cag vitraylarinda bulunan diiz renk alanlarindan esinlenmis ve iki boyutlu ¢aligmalar ortaya ¢ikarmigtir. Van
Gogh’la olan arkadaslig1 sanatg¢inin sadece diisiinsel anlamda resimler yapma istegini artirmigtir. Soyut ve simgesel
anlatimlarla yaptig1 ¢alismalari, gorsel deneyimlerden ¢ok zihinsel simgeleri ¢agristirmaktadir. Sanat¢inin “Tabiati
cok fazla resmetmeyin, sanat eseri bir abstraksyondan (soyutlama) ibarettir.” sézii renklere ve sekillere yiikledigi
sembolik ve duygusal anlam1 yansitmaktadir.

Gorsel 2.48: Siesta, Gauguin, 1894, Gérsel 2.49 Tahitiden Goriiniim,
Ira Haupt Koleksiyonu, New York Gauguin, 1892, Ozel Koleksiyon
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OLCME VE DEGERLENDIRME

CALISMALARI

A) ASAGIDAKI CUMLELERDE BOS BIRAKILAN YERLERE DOGRU SOZCUGU YAZINIZ.

1. Okulu 19. yiizyillda empresyonizm sanatcilarini etkilemis, adin1 Fransa’nin
Fontainebleau koyilinden almistir.

2. Saint Victoria Dagi ile ilgili yaptig1 ¢alismalart ile de taninan sanatgt . . ... ... o L. “dir.

B) ASAGIDAKI ACIK UCLU SORULARIN CEVABINI iLGILI ALANLARA YAZINIZ.

Asagidaki metinde akademik sanat anlayist ile empresyonizmin sanat anlayiglart karsilagtirmali olarak verilmistir.
Metni okuduktan sonra verilen sorulart cevaplaymniz.

Akademik sanat 1860°h yillara kadar etkisini géstermis, sanat anlayisinda idealize edilmis tarihi ve mitolojik
sahneli konularla ilgili eserler konu edilmistir. Yiiksek Rénesans Donemi 'nin kéklesmis ¢izim ve resim yontemleri
ogretilmistir. Akademik sanat anlayisina gore nesnelerin renkli kabartmalar gibi one ¢iktigi bol 1s1kli olarak
yapilan kir manzaralari beyaz 1s18in etrafa yayimasi gibi goriilmiistii. Empresyonistler ise giinliik hayattan konu-
lar ve sahnelerin anlik izlenimlerini vermeye ¢alismislardir. Modern konular: yeni stil ve tekniklerle ¢alisan
empresyonist ressamlar ise ayni kir manzarasint ¢alisirken 15181 farkly bir bicimde algilamis, 151k par¢aciklarin
birbirleriyle etkilesim icinde olan ve etrafa sagilmis gibi vermislerdir. Akademik ressam i¢in salt ¢iplak bir ¢izginin
kusattigi formlar ve kabartmalar vardir. Empresyonist ressam ise formu salt bir sekilde kesin bir geometrik bi¢imi
olamadan, diizensiz dokunuslarmm yan yana getirilmesiyle yasayan bir varlik gibi canl titresen vuruslar olarak
gostermistir. Akademik anlayista eserler veren sanat¢ilara gore perspektif, icinde hayat olmadigi izlenimi veren
bir ¢erceve ve kurumsal bir sey olarak gormiistiir. Empres- yonist sanatgilar ise perspektifi sayisiz, neredeyse
secilemeyen dokunuslar ve tonlardan kurulu, sabit olmayan hareketli seyler olarak tasvir etmislerdir.

3. Metne gore akademik anlayis ile empresyonist anlayisin manzara resimlerinde 15181 kullanma yontemleri
ile ilgili neler soyleyebilirsiniz?
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5. Akademik anlayis ile empresyonist anlayisin perspektif algilamalari nasildir? Belirtiniz.

C) ASAGIDAKI COKTAN SECMELI SORULARI OKUYUNUZ VE DOGRU SEGENEGI ISARETLEYINIZ.
7. Sanayi Devrimi ile ilgili olarak verilen asagidaki bilgilerden hangisi yanhstir?

A) Dokuma tezgahlarinin makinelesmesi ile beraber dokuma ve pamuk fabrikalar1 kurulmustur.
B) Sanayi Devrimi alaninda ilk gelismeler makinelesme alaninda olmustur.

C) Fransa Sanayi Devrimi’ne onciiliik etmistir.

D) Ticarette arz talep iliskisi artmis, uluslararasi ticari iligkiler hizlanmustr.

E) Sanayilesme hamleleri ilk olarak ingiltere’de baslamustir.

8. Empresyonist sanatcilar arasinda bulunan ve c¢alkantih yasamiyla dikkat ¢eken Hollandali ressam
asagidakilerden hangisidir?

A) El Greco
B) Velazguez
C) Millet

D) Rembrandt
E) Van Gogh

9. Modernizm ile ilgili olarak asagida verilen ifadelerden hangisi yanhstir?

A) Eskiden yeniye ge¢is anlamina gelmektedir.

B) Latince modernus, Fransizca moderne sozciiklerinden degiserek giiniimiize gelmistir.
C) 18 ve 19. ylizyillar1 kapsamaktadir.

D) Roénesans Donemi sanat anlayisi uygulanmustir.

E) Bilim, sanat ve teknolojide goriilmiistiir.

10. Asagida verilen bilgilerden hangisi empresyonizm akiminmin 6zelliklerinden birisidir?

A) Sanayi Devrimi’nin baslamasina sebep olmustur.

B) Geleneksel kurallara bagl kompozisyon anlayigina karsi ¢ikmislardir.

C) Toplumda cesitli toplumsal tabakalarin ortaya c¢ikmasina sebep olmustur.
D) Sanatcilar caligmalarinda kirsal yasami islemislerdir.

E) Realizm akiminin sanat anlayisindan etkilenmislerdir.
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3. UNITE

ERKEN 20. YUZYIL CAGDAS SANAT AKIMLARI

Bu Unitede

Cagdas sanat akimlarini sanat anlayislan agisindan karsilastirmayn,
Fovizm ve Kubizm akimlarinin sanat anlayislarin karsilastirmaywy,

20. yluzyil baslanindan itibaren cagdas sanat hareketlerini ve Usluplarn,
Erken 20. ylizyil sanatcilarnim sanat Usluplan agisindan karsilastirmayt
6greneceksiniz.

AU
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OGRENECEGINIZ KAVRAMLAR

Arkaizm, Sembolizm ve Nabiler,
Yeni Sanat (Art Nouveau),

Fovizm, Kubizm

Konu Basliklan

3.1. 20. YUZYIL BATI SANATINDA ERKEN USLUPLASMA
CABALARI VE ILK AKIMLAR
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20. YUZYIL BATI SANATINDA ERKEN USLUPLASMA

GABALARI VE ILK AKIMLAR

[eome §

Asagida modern sanat akimlarinin resim sanatina uygulanisi ile ilgili verilen gorselleri (Gorsel 3.1, 3.2, 3.3, 3.4, 3.5, 3.6)
inceleyiniz. Gorsellerdeki farkliliklardan yola ¢ikarak akimlarin sanat anlayis1 hakkinda neler sdyleyebilirsiniz?

Gorsel 3.1: Realizm Gorsel 3.2: Empresyonizm Gorsel 3.3: Sembolizm

Gorsel 3.4: Art Nouveau Gorsel 3.5: Fovizm Gorsel 3.6: Kiibizm

Teknolojik gelismeler, yeni goriislerin yayilmasi, gelenek-
m sel inanglarin ve degerlerin sorgulanmasi, yeni arayislarin
olusmasina yol agmustir. 19. ylizy1l ile baslayan teknoloji
hareketleri sanat iiretimini de i¢ine almig ve sanat diinyast

i¢in yeni bir donem baglamistir. Sanattan beklenen seyler

20. ylizy1l baslar1 Avrupa sanatinin biiyiik bir arayis ve
degisim i¢inde oldugu bir dénemdir.

Bu dénemde Avrupa resminde geleneksel etkiler bir bir aftll.( farklllasmaya. b?lglamls, Sal’lé.lt(;ll’lll’l haya}l gucu ile
yikilmis, uzun donemli sanat iisluplarmm yerini kisa birlikte gergeklestirdigi eylemlerin her biri degisime
stireli sanat akimlar1 almigtir. Bu degisim siireci dyle hizli ugramustir. Sanatgilar degisen toplumsal ve ekonomik
yasanmistir ki bir akimin etkisi bitmeden birka¢ ressamin ortamm sartlarina uygun bir sanat yapma c¢abasina
baslattigi yeni bir akim gindeme gelmistir. Bu hizli girismiglerdir. Geleneksel, tarihsel ya da akademik bi¢im ve

degisim ve yeni olusumlar sanatgilarin sanat anlayislarini

A kaliplar1 yikmaya yonelen sanatgilar 6ncekilerden ¢ok farkli
da etkilemistir.

resimler, heykeller ve yapilar {retmeye baslamistir.
“Modern sanat” olarak nitelendirilen bu gelisme ¢ok cesitli
s akimlari, kuramlart ve egilimleri igermektedir.
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Modern sanat hareketleri iiretim-tiiketim iliskilerine kosut olarak Fransa’da akademik sanata kars1 bir tepki olarak
baslamistir. Bu hareketler daha sonra bilimsel bulgular 1g1ginda yeni agilimlarla 20. yiizyil bagindaki yenilik¢i sanat
ortamini hazirlamistir. Sanat¢ilar modern diinyanin goriiniimlerinin 6tesinde modernligin ruh halini hissettirmeye
calismislardir. Yeni konular yaninda yeni bicimsel ve teknik arayislarla “glizel duyunun” &tesini amaglamislar,
izleyicinin gérme bigimlerini ve algisini degisime ugratma g¢abasi i¢inde olmuslardir. 20. ylizyil sanati iste bu
¢abalarin birikimidir.

20. yiizy1l sanati daha 6nceki yiizyillara gore sanat anlaminda ¢ok daha aktif ve hareketlidir. Bu yiizyilda diinya
niifusunda biiyiik bir artis goriilmiis, ulagim ve iletisim hiz kazanmistir. Ulagim olanaklarinin artmasi ve hizli iletigim
sayesinde diinyanin herhangi bir yerinde gerceklesen olaylar kisa siire igerisinde tiim diinyaya yayilabilecek hale
gelmistir. Biitiin bu gelismeler modernlik sonrasi toplum ve kiiltiirlerde kaygi ile beslenen bunalimi da beraberinde
getirmistir. Yeni bir diinya diizeninin kurulmasi yoniinde biiyiik bir miicadele baslamis, maddeyi ve bi¢imciligi 6n plana
cikaran maneviyat ve igerigi adeta unutturan bir ¢ag baslamistir. Geleneksel deger ve aligkanliklarin gitgide azaldigi,
ahlaksal degerlerin ¢oktiigii bir ortamda kiiltiir de yozlagsmaya mahkim edilmistir. Cagin bu karmakarigik dokusu iginde
tekdiizelige baskaldirmak, yeni coskular bulmak i¢in sanat¢1 kendisi ve toplum adina yeni arayiglara yonelmistir.

Asagida ikili gruplar halinde verilen gorselleri (Gorsel 3.7, 3.8, 3.9, 3.10, 3.11, 3.12, 3.13, 3.14) incelediginizde 19. ylizyil
sonlarimdan itibaren modern sanatin ortaya ¢ikis stirecinde Avrupa’nin etkilendigi kiiltiirler hakkinda neler sdyleyebilirsiniz?
Goérsel 3.7: Yagmurda Koprii, — Gorsel 3.8: Ohashi Kopriisii ve Atake, Gorsel 3.9: Hayat Adaci, Goérsel 3.10: Erzurum Hatuniye
Van Gogh Hiroshige Klimt Medresesi Hayat Agaci

Gorsel 3.11: Buglin Pazara Gitmiyoruz, Gauguin Gérsel 3.12: Misir hiyeroglifi
Goérsel 3.13: Duvar Kagidi, Morris Gorsel 3.14: 16. ytizyil Osmanli inisi, Hatayi motifi
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20. yiizy1la damgasini vuran ¢agdas sanatin en belirgin 6zelligi, gelenekseli kapsamiyor olmasidir. Cagdas sanat
geleneksel sanattan radikal bir kopusla tamamen yeniye yonelmistir. 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren Avrupa'nin
onde gelen sanatcilart arkeolojik buluntulardan etkilenerek ¢aligmalarina ¢ok yeni tekniklerle yeni bigimler vermeye
baslamislardir. Ozellikle Misir, Mezopotamya, Hint, Cin, Japon ve Amerika'min eski yerli halklar1 ile Afrika,
Avustralya ve Okyanusya adalarinda yasayan ilkel topluluklar gibi Bati diinyasina yabanci kalmis halklarin sanat ve
etnografik esyalar1 19. ylizyilda kesfedilmistir. Dolayisiyla arkaizm (Klasik Cag 6ncesinde kalan) modern sanatin
sekillenmesinde 6nemli bir paya sahip olmustur.

66

“Sanat eserinin gayesi mademki bir fikrin
ifadesidir, 0yleyse bu eser fikirci olmalidir,
diisiindiirmelidir. Mademki sanat az ¢ok
herkesin anlayacagi bir bi¢im ic¢inde ifa-
desini bulacaktir, o halde terkip¢i olmalidir.
Sanat disiinceyi ve fikri bir bi¢im altinda
disar1 vurduguna gore semboller kullantyor
demektir. Sanat subjektiftir. Clinkii sanatta
nesne, nesne olarak degil ancak sanat¢ida
uyandirdig fikir olarak mevcuttur.”

Albert Aurier (Fransiz sanat elestirmeni)

A) SEMBOLIZM

%9

Sanat literatiirtinde modern sanatlar donemi, Bati’nin giizel sanatlar alaninda
20. ylizyll baginda yasadigi avangart akimlar donemi olarak geg¢mektedir.
Bati’da birbiri ardinca ortaya ¢ikan bu akim ve tsluplar modern sanatin gekir-
degini olusturmustur. Cagdas sanat kavrami icerisinde resim, miizik, heykel,
sinema, fotograf, grafik, performans ve gosteri sanatlar1 gibi ¢ok gesitli sanat
dallar1 yer almaktadir. Birbirlerinden farkli tavirlart ve anlatim bicimleri
olmasina ragmen ¢agdas sanatlarin ortak noktasi 20. yiizy1l yasaminin degisen
kosullarma kars1 duyulan duygusal tepkiyi dile getirme istegidir.

Cagdas sanat kavrami kapsaminda, sanat dallarinda 19. yiizy1l sonlarindan
itibaren etkili olan akimlarin zaman ve mekan i¢indeki dagilimlari, uygulan-
ma bigimleri ve etkiledikleri sanat dallart farkliliklar gostermistir. Akimlar-
dan bazilar1 daha uzun siire etkili olup daha ¢ok iilkeye yayilirken bazilart
daha kisa siireli olmus, fazla yayilim gosterememistir. Sanat akimlarinin
sanatgilar tizerindeki etkileri, sanatg1 tarafindan uygulanma ve yorumlanma
sekilleri de ayni olmamis, bazi akimlar ¢ok ¢esitli sanat dallarinda etkili
olurken bazilar ise daha az sayida sanat dalini etkilemistir. Akimlar, etkili
olduklari her bir sanat dalinda farkli bigimlerde uygulanmistir.

Sanat diinyasinda sembol kavramina en ¢ok dikkat ¢ceken ve sanati sembollere odaklayan gelismelerden biri sembolizm
(simgecilik) akiminin ortaya ¢ikmasidir. Sembolizm; natiiralizm ve empresyonizme bir tepki olarak Fransa ve Belgika’da
ortaya ¢tkmustir. Farkli akimlardan etkilenmis olan bir grup ressam 1889'da Paris Volpini Kahvesi’nde bir sergi agmuistir.
Sergiyi aganlar arasinda Gauguin (Gogen) ile Pont-Aven'den (Fransa’nin Pont-Aven bdlgesinde Gauguin’den ders almak
i¢in gelenlerin olusturdugu grup) Emile Bernard ve Charles Laval gibi sanatgilar vardir. Bu sanatgilar sergiyi duyurmak
icin “empresyonist” terimini kullanmistir (Gorsel 3.15). Fakat bu sergi sembolistlerin ilk ortak hareketi olarak kabul
edilmistir. Sembolist sanatgilar bu sergide ¢agdas kiiltiirde diis giictiniin eksik oldugu yoniindeki goriisii paylasmislardir.

Bilgi Notu 1

Gérsel 3.16: Anadolu Kilimi gébek motifi

Anadolu’da Orta Asya sembolizmi, Islam ve gegmis kiiltiir-
lerin sentezlenmesi, Anadolu Tiirk sanatinda non-figiiratif
(figiir icermeyen), stilize ve geometrik bir dil olusmasini
saglamigtir. Kilimlerde ¢ok sik rastlanan baklava motifi;
kapali fon olup ana rahmi ve bereket sembollerinin ilk
ornekleri olarak kabul edilir. Anadolu'nun birgok ydresinde
dokumacilar tarafindan “gdbek” olarak islenen bu formlar,
kadin bereketinin sistemlesmis ilk bicimidir.

Gorsel 3.15: Sembolistlerin sergi afisi
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Gizemli anlatim sembolizm akimi i¢in olduk¢a dnemlidir. Semboliin oldugu yerde ¢ogu zaman gizem de vardir. Bilin-
meyenin gizemi sembolde saklanir. Bugiin agiklamasi sayfalarca siiren resimlerin veya iisluplarin arkasinda bu anlayis
yatmaktadir. Birgok sanat¢t gizemli ¢aligmalarin daha ¢ok izleyici ¢ektigi ve giiniimiiz teknolojisine karsi bu tarz
calismalarin da daha ¢ok ilgi ¢cekebilecegi goriisiinde birlesebilmektedir.

Bilgi Notu 2

Sembolizm Islam sanatinda da yogun olarak hissedilir. Bunun nedeni tasvir yasag1 gibi goriinse de daha ok Allah'in settar

(gizlilik) sifatiyla ilgilidir. Simgecilik gizciliktir. Sembolizmin 6rneklerine hat sanatinda rastlanir. Allah'in sifatlari,
Kur'an-1 Kerim'den alinan sureler veya hadislerden secmeler desenlerle bezenmis olarak hat sanatinda yer almaktadir.

Sembolizmde sanatg1, figiir veya nesneye 6zgiin simgesel
bir anlam ytiklemeye baslamistir. O zamana kadar dinsel
ve mitolojik kokenli ortak simgesel dil, biitiiniiyle yok
olmamakla birlikte yavas yavas yerini sanat¢imnin 6zgiin
simgesel diline birakmaya baslamistir. Bu dili basariyla
kullanan sanatgilardan biri Paul Gauguin’dir (Pol Gogen)
(Gorsel 3.17). Sembolist sanat¢ilarin dncliliigiinii yapmis
olan Gauguin ilkel sanatin cazibesine kapilmis, bu diisiin-
cesini bigim ve renklerle belirtmis ve figiirlerine yansit-
mustir. 1880'lerin sonunda Panama ve Martinik'te, 1890'lar-
da Tahiti'de, son yillarinda da Markiz Adalari'nda yasayan
sanat¢inin modern yasamdan uzakta, kendi deyimiyle
“medeniyet hastaligindan arinmisg olarak” siirdiirdiigii
yasantisi resimlerinin (Gorsel 3.18, 3.19) konusunu olus-
turmustur. Bu yerlerde bir 6l¢tide gozlemledigi ve hayal
ettigi diinyalar1 resmeden Gauguin, resimlerindeki deko-
ratif 6geler ve anti natiiralist (dogal olan1 temel almayan)
renk kullanimiyla dikkat ¢ekmistir.

Gauguin, resimlerinde renk ve kontur ¢izgileriyle yiizeyi
cesitli boliimlere ayirmistir. Bigimleri basite indirgeyerek
detaydan kagmmis ve derinlik veren golgelerden uzak
durmustur. Deformasyona ugramis, yalinlastirilmis kadin

figiirlerini, yerlilerin glindelik hayatlarini, diigsel ve bityiilii Gérsel 3.17: Otoportre, Gauguin,

bir mekan i¢inde resmetmistir. 1893, Orsay Miizesi, Paris
Gorsel 3.18: Vaaz Sonrasi Hayal (Melekle Gliresen Yakup), Gorsel 3.19: Kumsalda Tahitili Kadinlar,
Gauguin, 1888, National Galeri, Iskogya Gauguin, 1891, Orsay Miizesi, Paris
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Sembolist sanatgilar figiirleri; fantazi, riiya, hayal gibi degisik olaylarla deforme ederek objektif goriiniimlerinden
uzaklastirmislardir. Bu tarzi benimseyen James Ensor'un (Ceyms Ensor) (1860-1949) resimlerindeki figiirlerin yorum-
larinda da bu 6zellikleri gdormek miimkiindiir. Igren¢ maskeli suratlar ve hortlaklar resimleyen Ensor, deformasyona
ugrattig1 bu yiizlerle dikkat cekmektedir (Gorsel 3.20, 3.21). Sonrasinda Gustave Moreau (Gustov More) (1826-1898)
(Gorsel 3.22), Puvis de Chavannes (Povz do Cavani) (1824-1898) ve Odilon Redon da (Odyon Ridon) (1840-1916) bu
yola yonelmistir. Sembolist sanatgilar, nesnelci resim akimlarinin aksine duygularini, ruh hallerini, korkularini, diislerini
ve fantazilerini tuvale yansitmislardir. Bu sanat akimi disavurumculugun 6nciisii olarak da gosterilebilir.

Gorsel 3.20: Entrika, Ensor, 1890,
Koninklijk Mtizesi, Belcika

Gorsel 3.21: isa’min Briiksel'e Girisi, Ensor Gorsel 3.22: Kutsal Fil, Moreau, 1887,
1889, Getty mizesi, Malibu Dogu Sanatlari Miizesi, Tokyo

B) NABILER

Nabiler 1889-1899 yillar1 arasinda faaliyet gosteren Fransiz ressamlar grubudur. Gauguin’in rengi
ve bicimi kullanmadaki ifadeci yaklagimindan etkilenen Maurice Denis (Moris Doni)
(1870-1943) ve Paul Serusier (Pol Soriyi) (1864-1927) (Gorsel 3.23), “Academie Julian”
(Akademi Julyan-Julian Sanat Okulu) (Gorsel 3.24, 3.25) Pierre Bonnard (Piyer Bona)
(1867-1947), Ker-Xa vier Roussel (Ker Zaviye Rusel) (1867-1944), Edouard Vuillard (Eduard
Vuliya) (1868-1940), Felix Vallotton (Feliks Valaton), (1865-1925) gibi ressamlar 1890'l1 y1llarda
bir araya gelerek “Nabiler” (Les Nabis) adiyla anilan bir grup kurmuslardir. Gorsel 3.23: Paul Serusier

Gdrsel 3.24: Julian Sanat Okulundan gériiniim Gorsel 3.25: Julian Sanat Okulundan gériinim
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Nabiler 1892-1899 yillar1 arasinda actiklar1 sergilerde
eserlerinde dogrudan temsil yerine simgesel ve dekoratif
Ogelere yer vermislerdir. Bu anlamda eserlerinde sadece
dogay1 kullanan izlenimcilerden ayrilmislardir. Paul
Serusier ve Nabiler izlenimci gelenegi reddeden biitiin sanat-
cilart yol gosterici olarak benimsemislerdir. Gauguin’in
diiz ve saf renk tekniginden etkilenmis, sembolist sanat
hareketiyle bagintili eserler meydana getirmislerdir.
Ayrica Japon resmi ve Pre-Raphaellistler (6n-Raffaelloc-
ular) etkilendikleri diger alanlardir.

Nabiler kendilerini derinlik uyandiran salt goriiniimler
diinyasinin otesine gegmis kardeslik ve kahinler grubu
olarak gérmiislerdir. Serusier’in “Sanat kendini sembollerle
anlatan evrensel bir dildir.” s6zii grubun anlayisini 6zetler.
Empresyonist tavra karsi rengi, siislemeye yonelik ve
duygusal nitelikleriyle kullanmislardir. Resmin yani sira
afis, vitray, sahne tasarimi ve kitap resmi gibi farkli alanlar-
da etkinlik gostermislerdir. Konu olarak giinliik hayatin
cesitli olaylarin1 ele alan Nabiler, iki boyutlu mekan
kavramina 6nem vermis, figlirlerinde gereksiz detaylardan
kagmmis ve sade bir anlatim kullanmislardir. Dinsel ve
felsefi konular1 5Gnemsemis olan Nabilerin bu diigiinsel yonii
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Gorsel 3.26: Otoportre, 1921, Orsay Miizesi, Paris

“Unutmayalim ki resim bir savas ati, bir kadin ya da herhangi
bir konunun ifadesi olmaktan Once belli bir diizene gore
yerlestirilmis renklerden ibaret diiz bir yiizeydir.”

Maurice Denis

figiirlere yansitilarak mistik bir atmosfer olusturulmustur.
Figiirler, deforme edilerek agik-koyu, dolu-bos formlarla
olusturulan kompozisyonlarda yer almustir.

29

Nabiler akimi onciilerinden Maurice Denis (Moris Doni) (Gorsel 3.26) izlenimciligin dogalc egilimlerine tepki goster-
mistir. Paul Serusier, Eduard Wuillard, Pierre Bonnard ve Ker Xavier Roussel gibi o da Paul Gaugin’in iislubundan etkilen-
mistir. Onlarla birlikte 6nce sembolizm akimina daha sonra da bu gruptan ayrilan Nabilere katilmistir. Dinsel tutumun ve
sanatin, sanat¢inin zihinsel durumunu yansitmasi gerektigi yolundaki goriigleri Nabilerin yart mistik tutumlariyla uyusmus,
sanatg¢1 grubun kuramsal dnderligini de iistlenmistir. Denis, sanat yapitinin degerinin doganin kusursuz taklidinden degil
malzemenin estetik kullanimindan kaynaklandigini savunmustur. Resmin “belli bir diizene gore renklerle boyanmis diiz bir
yiizey” oldugunu ileri siirmiistiir. Konudan ¢ok renklerin diizenini vurgulayan ve ¢agdas resim kuraminin temelinde yatan
bir anlayisin ilk savunucularindan biri olmustur.

Gérsel 3.27: Cezanne’ye Saygi, Denis,
1900, Orsay Miizesi, Paris

Gorsel 3.28: Duvar resminden béliim, Denis, 1912,
Champs Elysees Tiyatrosu, Paris

Denis Italya’ya yaptig1 bir gezide yapitlarini gordiigii 14 ve 15. yiizyil fresk ressamlaridan biiyiik dlciide etkilenmis, bunun
sonucunda sanat eserlerinde konu ve perspektif gibi dgelere daha fazla yer vermistir. “Cezanne’a Saygi” adli resminde
(Gorsel 3.27) konuya, geleneksel perspektif anlayigina ve hacimlendirmeye 6zen gostermistir. Birgok kilise igin biiylik
duvar resimleri yapmustir. En 6nemli yapitlarindan biri de Champs Elysees (Kamps Elyez) Tiyatrosunun tavanina 1912’de
yaptig1 resimlerdir (Gorsel 3.28). Cenevre’deki St. Paul Kilisesi’nin duvar resimlerinin yani sira Fransa’daki birgok
kilisenin de duvar resimlerini yapmustir. Ayrica tas baski (litografi), mozaik, kitap resmi ve vitray galismalar vardir. Onceleri
bdlmeci unsurlar tagtyan teknigi sonralari art neuvau iislubunun belirginlestigi diiz renklere yonelmistir. Aydinlik renkler ve
yalin bi¢imler resminin belirleyici dzelliklerindendir. Maurice Denis’in diger eserleri arasinda “Esin Perileri”,
“Cennet-Iki Kiz Kardes”, “Koyun ve Sigirlarin Galyali Tanrigas1” sayilabilir.
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Nabilerin kurucu iiyelerinden Paul Serusier, Julian Sanat Okulundaki egitiminin ardindan sanat¢ilar arasinda popiiler
olan Pont-Aven'e gelmistir. Serusier, Pont-Aven’de bulundugu siirede Gaguin’in sinirlart belirlenmis yalin bigimleri-
nin diiz renklerle boyanmasina dayali sentetizm anlayiginin etkisi altinda ¢alismistir. “Ask Ormaninda Tilsim” bu
dogrultuda yaptigi ilk resimdir (Gorsel 3.29). Paris’e dondiikten sonra Gauguin’i ¢agristiran ancak onunkinden daha
yumusak bir lislup gelistirmistir. Burada arkadaslariyla bir araya gelerek Nabiler grubunu kurmustur. Gauguin'in
Tahiti'ye gidisinden sonra grup dagilmis ve iiyeleri farkli alanlarda kendisini gelistirmistir.

Almanya ve Ingiltere’de arayislarda olan sanat¢inin en gézde konusu Breton kéyliileri olup figiirleri anitsal ve saglam-
dir. Sanatg1; Misir sanati, Italyan primitifleri (ilkel) ve Orta Cag halilari iizerine ¢alismustir.

Gorsel 3.29: Ask Ormaninda Tilsim, Serusier, Gorsel 3.30: Pouldu'daki Ciftlik, Serusier,
1888, Orsay Miizesi, Paris 1890, Ulusal Sanat Galerisi, Washington
Gérsel 3.31: Camasir Yikayan Kadinlar, Serusier, Gérsel 3.32: Kadin ve Kopedi, Bonnard,
1891, Glizel Sanatlar Miizesi, Houston 1891, Orsay Miizesi, Paris

Paul Serusier’in eserlerinden bazilar1 “Le Pouldu’daki Ciftlik” (Gorsel 3.30), “Camasir Yikayan Kadinlar” (Gorsel 3.31),
“Yilan Yiyiciler”, “Elma Agacinin Altindaki iki Bretonlu Kadin”, “Caddede Kadin”dur.

Nabiler akimi sanatgisi Pierre Bonnard, egitimine Julian Sanat Okulunda baslamistir. Burada ressamlar Maurice Denis
ve Paul Serusier ile arkadas olmustur. 1890°da onlarla birlikte Nabiler grubunu kurmus ama kisa bir siire sonra gruptan
ayrilmistir. Sanatc1; gordiigii yerlerin, evinin, yakindan tanidig insanlarin resimlerini yapmistir. Erken dénem resim-
leri Nabiler akiminin &zelliklerini tasisa da daha sonraki resimleri kisisellesmistir. Ilk sergisini 29 yasinda acan
Bonnard, 1891°de en iyi eserlerinden biri olan “Kadin ve K&pegi” tamamlamistir (Gorsel 3.32). Portre formundaki bu eser
Bonnard’in Japon sanatindan fazlaca etkilendigi doneme aittir. Eser bu dzelligiyle Japonizm akimimin bir Fransiz

ornegidir.
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1905°te Vuillard ile Ispanya seyahatine ¢ikan Bonnard ileriki yillarda Belgika, Hollanda, Ingiltere, italya, Cezayir,
Tunus ve Giiney Fransa’y1 dolasmistir. 1911°de “Paris Sanatgilar Evi” olarak anilan Les Fusains’te bir atdlye
kiralamis, uzun bir siire burada ¢aligmistir. 1926’da Giiney Fransa’nin Cannes kentine yerlesmistir. Bu donemde
teras resimleri dizisinin en nliisii olan “Die Terrasse von Vernon” (Vernon Terasi) adli biiyiik boyutlu tabloyu
yapmustir (Gorsel 3.33). 1930°1u yillarin ikinci yarisinda daha ekspresif (ifade edici) renkler kullanarak resimlerinde
dogaya kendine 6zgii bir anlam kazandirmistir. Agaglari ve bitkileri renk akorlarina gore gruplandirmistir.
Bonnard’1n eserlerinden bazilar1 “Cigeklenmis Badem Agac1” (Gorsel 3.34), “Mektup”, “Bahgede Masa”, “Anne ve
Cocugu”dur. Gruptaki ¢ogu ressam, dekoratif resmi i¢ mimarliga kadar gétiirmeye ilgi duymustur.

Edouard Vuillard, 1894 yilinda La Revue Blanche (La R6v Bilang) adli avangart sanat dergisinin kurucusu Alexandre
Natansn’un (Aleksandir Natasin) Paris’teki konutuna dokuz pano yapmustir. Vuillard’in “Oyun Oynayan Kizlar” adl
calismasi (Gorsel 3.35) dikkat ¢ekecek kadar dekoratiftir. Eserin bu niteligini dne ¢ikaran dikey pano, diisiik diizeyde
ayrint, yumusatilmamis mat renkli parcalar ve gorece yiiksek ufuk ¢izgisidir. Dokuz panonun her birinin karsilikli
gelen yatay cizgisi ve yapraklarin tekrart Vulliard’in incelikli desen duygusunu yansitmistir.

Gérsel 3.33: Vernon Terasl, Gorsel 3.34: Ciceklenmis Badem Gérsel 3.35: Oyun Oynayan Kizlar,
Bonnard, 1939, Adaci, Bonnard, 1947, Vuillard, 1894,
Metropolitan Miizesi, New York Orsay Miizesi, Paris Orsay Miizesi, Paris

C) ART NOUVEAU (Yeni Sanat Hareketi)

19. yilizyilhin ikinci yarist Avrupa’da sanayilesmenin
hizlandig1 donemdir. Sanayideki gelismeye bagli olarak
yap1 alaninda da yeni malzeme ve teknikler kullanilmaya
baslanmistir. Bunun sonucunda geleneksel kaliplara ve
formlara bagimli olmanin yol actig tutarsizliklar sorgu-
lanmaya baslanmistir. Sanayi Devrimi’yle mekanik iiretim
on plana ¢ikmis (Gorsel 3.36), el sanatlar1 gerilemistir.
Ozellikle Ingiltere’de elestirmen ve sanatgilar Sanayi
Devrimi’yle birlikte gelen bu mekaniklesmenin el sanat-
larinda gerilemeye yol agmasindan rahatsizlik duymus-
lardir. Bir zamanlar belirli bir anlami olan siislemelerin
artik makineler tarafindan yapilan ucuz ve adi kopyalarini

elestirmiglerdir.
Londra Hyde (Hayd) Park’taki Crystal Palace’de (Kristal Gérsel 3.36: Bir dokuma Gorsel 3.37: Arts and Crafts Sergisi
Palas), binlerce kisinin katildig1 diinyanin ilk uluslararasi  fabrikasi, 1800°li yillarin sonu, icin hazirlanan biletten detay,

ingiltere Victoria & Albert Miizesi, Londra

sergisi “Great Exhibition" (Grit Eksibiysin-Biiyiik Sergi)
1851°de ag1ld1 (Gorsel 3.37). Sergi Britanya’nin endiistriyel zenginliginin ve giiciiniin gosterisine sahne oldu. Fakat
sergi donemin gorkeminin ardindaki ahlaki ¢dkiintiiye, tasarimin yozlagsmasina ve endiistrinin zanaati yok eden
tavrina karsit goriislerin ortaya ¢ikmasina da yol agti. Tiim bunlarin sonucunda olusan arts and carfts akimi (sanatlar
ve zanaatlar) William Morris (Vilyim Morris) ve John Ruskin’in onciiliigiinde kuruldu. Sanat ve zanaat ayirimini
ortadan kaldirmayi, endiistriyel iiretimin karsisinda el iiretimini yeniden canlandirmayi amaglayan akim, dénemin
popiiler anlayislarina karsi ¢ikmis, el emegi ile 6zgiin tasarimlar yapmay1 savunmustur.
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BilgiNotu4

Endiistri Devrimi’yle birlikte hayatin her alaninda meydana
gelen degisiklige paralel plastik sanatlardaki degisim, sanatci
yetistiren kurumlar1 da yenilenmeye zorlamistir. 20. yiizyilin
basinda Sanayi Devrimi’yle beraber kurulan Bauhaus Sanat
Okulu (Gorsel 3.38) Almanya’da 12 sanatg1 ve mimarin 12
sirketle is birligi yapmastyla olusmustur. 1907-1934 yillar
arasinda fiili olarak varligim siirdiirmustiir.

Sanat, tasarim ve mimarlik egitimi vermis olan Bauhaus
Sanat Okulu; mimari, endiistriyel tasarim ve sehir planlama
gibi alanlara yeni yaklasimlar getirmistir. Ozellikle Endiistri

Gorsel 3.38: Bauhaus'un Dessau'da Walter Gropius tarafindan Cagr’nda ortaya ¢ikan yeni yagam tarzina ySnelik sanatin ve
tasarlanmis merkez binasi, 1925-1926 sanat¢inin rolil {izerine yapilan ¢aligmalara onciilik etmistir.

Fransa’da ortaya ¢ikan art nouveau (yeni sanat hareketi), ingiltere’deki arts and craft hareketinin devamu niteliginde
olup makinelesmenin karsisinda unutulan zanaatkarlarin durumunu sorgulayan bir akim olarak kargimiza ¢ikmaktadir.
1890-1910 yillar arasinda Avrupa'da ve Amerika'da baslamis bir sanat hareketidir. Art nouveaunun uygulamaya
calistig1 sey; birgok iilkede uygulama pratigini kaybetmis olan sanat is¢iligini ve zanaatkarligi yeni bir anlayis ve
goriisle tekrar uyandirmak, belki de ¢agin sert degerlerine karst daha yumusak dlgiiler getirmektir.

wr Arts and crafts ve art nouveau yaklasimlari, sanati klasik
Bllgl Dl isluplardan armndirmayi amaglayan bir tutumun ortaya
¢ikmasini saglamistir. Art nouveau en biiylik anlatimini
mimarlik ve dekoratif sanatlarda gergeklestirmistir.
Mimarlik, grafik, i¢c mekan ve endiistri tasarimi gibi tim
tasarim sanatlarin1 kapsayan bu stilin gorsel ozellikleri;
cicek motifleri, organik bigimler ve akict yuvarlak ¢izgi-
lerdir. Art nouveauda ozellikle illiistrasyon, kitap ve afis
alanlarinda olduk¢a basarili 6rnekler verilmistir. Avru-
pa’nin ¢esitli tilkelerinde farkli isimlerle ortaya cikan ve
bir tasarim devrimi niteligindeki bu hareket, her iilkede
O0zglin bir karakter gostermekle birlikte temelde karst
¢ikmay1 ve her seyden once degistirmeyi amaglayan bir
hareketin unsurlarini olusturmustur. Ilging olan ise bu
adlarm hepsinin ¢agdas, yeni, geng sifatlariyla oldugu gibi
kopus veya ayrilis sdzciigliyle baglanmis olmasidir.

Art Nouveau Hareketini Olusturan Unsurlar

Teknolojinin getirdiklerine karsi hosnutsuzluk,
dogadaki formlar (doga bilesenleri)

Dogu felsefesi ve sanati

Gorsel 3.39: Mobilya dtikkani, Paris

Art nouveau, ismini 1895’te Paris’te acilan, dekoratif Arts and crafts hareketi

mobilya ve aksesuar satan “L'Art Nouveau”dan almistir

(Gorsel 3.39). Paris'te yasayan Japon sanati uzmant El is¢iligi (zanaat)
Siegfried Bing’in (Sigfirid Bing) a¢tig1 diikkan mobilya
stilinin ve dekoratif sanatlarin ana tedarikgilerinden biri Bireysel yaraticilik ve iiretim

haline gelmistir. Cok gegmeden magazanin adi Ingiltere ve
Amerika'daki tarz ile es anlamli héle gelmistir.

Rubha hitap edis (heyecan, cosku, haz)

Art nouveau akiminin ve Avrupa’daki modernlesmenin Osmanli Devleti’ne etkisini 6rnekleyen bir sunum hazirlaymiz.
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Art Nouveau Akiminin Ulkelere Gore Amilan isimleri
Ingiltere ve Amerika Modern Style Belgika Stile des Vingt
Fransa ve Belgika Art Nouveau italya Stile Inglese, Stile Liberty
Hollanda Nieuwe Kunst Ispanya Modernismo ve Stile Floreale
Almanya Jugendstil Avusturya Secessionstil veya Wiener Secession

a) Art Nouveau Hareketinin Etkilendigi Alanlar

Art nouveau hareketi tislup olarak cesitli kaynaklardan esinlenmistir. Bunlarin hemen tiimii o zamana dek bilinmeyen
veya marjinal olarak kalmis ikincil kaynaklar olup klasik ve akademik ¢izginin disinda tutulmus egilimlerdir. Fakat art
nouveau hareketinin asil esin kaynagi Avrupa disi kiiltiirler olmustur. Bunlarin baginda da Japon sanati gelmektedir. Japon
sanatinin bu dénemde etkili olmasinin nedeni Avrupa ile Uzak Dogu arasindaki ticaretin canlanmastyla basta Japon baski
sanat1 olmak iizere her tiir sanatsal nesnenin Avrupa’ya tasinmasi olmustur. Japon baski resimleri empresyonistleri etkile-
digi gibi art nouveau hareketini de etkilemistir.

Japon kiiltiiriiyle en etkili karsilasma 1873 Viyana Diinya Sergisi'nde olmustur (Gérsel 3.40). Ozellikle Japon grafik
sanatinin ¢iceksi bezemeyle birlesen ¢izgisel diizenlemeleri, golgesiz ve asimetrik olusu sergiye gelen veya yayinlari
izleyen sanatgilar ¢ok etkilemistir. Avrupa i¢in tamamiyla yabanci bir grafik gelenegine sahip olan bu sanat anlayisi,
sanatgilara yeni bir iislup gelistirme konusunda kaynaklik etmistir. Klasik dis1 esin kaynaklar1 arasinda Gotik, barok
ve rokoko iislubunun egilimleri de sayilabilir. Art nouveaunun dokunakli ve duygusal mesajlar veren bigcimlerinde
egriler, kivrimlar, egilip biikiilmiis dogal nesnelerde bu iisluplarin egilimleri izlenir.

Gérsel 3.40: Viyana Diinya Sergisi, Gorsel 3.41: Kelt motifli ev esyasi,
1873, Avusturya 20. yiizyil basi, Ozel Koleksiyon

Art nouveaunun gelisimine katkida bulunan bir diger etken de Ingiltere’de MS 12. yiizyila kadar etkili olmus Kelt
sanatidir. Daha ¢cok madeni objeler ve el yazmalarini siisleme konusunda uzmanlasan Kelt sanatcilar diiz ¢izgi
kullanimin1 en aza indirgeyip sembolik anlamlar iceren karmasik siisleme formlarini kullanmay1 tercih etmislerdir
(Gorsel 3.41). Ingiltere’de hemen hemen art nouveauyla ayni anlami tasiyan Liberty Company de iirettigi taki ve ev
esyalarinda Keltlere 6zgii orgii ve diiglim motiflerini kullanmistir. Art nouveau akimi1 Minos, Yunan, Misir, Arap,
Osmanli ve Hint sanatlarindan da etkilenmistir. Tun¢ Cagi’nda Girit’te gelisen Minos sanatinin mimari, fresk, fil disi
ve seramik iiriinleri art nouveau motiflerine ilham kaynagi olmustur. islam ve Osmanli sanatinin soyut bitkisel form-
lar1 sivri kemerleri art nouveau sanatcilarinin ilgisini ¢ekmisgtir.

Bilgi Notu 6

Paris'in en hareketli caddelerinden Rue de Rivoli’de, La Porte Chinoise (Cin Kapist) adli yeni bir ditkkan agilmisti. Burada geng
empresyonistleri biiyiileyen ve etkileri onlarin bir¢ok yapitinda hissedilen Cin ve Japon baski sanatina ait 6rnekler bulunuyordu.
Bu sergiler sayesinde Japon baski resmi Avrupa’da tammnmustir. Ozellikle 1867 yilindaki Paris Sergisinde Fransiz sanatcilari
Ukiyo-e baski resimlerinden ¢ok etkilenmistir. Kisa siirede Ukiyo-e empresyonistlerin gézdesi olmus ve art nouveaun olusumunu
etkilemistir. Cloude Monet, Edgar Degas, Henri de Toulouse-Lautrec ve Nabiler bu sanatin hayranlari ve savunuculari olmuslardir.
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b) Mimari ve Dekoratif Sanatlarda Art Nouveau Hareketi

Art nouveau 20. ylizyilin oncii bir tislubu olup tarihi rnekleri reddetmesi yoniiyle modern bir harekettir. Bu harekette
eklektik (farkli akim ve stilleri bir arada kullanan) {islubun aksine rijinal bir sanat olusturulmak istenmistir. Art
nouveau Ozellikle dekoratif alanlardaki arastirma ve c¢aligmalarda 6ne ¢iktigindan mimaride de bu gergeve i¢inde
degerlendirilmistir. Mimaride goze carpan baslica 6zellikler; egri ¢izgiler, yuvarlatilmis pencereler ve cephede ¢ikinti
yapan cumbalardir (Gorsel 3.42).

Art nouveauda mimari alanda bir¢ok yenilik gergeklesmistir. Asimetrik plan tipleri, serbest ¢ikmali ve eklemeli
cepheleri ile bu iislup kendini gostermistir. Tag ve mermerin yaninda beton, metal, ahsap, cam, seramik gibi yeni
malzemeler kullanilmistir. Mimarlar yeni malzemeler ve yeni siis motifleri ile denemeler yapmiglardir (Gorsel 3.43).
Mimari bir malzeme olan demir, siislemede de kullanilmaya baslanmustir. Ornegin metro girislerinde, yapilarin degisik
boliimlerinde, glinlik yasam ara¢ ve objelerinde hem fonksiyonel olarak hem de siisleme amacli demir malzeme
kullanilmaya baslanmistir (Gorsel 3.44).

Gorsel 3.42: Art nouveau stilde bina  Gorsel 3.43: Art nouveau stilde bina Gorsel 3.44: Art nouveau stilde demir
dis cephesi, 20. yiizyil basi, Letonya  dis cephesi, 20. yiizyil basi, [spanya stislemeler, Fransa

Eklektik mimariye kars1 ilk tepki William Morris'ten (Vilyim Moris) (1834-1896) gelmistir. Arts and craftstan art
nouveauya uzanan ¢izgide W. Morris bir atlama tasidir ve modern hareketi baslatan kisi olarak kabul edilir. Endiistriyel
kiitle iiretimine siddetle karsi ¢ikan William Morris endiistrilesmenin kirlilik, diisiik kalite gibi olumsuz sonuglarini
gozlemlemistir. Morris’in arzuladig: sey yiiksek estetik diizeyde zanaat isi tirtinlerdir. O, makinelesmenin yol agtig1
standartlagtirma ve insani O6zellikleri azaltma siirecine alternatif olarak Orta Cag zanaatkarlarinin yontemlerini
canlandirmaya cabalamistir.

Bilgi Notu 7

Art nouveau akiminin Osmanli cografyasina yansimasi
hemen hemen Avrupa ile ayn: déneme rastlamaktadir. Ancak
Osmanli’da art nouveau akimi, ortak ideallere sahip sanat-
¢ilarin mevcut diizene bir bagkaldirist seklinde degil Batili-
lagma hareketinin devami olarak gelismistir.

Genellikle mimaride kendini hissettiren tslup Avrupa’dan
ithal edilen ¢esitli sanat eserleri yoluyla da degisen zevklere
hizmet vermistir.

Art nouveau akimmin Osmanli’daki adi yeni sanat ya da

1900 sanat1 olmustur. 1908 yilinda ilan edilen II. Mesrutiyet

ile birlikte artan milliyetgilik egilimleri, mimarlikta yeni

arayislar1 giindeme getirmistir. “Milli Gislup” anlayist ile

tasarlanip uygulanan yapilardan biri mimar Mehmet Vedat

Tek (1873-1942) tarafindan yapilan Istanbul Sirkeci Merkez
Gorsel 3.45: Sirkeci Merkez Postanesi, Istanbul Postanesidir (Gorsel 3.45).
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Ingiltere’de 1851 yilinda gerceklestirilen Biiyiik Diinya
Sergisi’nde teshir edilen eserler fazla stislii, duygusal ve
kaba fabrikasyon iiriinlerinden 6rneklerdir. Buna kars1 ilk
tepki arts and crafts hareketine mensup William Morris ile
arkadaslarindan gelmistir. W. Morris, sanat¢inin yeniden
zanaatg1 hiiviyetine girmeden makinelesme ve is bolimii
gibi Endiistri Cagi’nin kétiiliikleriyle miicadele edemeye-
cegi fikrini 6ne siirmistiir. Cevresindeki sanat¢1 grubuyla
yeni hayat diizeni i¢in yeni bigimler arayarak yeni sanat
hareketlerinin dnciisti olmustur. Londra’da o ¢agda Palla-
dio etkisiyle stukolu evler yapilirken W. Morris Mimar
Philip Webb’e (Filip Vep) kendisi i¢in “Red Houseu 1smarla-
mistir (Gorsel 3.46). Bu bina tugla, ahsap ve ¢ini

Gérsel 3.46: Red House, Webb, 1859, ingiltere kullanilarak milli tGslupta ve el is¢iliginden yararlanilarak
yapilmistir. Boylece bu 6zel ev fonksiyonel ve dogaya
uygun olarak yenilenmis; temel bigimi, iyi malzemesi ve
itinali isciligiyle yeni bir Ingiliz evi tipi olusturulmustur
(Gorsel 3.47). Bundan sonraki sayfiye evleri dogaya
uygun insa edilmeye baslanmstir.

Morris’in tasarim uygulamalart Red House ile baglamistir.
Bu projeyle birlikte Morris&Co. mobilya pargalari, dogal
boyanmis giysi, desenli ¢iniler gibi iiretimlerle 1861°de
hayata ge¢mistir. Morris duvar kdgidi motiflerinde dogaya
ve el is¢iligine dontisii savunmustur (Gorsel 3.48). Kendi
evinin tasariminda revagta olan tarihi gérkemi benimse-
mektense geleneksel Ingiliz mimarisinin yoresel unsurlarini
yeglemistir. Morris’in distincelerinin 20. yiizyiln ilk
Gorsel 3.47: Red House'nin Gorsel 3.48: Tekstil tasarimi, dénemindeki Alman mimarisi ve modernizmin gelisimi
icinden bir gériniim Morris, 1883 lizerinde etkisi olmustur.

Ingiliz mimar, tasarimc1 ve sosyal reformcu Arthur Heygate Mackmurdo (Artur Higet Makmurdo) (1851-1942),
Londra'da otel ve 6zel evler insa etmistir. Mackmurdo'nun bazi mimari eserleri italyan etkisi gdstermesine ragmen ¢ok
sayida 6zgiin eseri onu modern hareketin dnciisii yapmustir. 1880'lerin baginda art nouveauyu 6n plana ¢ikaran, genellikle
bitki formlariyla karakterize olan tekstil, hali, duvar kagidi ve metal islerini tasarlamistir. William Morris'in gretilerine
dayanan sanatcilarin olusturdugu “Yiizyil Loncasi’ni” kurmustur (1882). Ticari olarak daha karli olan mobilya ve
dekoratif aksesuarlar tiretmistir. Tasarimlarinda dogal bitki formlarini, stilize edilmis tag yapraklari ve hafifce kivrilan
dal motiflerini geometrik bir yiizey lizerinde tekrarlamigtir. Mackmurdo, tasarim anlayisiyla Morris’e yakin olmasina
kargin daha canli renkler kullanmistir (Gorsel 3.49). Mobilya tasarimlarindaki yilankavi ¢izgileriyle art nouveaunun
tarzini yansitmistir (Gorsel 3.50). 1883’te Mackmurdo, Wren’s City Churches (Vrenz Siti Corcz, Wren’in Kent Kiliseleri)
adli kitabinin kapaginda ilk kez ince uzun egriler kullanmistir (Gorsel 3.51).

Gorsel 3.49: Cicek Deseni, Mackmurdo, Gérsel 3.50: Sandalye, Mackmurdo, Gorsel 3.51: Wren'in Sehir Kiliseleri, Mackmurdo,
1881, Ozel Koleksiyon 1882, Victoria and Albert Miizesi, Londra 1883, Victoria and Albert Miizesi, Londra
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Art nouveau iislubu daha ¢ok mimari, i¢ dekorasyon ve kii¢iik esya tasarimi gibi uygulanmali sanatlar alaninda kendini
gostermistir. Arthur Heygate Mackmurdo'nun Hobby Horse (1884-1891) dergisi igin yaptig: illiistrasyonlar sayfa tasarimi
acisindan art nouveauya en iyi drnekleri olusturmaktadir.

Art nouveaunun ilk olarak mimari ve dekoratif sanatlarla taninmasi Belgikali Mimar Victor Horta’nin (1861-1947)
eserlerinden kaynaklanir. Belgikali sanat¢i, art nouveauyu mimariye en etkili sekilde uygulayabilen nadir kisilerden
biridir. Madenlerden yararlanmig olan sanat¢inin kullandigi kivrimlar, helezonik ¢izgiler ve disiplinsiz motifler onun
mimari tislubunu olusturmustur. Horta simetriye nem vermemeyi ve dolambagli egrilerden haz almay1 Japon sanatin-
dan &grenmistir (Gorsel 3.52). Iskogyali Mimar Charles Rennie Mackintosh (Cars Reni Makintos) (1868-1928)
iilkesindeki malikane tipi binalardan hareket ederek dis cephesi ¢ok sade, i¢i pastel ve beyaz renkli binalar yapmustir.
Basit hacimlerden meydana gelen bu binalar genis ve ¢ok zarif dekorludur. Glasgow Sanat Okulu (1897-1909) Machin-
tosh'un en 6nemli ve biiyiik eseridir (Gorsel 3.53).

Gorsel 3.52: Hotel Tassel merdivenleri, Gorsel 3.53: Glasgow Sanat Okulu, Gorsel 3.54: Sagrada Familya Kilisesi,
Horta, 1893, Briiksel Mackintosh, 1898-1909, iskocya Gaudi, 1882, ispanya

Antonio Gaudi (1852-1926) Barcelona’da yaptig1 binalarla modern mimarinin biiylik dnciisii olmustur. Tabiattan
alinmis bitkisel motifleri barok gelenegiyle birlestirerek orijinal eserler yaratmistir. Gaudi hayat1 boyunca modern bir
mimar-miihendisten ¢ok Gotik bir tas is¢isi gibi hareket etmistir. Her ¢6ziimii ingaat alaninda ustalariyla deneyler
yaparak bulmustur. Yiizeyleri genellikle renkli mozaiklerle siislemis ve tabiat formlarini sembol olarak mimariye uygu-
lamak istemistir (Gorsel 3.54). Dekorda art nouveaunun akici deseniyle insaattaki egrilerin yumusakligini birlestirmesi
bu akimin geometriden degil ger¢ek hayattan esinlendigini gostermistir. Gaudi'nin binalar1 Barcelona’ya tipik bir art
nouveau havasi katmistir.

Bilgi Notu 8

Art nouveaunun Istanbul'daki en énemli yapitlarindan bir
olan Botter Apartmani Viyana'daki Secession binasiyla
neredeyse ayni yillarda insa edilmistir.

Sultan Abdiilhamit’in terzisi olan Maison Botter icin
dénemin 6nemli mimar1 Italyan Raimondo D’Aronco
(Raymond Doronko) (1857-1932) tarafindan yapilan binanin
cephesinde dogadan alinmis ¢iceksi bezemeler vardir.

Birinci kattaki kavisli kiigiik balkon, iist katlardaki diger
balkoncuklar, terasin tiim demir korkuluklart ve yiizeyi
dolduran yogun bitkisel bezemeler Sezession'un Viyana
disindaki en olgun 6rnekleri arasinda kolayca yer alabilecek
niteliktedir.

Balkonlarindaki lambalar ve sembolize edilen elbise askilari

. dekorasyon 6gesi olarak dikkat ¢ekici 6zelliktedir.
Gorsel 3.55: Botter Apartmani,

D’Aronco, 1898, istanbul
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Joseph Maria Olbrich’in (Cozep Marya Olbrih) (1867-1908)
yaptig1 “Viyana Secession” Binasi akimin Avusturya’daki
en tipik mimari eseridir (Gorsel 3.56). Art nouveaunun
Avusturya versiyonu olan Viyana ekoliiniin Secession Evi
sanatgilarin merkezi konumunda olmustur. Plan1 ve kiitle-
siyle neredeyse klasik bir geometrisi olan Secession Evi'nin
egrisel, ciceksi ylizey bezemeleri yalnizca gergevelenmis
alanlarda ve kapisinda bulunmaktadir.

¢) Resim, Grafik ve Diger Sanatlarda Art Nouveau Hareketi

Sembolizmin bir uzantis1 konumunda olan art nouveada
ressamlar da ¢izgisel ve siislemeci formlar kullanmaya
6zen gostermislerdir. Dogu resim sanatindan etkilenen art
nouveau Avrupa’da yepyeni bir form anlayist gelistir-

Gorsel 3.56: Viyana Secession Binasi, Joseph Maria Olbrich,
1897, Avusturya

mistir. Uzak Dogu resimlerinde karsimiza ¢ikan bitkisel motifler, akict formlar, kivrik hatlar, ¢izgisel nitelikte ince
zarif ¢izimler ve hareketlilik bu akimda 6nem kazanmustir. Hatta bazi ressamlar resimlerini ¢esitli motifler ve dekoratif
stislemelerle abartili héle getirmislerdir. I. Diinya Savasi’nin baslamasiyla sona eren art nouveauyu diger tiim sanat
hareketlerinden ayiran 6zellik bu stilin eskiyle yeni arasinda bir koprii olusturmasidir. Art nouveau yeninin saf niteligi
ile 6lmekte olan eskinin deneyimini birlestirerek bir sentez olusturmustur. Daha sonra gelen sanatgilar bu hareketin
iislubundan ¢ok onun malzeme, yontem ve degerleri ele alis bigimini uyarlamislardir.

Dante Gabriel Rossetti’nin (Dante Gebriyil Rozetti) (1828- 1882) 1850’de yaptig1 “Ecce Ancilia Domini” (Meryem’e
Miijde) ve kiz kardesinin portresini kullandig1 “Meryem’in Cocuklugu”nda (Gorsel 3.58) goze ¢arpan zayif ve uzun
figiirler Ingiltere’de art nouveau gelenegine onciiliik etmistir. Japon sanatina karsi duyulan ilgi resimlerde yer alan

objeler ve motifler kadar figiirleri de etkilemistir.

Bilgi Notu 9

Gorsel 3.57: Afisler, Behrens,
1907, Ozel Arsiv
Diinyanin ilk biiyiik endiistriyel tasarimcisi ve kurumsal
kimligin onciisii sayilan Alman Peter Behrens (Pitir
Behrens) (1868-1940), 1907°de bir Alman elektrik
firmasinin ilk resmi tasarimeisi olmustur.

Fabrikanin insasi, elektrikli iiriin konseptlerinin olustu-
rulmasi, ambalaj, katalog, brosiir, kirtasiye ve posterlerin
tasarimi, diikkan ve sergilerin i¢ dekorasyonu ve hatta
sehirdeki is¢i lojman binalarmin yapimindan bile sorumlu
olmustur. Bu yenilik¢i ve esi olmayan gorev, bir sirket
icindeki gorsel tutarliliga genel bir yaklasimin ilk 6rnegi
olarak goriilmektedir.

Gorsel 3.58: Meryem'in Cocuklugu, Rossetti,
1850, Londra Tate Galeri, ingiltere
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Dikkat ¢eken sanat¢ilardan birisi de James Abbott McNeill Whistler (Ceyms Ebit Meknil Visla) (1834-1903) olmustur.
Whistler Londra’da hem kendi yasaminda hem de yapitlarinda Japon etkilerini dogrudan ortaya koyan ilk ve en
onemli sanatgidir. 1863-1864 tarihli “Porselen Ulkesi Prensesi” adli eserinde (Gérsel 3. 59) Japon agag baskilarmin
etkisini tastyan basit kompozisyon ve konturlar géze carpmaktadir. Whistler’in Japon sanat1 ve uygulamali sanatlara
olan ilgisi 1860’larda yaptig1 resimlere yansimustir. “Altin Paravan”, “Beyaz Senfoni No: 2 (Gdrsel 3. 60) gibi resim-
lerinde kadin figiirlerinin arkasina ve etrafina Japon sanatina 6zgii paravan, vazo gibi g¢esitli dgeler yerlestirmistir.
James Abbott McNeill Whistler’in sanki 15181 gegirecek gibi saydam duran figiirlerinin konturlarinda ve derin
siliietlerinde Japon siisleme sanatinin iki boyutlulugunun etkileri goriilmektedir.

Gérsel 3.59: Porselen Ulkesi Prensesi, Whistler, Gorsel 3.60: Beyaz Senfoni No 2, Whistler, Gorsel 3.61: Meditasyon, Grasset,
1863, Freer Sanat Galerisi, ABD 1864, Londra Tate Galeri, ingiltere 1897, Ozel Koleksiyon

19. ylizyilda Fransa’nin sanatsal etkinliklerinde resimden ¢ok dekoratif ve uygulamali sanatlar 6n plana ¢ikmustir.
Ancak 1890 dncesinde Eugéne Grasset’in (Ocin Greyset) (1845-1917) resimlerinde art nouveaunun ilk etkilerine
rastlanmaktadir (Gorsel 3. 61). Resimlerinde art nouveau ogelere yer veren diger Fransiz ressamlari arasinda Pierre
Puvis de Chavannes (Piyer Poviz Cavanes) (1824-1898), Gustave Moreau (Gustav Moreyo) (1826-1898) ve Odilon
Redon da (Odilyon Redon) (1840-1916) sayilabilir. iskogya’da sanat¢1 Charles Rennie Mackintosh’un énciiliik ettigi
“Glasgow Dortliisii” adli Margaret Macdonald (Margiret Makdonil), James Herbert MacNair (Ceymz Herbirt
Meknari) ve Francis MacDonald’dan (Fransis Mekdanil) olusmustur. Geleneksel Kelt siislemelerinden ve Aubrey
Beardsley'nin belirgin ¢izgisinden esinlenen Mackintosh “Glasgow Tarzi” diye bilinen yeni bir gorsel dil
gelistirmistir. Bitkisel desenlerin kullanilmasindan dolay1 ¢ogunlukla art nouveau ile iliskilendirilen Glasgow tarzi
gercekte daha islevsel tasarimdan yana olmustur.

Margaret Macdonald Mackintosh, tasarimlarinin ¢ogunda
geometriden ozellikle de kiip formundan yola ¢ikarak
¢cozlimler getirmistir. Erken donem calismalarinin hemen
hemen tamami sulu boyalardan olusmaktadir. “Denizlerin
Operas1” adli resminde stilize su dalgalarindan olusan
motiflerle ¢evrelenen ve c¢esitli agilardan betimlenen
dortlii gruplar halindeki stilize kadn figiirleri goriilmekte-
dir (Gorsel 3.62). Figiirlerin kivrimli ¢izgilerden olusan
saclart ve dalga motifleri viicutlarin1 kamufle etmektedir.

Grubun resimlerde kullandig: figiirler uzun, ince, kirilgan
ve hayali gortiniimleriyle Pre-Raphaelitler’in kullandig:
figtirlerin soyut hale gelmis sekilleridir. Ayrica bu grubun
sanatcilarinin yaptigi resimlerde William Blake’in etkile-

rini bulmak miimkiindiir. Goérsel 3.62: Denizlerin Operasi, Mackintosh, 1916,
Glasgow Universitesi Sanat Galerisi, iskocya

74 (AR R R R R R R R R R A R R N R R R R R R R R R N R R RN R R R R R NN



i s. uNITe

Viyana'da 1890'arda gorsel sanatlar iizerinde Avrupa plastik
ve uygulamali sanatlarindaki gelismeleri reddeden akade-
misyenler soz sahibiydi. Onlarm bu hakimiyetine kars
sanatlarinin sinirlarint genisletme ¢abalarinin sonug verme-
mesinden sikayetci olan Josef Hoffmann (Yozef Hafmen),
Joseph Olbrich (Yozef Abrih), Gustav Klimt (Gustav Klimt)
ve Koloman Moser (Koleman Moza) gibi isimlerin bulun-
dugu bir grup gen¢ mimar, ressam ve grafik sanatgisi
1897'de yaygin adiyla Viyana Secession’u (Viyana Ayrilig1)
kurmuglardir. Avusturya Sanatcilar Birliginden ayrilanlarin
olusturdugu Viyana Secession grubunun 6nemli iiyelerin-
den birisi olan Gustav Klimt sadece tablolar yapmakla
kalmamug; duvar resimleri, eskizler ve pek ¢ok farkli eserle
one ¢ikmistir. Resimlerinde oncelikli olarak kadin portlerini
temel alan Klimt, bu konu ¢ergevesinde ince siislemeler ve
zerafet dolu hafif bir erotizme de eserlerinde yer vermistir.
Klimt’'in Uzak Dogu’ya sevgisi dikkat g¢ekmektedir.
“Kimono Iginde Bir Kadm” adhi portresinde elinde bir
yelpaze tutan kadini konu edinmistir. Kadinin giizelligi,
zerafeti ve ulagilmazligii arka planda Dogu’ya 6zgii Gérsel 3.63: Kimono linde Bir Kadin, Klimt,
ziimriidii anka kusu ile ifade etmis gibidir (Gorsel 3.63). 1917, Ozel Koleksiyon, Viyana

Viyana’da Gustave Klimt ile art nouveauyu zirveye tastyan ressamlardan digeri de Alphonse Mucha (Alfonso Muka)
(1860-1939) olmustur. Alphonse Mucha’nin sanati cazibenin sanatidir ve onun resimlerinde de kadin en temel dge
olarak yerini almistir. Ancak Mucha’da kadin vurgusu ince ve dokiimlii giysilerin altinda verilmistir. Uzun, dalgali,
sallanan saglarla kadin vurgusu dikkat cekmistir (Gorsel 3.64). Art nouveau ile bir tutulan tarziyla resim, heykel, grafik,
ic mekan tasarimi ve kuyumculukla ilgili tasarimlar yapmistir. Henri de Toulouse-Lautrec (Anri d6 Tuluz Lotrek)
(1864-1901), 1890’larn Parisi’nin genel havasini yansitan Moulin Rouge (Mulen Ruj) gibi (Gorsel 3.65) Monmarte'deki
(Monimat) eglence mekanlari, Aristide Brutant (Aristi Boyto) ve Yvette Guilbert (ive Gilbe) gibi kabare sanatcilari icin
birgok afis yapmustir (Gorsel 3.66).

Gorsel 3.64: lkbahar, Mucha, Gorsel 3.65: Moulin Rouge La Glue, Gorsel 3.66: Aristide Bruant,

1896, Ozel Koleksiyon Lautrec, 1891, Avustralya Lautrec, 1892, Ozel Koleksiyon
Art nouveau hareketi bircok eski kiiltiirden etkilenmis olsa da “yeni” ve “cagdas” olmak sanatcilarin temel ilkeleri
olmustur. Hareket her ne kadar teknoloji ve sanayinin gelisimine tepkili olsa da bunlarin getirdigi olanaklardan da
faydalanmistir. Ozellikle sokak afislerinin gelismesi art nouveaunun taninmasinda ve yayilmasinda faydali olmustur.
Matbaacilikta kitap ve dergilerin ¢ogaltilabilmesi, yeni baski ve resimleme tekniklerinin gelismesi art nouveau
onciilerinin diisiincelerini yaymasina ve taninmasina yardimei olmustur. Art nouveau, tiimel bir sanat akimi olarak
ylizy1l gecisine egemen olmustur. Matbaa harflerinden giinliik kullanim esyasina, modadan resim, heykel ve
mimarliga uzanan bir alanda yepyeni bigimler, yeni kurgular veya yeni esin kaynaklar1 dnermis ve yaratmistir. {letisim
ve ulagim olanaklarinin o déneme kadar goriilmeyen boyutlara ve cesitlilige kavusmasiyla art nouveau, yalnizca
geligmis lilkelerde degil bu tilkelerle ekonomik ve kiiltlirel baglari olan iilkelerde de yayilmigtir.
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C) FOViZM

Sembolizm, post-empresyonizm gibi akimlardan gelen

disavurumcu etkiden ve empresyonistlerin saf renklerin m

kullanimina doéniik tutumundan beslenen 20. yiizyilin ilk
modern sanat akimi “fovizm”dir. Van Gogh ve
Gauguin’in resimlerinde kullandiklar1 saf renklerdeki
bigimler bir¢cok fovist gen¢ ressama ilham kaynagi

olmustur. Fovizmle beraber derinlik etkisinden yoksun,
gorilinene ve dogaya uygun olmayan, alisilmisin diginda

bir anlayis ortaya ¢ikmuistir.

Fovist sanatgilar portre ya da manzara gibi konulari renk
kullanimlari, firca vuruslari ve bigimleri olusturmaya
yonelik yaklagimlariyla islemislerdir. Onceleri tepkiyle Gérsel 3.67: Sonbahar Salonu, 1905, Paris
karsilanmislar ancak zamanla sanat tarihgileri tarafindan
cagdas akimlarin onciileri olarak nitelendirilmislerdir.

Karsit renklerin gecissiz ve diiz lekeler olarak kullanil- Salonu’nda (Salon d'Automne) (Gérsel 3.67) agtiklari bir
masi nedeni ile bu akima “vahsi”, “yirtic” anlama gelen sergide yapitlarin dogalci olmayan renkleri ve hoyratca
“fovizm” denmistir. Fovistler resimlerinde taklitgilikten kaba sayilabilecek tekniginden otiirii bu sanatgilara
ve somut baglardan uzak durup perspektif ve siyah-beyaz elestirmen Louis Vauxcelles’in (Lui Vusel) sozleriyle
tonlardan kaginmuslardir. Yiizey ve konturlardan olusan “fauves” (vahsi hayvanlar) adi verilmistir.

resimlerinin en 6nemli unsuru ise renk olmustur.

Bilgi Notu 10

Fovizm 20. ylizyilin ilk disavurumcu akimi olarak tarihe gegmistir. Bir manifestolari olmayan ve benzer egilimleri olan bazi
sanatcilarin birlikte diizenledikleri sergilerle tanimlanan fovlarin baslica 6zelligi son derece parlak ve zit renklerin “anti
natiiralist” bir sekilde kullanimidir. Yine 1905 yilinda Almanya'nin Dresden kentinde bir araya gelen dort mimarlik 6gren-
cisinin kurdugu disavurumcu grup Die Briicke (K&prii) ise 20. yilizyilin ilk “manifestolu” akimidir.

Paris'te Matisse onciiliigiinde bazi sanatgilar 1903'ten
baslayarak grup sergileri agmislardir. 1905°’te Sonbahar

Fovistler izlenimcilerin salt gorsel algilamalarini tuvale aktarmalarina karsi ¢ikmustir. Gozlenenin, kiginin gérme
duyusunun yani sira tiim duygularini da etkiledigini ve aslinda tuvale yansimasi gerekenin de bu duygular oldugunu ileri
stirmiislerdir. Bu akimin en dikkat ¢ekici yani modern resmin renkgi tutkularina yeni, ¢arpict bir vurgu getirmis olmasidir.
Duygularini renklerle yansitmay1 amaglayan bu sanatcilar kaba fir¢a vuruslartyla parlak, canli ve karsit renkler kulla-
narak genis renk alanlar1 yaratmis; figiirlerini kalin dis ¢izgilerle belirlemislerdir.

66

“Fovist sanatgilar yeni yollar agmay1, sanatta yeni

bir sayfa baslatmay1

da hi¢ diisiinmiiyorlar.

Istedikleri tek sey kendilerinde tutku derecesinde
var olan renk siddetini dile getirmek ve onu en
gliclli, en gorkemli noktasina ulagtirmak.”

“Igreti unsurlar, dnceden gostermis olduklarmi
gostermek ya da tiimiiyle yeni bir egretileme yoluyla,
timiyle farkli bir seyi gostermek igin segilmis
olmalarma bagli olarak farkli seylere hizmet

ediyorlar.”

Pierre Cabanne

%9

Fovlarin en biiyiik basarisi ¢arpici renk ciimbiisleri degil geleneksel ii¢
boyutlu mekan anlayisint yikmalaridir. Renk kullanimlari agisindan
biiytik 6l¢lide Van Gogh ve Gauguin'den etkilenen fovistler ayrica
Afrika sanatinin heykel ve maskelerini incelemisler ve bu eserlerde
dogal bigimlerin aynen kopya edilmedigini gérmiislerdir. Fovistlerin
bi¢imleri bozmadan figiiriin baz1 6zelliklerini vurgulamis olmalart bu
gozlemlerinden kaynaklanmuis olabilir. Sonbahar Salonu’ndaki sergiden
sonra sanatcilar bir grup olarak etkinliklerini siirdiirememis, farkli
islup arayislarina girmislerdir. Grup 1908°de dagilmistir. Ancak Henri
Matisse, Marquet ve Dufy fovizm ilkelerine tiim sanat yagamlari
boyunca sadik kalmislardir.

Fovizmin birgok agidan 20. yiizy1l sanatinin geligmesinde 6nemli bir
rolii vardir. Bircok sanatgryr gelenekleri asma konusunda cesaret-
lendirmis, klasik diigiincelerin agilmasina, &zgiirlik ve o6zgiinliige
dayali sanat anlayisinin gelismesine onciiliik etmislerdir. Boylelikle
modern sanatin oniinii agmiglar ve gelecek nesillere sanat adina 151k
tutmuglardir. Henri Matisse’nin dedigi gibi “Fovizm her sey degildir
ama her seyin temelidir.”
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“Bir resimde kelime ile tanimlanabilen ya da Onceden
zihnimize kazinmis olan hig¢bir sey olmamalidir. Bir resim
kendi halinde bagimsiz bir varliktir. Onun betimlediginden
¢ok hatlara, bigimlere ve onlarin renklerine 6nem veririm.”

“Benim pesinde oldugum, her seyin iizerinde, disavurumdur
(...) Ben, yasama doniik hislerim ve onlar1 ifade etme seklim
arasinda bir ayrim yapmaya muktedir degilim (...) Kompo-
zisyon, sanat¢inin hislerinin disavurumu esnasinda kullanima
sunulan gesitli elemanlarin, dekoratif bir tarzda diizenlenmesi

sanatidir.” Gorsel 3.68: Balon Saticisi, Mualla, 1961

Fovist ressamlar iginde Tiirklerden de sanatgilar vardir. En
Henri Matisse onemlisi tim diinyanin tanidig1, hayatin1 Fransa’da gegiren
ressam Fikret Mualla’dir. Renk kullaniminda {inlii fovist
, , Henri Matisse’den etkilenmistir. (Gorsel 3.68)

Henri Matisse (1869-1954): Fovizmin en 6nemli temsilcisidir. 1900°1ii yillarin basinda neo-empresyonistler gibi Japon
resimlerinden yararlanmistir. Sanatg1, Cezanne ve Van Gogh’dan etkilendiyse de 6zellikle rengi diiz yilizeyler halinde
toplayan ve ¢izgiyi kontura doniistiiriip plastik bir etki birakan Gauguin'i 6rnek almistir. Japon estamplari (baski resim)
ve Dogu minyatiirlerine hayran olan Henri Matisse, sadelestirilmis saf bigimleri karsit renkler kullanarak siislemeci bir
anlayiga dayanarak gergegi ve dogay1 bir ara¢ olarak kullanmistir. Baglangigtaki empresyonist egilimlerini “renk ve
tasarimin daha dogrudan bir sentezini” bulmak adina giderek degistirmistir.

Matisse Islam ve Dogu sanatina ilgi duymustur. Cezayir ve Fas gezileri sanatginin bu ilgisini daha da artirmustir.
Kendine 6zgii tislubunu 1903'te Cezayir'den dondiikten sonra bulmustur. Go6rmiis oldugu sanat ve el sanatlar1 onun
imajim degistirmistir. Oralardan seramik, elbise ve bazi objelerle donmiistiir. Ornek aldig1 seramikler, Dogu’ya 6zgii
hali ve kilimler Matisse'nin dekoratif sanatinin baslangicinin isaretidir (Gorsel 3.69). Renkleri saf ve diiz planlar
bi¢ciminde kullanmis, teknigini arabesk ¢izgilere indirgemistir.

Matisse “Harmony in Red” (Kirmizida Uyum veya Aksam Sofras1) isimli eserinde (Gorsel 3.70) gorsel izlenimi siise
doniistiirmiistiir. Sanatci, tabloda motife 6nem vermis ve resimde vazo, ¢igek ve meyveleri birer dekorasyon unsuru
olarak kullanmugtir. insan figiiriiyle pencereden goriinen manzara da bu siisiin bir pargast olmustur. Onlar1 duvar
kagidinin ¢igekleri arasina yerlestirmek i¢in kenar ¢izgilerini basitlestirmis, kadinin ve agaglarin bigimlerini bozmus-
tur. Sonugta Matisse’nin bu ¢alismasi siislemeci anlayisi, golgelere yer vermeyen tek diize boyanmis kirmizi alanlari
ve onun iizerinde iki ve {i¢ boyut arasinda gidip gelen yanilsamalari ile dne ¢ikmaktadir.

Gorsel 3. 69: Aile Portresi, Matisse, 1911, Gérsel 3. 70: Harmony in Red, Matisse, 1908,
Hermitage (Hermitaj) Miizesi, St. Petersburg Hermitage Miizesi, St. Petersburg
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“Yesil Cizgili Portre” diye bilinen resimde Matisse bir kadinin yiiz ¢izgilerini
korkusuzca resmetmistir (Gorsel 3.71). Afrika masklarini gérmiis olmasi
resmedecegi yiizli okumasinda ona yol gostermistir. Resim portre merkezli olup
iicgen kompozisyona sahiptir. Renkler siddetli tonda firga vuruslariyla anlatimi
acikca destekleyici olarak kullanilmistir. Yiziin ortasinda alindan c¢eneye,
oradan da boyuna giden belirgin limon yesili bir ¢izgi vardir. Matisse bu sonucu
151k-golge karsitliginin yarattigi ve gorsel gerilime benzeyen bir karsit renkler
gerilimi ile elde etmistir. Bdylece yiizilin bir par¢asini gdlgede birakmustir.

Kumas, Matisse’nin favori temalarindan olup kullanildigi resmin temel 6gesi

durumundadir. Matisse birbiri ardindan gelen yiizeyleri ve derinligi gostermede

kumaslarin esneklik, yumusaklik ve dolayistyla kivrilabilme avantajini kullan-

mustir. “Mavi Masa Ortiilii Olii Doga” eserinde dikkati tiim yiizeye yayilan agik ve

koyu mavi motifler gekmektedir (Gérsel 3.72). iki boyutlulugu vurgulamakta

kullanilmig motiflerin tiim yiizeye yayilmasi sz konusudur. Oyle ki masanin

iizerinde durmasi gereken nesneler bu iki boyutlu motif kalabaliginin arasinda

boslukta asiltymis duygusu uyandirmaktadir. Resimlerinde iki boyutlulugu secen

sanatgl yasama sevinci, cosku, miizik, dans gibi konular islemistir. I. Diinya

Savasi sirasinda eserlerinde kullandigr renkler kararmis ve koyu siyah golgeler Gérsel 3. 71: Yesil Kadin, Matisse,
ortaya ¢ikmistir. Savas sonrasi déneminde yine eski renklerine donmiistiir. 1905, Kopenhag Mzesi, Danimarka

1941 yilinda yasadig1 basarisiz bir ameliyat sonucu felg¢
olan Matisse, caligmalarinda teknik bir degisiklikle
dekupaja yonelmistir. Asistanlarinin guvasla boyadiklari
kagitlart makasla kesip onun istedigi formlarda birles-
tirmesiyle bu kagittan bigimleri eserlerinde kullanmigtir.
“Kralin Hiizni” adli eseri figliratif soyutlamanin en
giizel drneklerinden biridir (Gorsel 3.73). Matisse eseri-
nin kompozisyonu ile ilgili $0yle sdylemistir: “Resmimin
biitlin diizeni ifadeye dayalidir. Figiirlerin olusturdugu
alan, bu figiirleri ¢evreleyen bosluklar ve oranlamalar
hepsi bir biitiin halinde eserde pay sahibidir.” Bu eserde
pozitif alan1 olusturan figiirler ile bu figiirlerin etrafindaki
negatif alani olusturan bdliimlerin arasinda denge
saglanmistir. Diiz bir bi¢imde ve parlak renklerde olan
Gérsel 3.72: Mavi Masa Ortiilii Olii Doga, Matisse, kiigiik motifler ve sekillerin arasindaki iliskileri kompo-
1909, Hermitage Miizesi, St. Petersburg zisyona hareket katmistir.

20. ylizyilin renk ustasi olarak ismi Picasso ve Kandinsky ile birlikte anilan Matisse, seramik sanatryla da ilgilenmistir.
Doga ve dini konular seramik caligmalarinin ana konularidir. Caligmalarinda beyazlatilmig yiizeylere siyah ¢izgilerle
konturlanmis desenler ¢izmistir. 1948-1951 yillart arasinda “Matisse Sapeli” olarak da anilan Rosary Sapeli’nin vitray ve
dekorasyonunu yerel mimarlar ve sanatgilardan da yardim alarak yapmustir (Gorsel 3.74). Matisse dort yilda ortaya ¢ikan
bu ¢alismasini “tiim ¢aligma hayatinin meyvesi” olarak nitelendirmistir. Sapel i¢in yaptig1 seramik ¢inilerde giinesi ve
Tanr1’y1 sembolize etmek i¢in sarty1, deniz ve gokyiizii igin maviyi, dogay1 temsil etmesi i¢in de yesil rengi kullanmustir.

Gorsel 3.73: Kralin Htiznii, Matisse, 1952, Pompidou Merkezi, Paris Gorsel 3.74: Rosary Sapeli'nin ici, Matisse, 1951, Fransa
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Andre Derain (1880-1954): Onemli bir fovist sanat¢idr.
Vlaminck, Matisse ve Picasso gibi sanatcilar Derain’in
tarzinin belirmesinde etkili olmustur. 1901°de gordiigii Van
Gogh sergisinden sonra fovist anlayisa yonelmistir. 1905°te
Giiz Salonu’nda fovistlerin ilk sergisine katilmistir. Sanatg1
bu yillardan sonra resmi yalniz renklerle ifade etmekten
vazgecmis ve Cezanne’nin etkisiyle bigim kaygisinin
giderek daha agir bastig1 kompozisyonlara yonelmistir.

1906°da Picasso’yla tanismasindan sonra resimlerinde ¢ok
hafif de olsa kiibizm etkileri sezilmistir. Ancak Derain’in
sanati asil giiciinii renksel yogunluktan almustir. Unlii yapit:
“Westminster Kopriisii” bu anlamda renksel bir hareket
sunmaktadir (Gorsel 3.75). Gotik ve zengi heykel sanatin-
dan etkilenen sanatg1, 1913-1914 yillar1 arasinda dini figiir-
ler ve natlirmortlar yapmistir. Bu dénem Derain’in Gotik
anlayisla eserler yaptigi bir donemdir. Savastan sonra
sanat¢inin resim arastirmalart yeniden yon degistirmistir.
Ronesans’tan Caravaggio ve barok stilinden Corot,
Courbet, Delacroix ve Renoir’e kadar ¢esitli kiiltiirlerle
beslenen bir realizme yonelmistir. Sanat¢1 zaman gegtikge
eski ustalara daha ¢ok baglanmis, onlar1 6rnek alarak resim-
lerine yepyeni ve orijinal bir nitelik vermeye ¢aligmistir.

1924 yilinda “Harlequin ve Pierrot” adli eserini yapmistir
(Gorsel 3.76). Bu yillardan itibaren eserlerinde realist bir
gortisle figiirler, peyzajlar, mecazi ve mitolojik sahneleri
canlandirmustir.

Sanat¢inin 6nemli eserleri “Vers Vadisi”, “L’Estaque”,
“Balik¢1 Tekneleri Collioure”, “Cassis Manzarasi”, “Yesil
Tonlarla Madam Derain”dir (Gorsel 3.77).

Maurice de Vlaminck (1876-1958): Spor ve miizikle
ugrasan sanatgt, Derain’in etkisiyle resme yonelmistir.

Sanatci, 1901°de Van Gogh'un sergisinde tanistigi Henri
Matisse’den etkilenmistir. 1905-1906 “Sonbahar Salonu”
sergisinde yapitlarini sergileme firsatint bulmustur.

1907'ye kadar saf renklerle yaptig1 resimlerine Van Gogh
iislubundaki firca vurug teknigiyle hareket kazandirmustir.
1908 yilindan sonra renklerini Cezanne’nin etkisiyle
yumusatmistir.

Vlaminck kisisel gerilimini, tutkularmi gegmisten
arinmis ve Ozgiir bicimde eserlerine aktarmistir. Onun
icin sanat, kisileri yargilayan bir toplum karsisinda tek
basina verilen bir savastir. Eserlerindeki renk coskusu
sanat¢inin bu Gisliitbunun bir yansimasidir (Gorsel 3.78).

Yillar gegtikge gengligin atilganligindan styrilmis, daha
durgun ve derin 6gelere yonelmis, duygu ve mantik arasin-
daki dengeyi olumlu bi¢cimde saglamay1 denemistir.

Gorsel 3.75: Westminster Kopriist, Derain,
1907, Orsay Miizesi, Fransa

Gorsel 3. 76: Harlequin ve Pierrot,
Derain, 1924,
Orangerie Miizesi, Fransa

66

“Renkler bizim igin dinamit lokumlariydilar, biz resme derhal
renk ile bagliyorduk”

Gorsel 3.77: Yesil Tonlarla Madam
Derain, Derain, 1907,
Modern Sanatlar Mtizesi, New York

Derain

29

Gorsel 3.78: Bougival Bélgesi'ndeki La Machine Sehri Restoranlari,
Vlaminck, 1905, Orsay Miizesi, Paris
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Sakin nehir, genis ve degisken gokyiizii, durgun bulutlar, camurlu yollar, ¢arpict okyanus riizgarlari, firttnadan egilmis
agaglar, yikik ¢iplak duvarlar Vlaminck’in i¢ diinyasinin hiizniinii yansitan doga goriintiileri olmustur (Gorsel 3.79, 3.80).
Sanat i¢in sanat fikrinden her zaman uzak durmus, yenilige karst duydugu agliktan hi¢ vazgegmemistir. Sonraki donem-
lerde agik ve koyu arasindaki zitliklarla etkili bir bigcimde ortaya koydugu doga goriiniimlerinde ekspresyonist resme
yonelmistir. Vlaminck’in en ¢ok taninan eserleri “Sirk” (Gorsel 3.81) ve “Kirmizi Agaglar’dir.

Gorsel 3.79: Nehir, Vlaminck, 1910, Gorsel 3.80: Chatou Kopriisd, Viaminck, Gorsel 3.81: Sirk, Vlaminck,
Ulusal Sanat Galerisi, ABD 1907, Orsay Miizesi, Paris 1906, Ozel Koleksiyon

Raoul Dufy (1877-1953):1901-1904 arasinda izlenimciler ve post-izlenimci-
lerden Pissarro, Monet, Manet ve Boudin'den etkilenmistir. “Sainte Adresse
Kiyilarr” adli resmini onlardan aldigi ilhamla yapmustir (Gorsel 3.82).
1904-1905 yillar1 arasinda Matisse'nin eserlerinden etkilenen Dufy fovizme
yonelmistir. Parlak, kontrast renkleri genis firga darbeleriyle yayarak yasamini
gecirdigi Fransa’nin Honfleur Bolgesi’ni resimlemistir (Gorsel 3.83).

Gorsel 3.82: Sainte-Adresse Kiyilari, Dufy, Gorsel 3.83: Honfleurda Eski Evler, Dufy, Gorsel 3.84: Marsilya Limani'na Demirli Tekneler,
1901, Norton Sanat Miizesi, ABD 1906, Ulusal modern sanat miizesi, Paris Dufy, 1908, Ulusal Modern Sanat Mtizesi, Paris

1907'de Cezanne’nin sergisi Dufy'yi etkilemis ve sanatg1, eserlerinde daha

yumusgak renkler, yapilandirilmis kompozisyonlar kullanmistir. 1908 ve

1909 yillar1 arasinda Georges Braque ile ¢alisan sanatgi kiibizmin etkisinde

kalmig fakat kiibizme yonelmeyerek Braque'tan daha canli renkler kullanma-

ya devam etmistir. Bu donemde de Marsilya Limani’na demirleyen teknelerin

resmini yapmistir (Gorsel 3.84). 1. Diinya Savasi oncesi tekstil tasariminda

tahta kullanmaya baslamis, bir Fransiz tekstil girketi icin kumasg tasarlamistir.

1920'i yillara gelindiginde ise hazirladig: biiyiileyici spontan (kendiliginden

olusan) taslaklar1 genis ve sinirsiz canli renk alanlariyla birlestirerek yeni bir

stil olusturmustur. Bu stili 1930'lu yillardan itibaren birgok biiyiik 6l¢ekli

kamuya agik yapilarda bir dizi duvar resminde uygulamistir. Canli gizgileri

ve genis yogunlukta renklerle islenmis modern ve alegorik nesnelerin

kombinasyonuyla tamamladigt bu anitsal eserler, sanat¢cinin klasik duvar

resmi gelenegine olan basarili modernist tavrini temsil etmektedir. Bu

nitelikteki onemli eserlerinden biri “The Electricity Fairy”dir (Elektrik

Perisi) (Gorsel 3.85). Uluslararasi Sergi i¢in Paris Modern Sanat Miizesinde

yer alan 10 metre yiiksekliginde, 60 metre genisligindeki dev kompozisyon

Dufy’nin bilinen en biiylik yapitidir. Kompozisyonda ciddi bir konuyu, Gorsel 3.85: The Electricity Fairy, Dufy,
ayrintilardan fanteziye inen degisimler iginde hafifleterek sunmustur. 1937, Modern Sanat Miizesi, Paris
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D) KUBIZM

Kiibizm 1906-1907 yillarina dogru Fransa’da Pablo Picasso ve Georges Braque (Corc Birak)
onciiliigiinde ortaya ¢ikan, 1910 yillarina dogru gelisen, one siirdiigii gortislerle estetik anlayista
devrim yaratarak resim sanatinin tiimiiyle doniisim gecirmesine yol acan modern sanat akimidir.
Kiibizm, temelde ¢agdas yasami aktarabilecek yeni bir anlatim tiirii arayan gen¢ kusak sanatgilarin,
19. yiizy1l sonlarinda olusan akimlarla kendi sanat anlayislarini 6zdeslestirememelerinden dogan
tedirginligin ve doyumsuzlugun bir sonucudur.

Yeni bir bi¢im dili arayisinin sonucu olarak izlenimciligin reddedilmesi ile ortaya ¢ikan ve gerceklige
karst olan bu tavir 20. yiizyilin yeni akimlarini olusturur. Cogu renkgi olan akimlar, yeniligi dogalci
sanat gelenegi i¢inde aramig, renk ve konu ile sinirlt olan yeniliklerine ragmen bi¢im dilinde dnemli bir
degisiklik yapamamistir. Kiibizm bu akimlar i¢inde bigim diline yeni bir bakis agis1 getirebilen tek
akimdir. Bilim ve teknik alanindaki gelismelere karsi kayitsiz kalamayan 20. yiizyil sanatcilari, yeni
bi¢im dilini, Braque ve Picasso'nun ortaklig: ile tek bakis noktasini yikan kiibizmde bulmuslardir. “en—

Bilgi Notu 12

1908'de “Sonbahar Salonu”nun jiirisinde yer alan iinlii sanatgr Henri Matisse’nin sergiye katilan Braque'n “L'Estaque”
resimlerini sematik olarak kii¢iik kiiplere benzetmis oldugu, Fransiz sanat elestirmeni Louis Vauxcelles”in de (1870-1943) bu
benzetmeden esinlendigi ¢esitli kaynaklarda aktarilmaktadir.

'HI=W Bilgi Notu 13

20. yiizy1l sanatin1 hazirlayan etkenleri anlamak igin
Giotto’dan beri siire gelmis olan tek bakis noktasini kirip
maddeyi pargalayan, kiibizme onciiliikk eden Cezanne’ nin
sanatini goézden gegirmek gerekir. Onun renk ve yiizey
iizerinde yogunlagmis, hacmin yapisini aramig, doganin
kurgusunu geometrik bigimlerle ele almis ve dis
goriiniisten ¢ok degismeyen yapiyr vermeye calismis
oldugu goriiliir. Yiizeyi irdeleyen yapisiyla Cezanne 20.
ylizyil bakis agisinin genislemesine 6ncti olmustur. Kiigiik
hacim pargalarina boliinen yiizey 20. yiizyilin olusturucu
ve pargalayici diislince yapisinin dnceleyicisidir.

.
Bilgi Notu 14

Kiibizm ve ekspresyonizm gibi akimlar Avrupa’da 6nem
kazandiginda Osmanli Devleti’nin son déneminde “Calli
Kusag1” olarak adlandirilan Feyhaman Duran, Hikmet
Onat, Nazmi Ziya, Ibrahim Calli, Avni Lifij, Namk
Ismail gibi bir grup Tiirk sanatg1 Avrupa’da bulunmus
ancak 1870’lerde ortaya ¢ikan ve 1910’larda etkinligi
azalan empresyonizm ile lilkemize donmiislerdir. Bati’da

O6nemini yitiren empresyonizm, yeni felsefeler 1s1ginda
kiibizmin golgesinde kalirken bizim i¢in ¢ok yeni bir
akimdi. 1928 sonrasinda Tiirk resim sanatinin etkilen-
dikleri akimlardan ekspresyonizm, kiibizm, fovizm ve
nabiler ile kurulan iligkiler 5nem kazanmistir. Bu akimlar
da Tiirk resmine en az digerleri kadar bir gecikme ile
iilkemize gelmislerdir.

Gérsel 3.86: Iskambil Kagith Natiirmort, Berk,

1933, Istanbul Devlet Resim Heykel Miizesi
Cumbhuriyet Donemi Tiirk resminde onemli yeri olan
Cemal Tollu, Nurullah Berk, Bedri Rahmi Eyiiboglu,
Ercliment Kalmuk, Ferruh Basaga, Hasan Kaptan, Ali
Avni Celebi, Turgut Atalay vb. bir¢cok sanat¢i kiibist-
konstriiktivist resme yonelmistir.

. _______________________________________________________________4 e
20. ylizyiln ilk ¢eyreginin ilk 6ncii akimi olan kiibizm, Cezanne’nin dogadaki her seyin geometrik bir bigimde ifade
edilecegi fikrini kaynak almaktadir. Cezanne doganin kiire, koni, silindir gibi geometrik bicimlere goére islenmesi
yontemini ilk kez bulan ve ¢aligmalarinda bu yontemi uygulayan sanatgidir. Yaptig1 peyzaj, natiirmort veya figiirli
kompozisyonlarinda kendine has bir tislup gelistirmis, ele aldigi bicimleri geometrik anlayisla tuvale aktarmistir.
Cezanne’nin resimlerinde nesne amag¢ olmaktan ¢ikmis, kompozisyon i¢in ara¢ konumuna gelmistir.
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Asagida Paul Cezanne’nin ayni konuya ait degisik tarihlerde yapilmis eserleri verilmistir. Resimleri inceledikten sonra sorulart
cevaplayimiz.
1. Cezanne’nin degisik tarihlerde yaptigi eserleri arasinda form, firca vuruslari ve renk alanlarinin resim ytizeyindeki striiktiirel
diizeni agisindan farkliliklar gézlemliyor musunuz?
2. Cezanne’nin lislubunda olugan bu degisiklik hangi akimlara esin kaynagi olmustur?

Gorsel 3. 88: St. Victorie Dadji,
Paul Cezanne, 1900

Gorsel 3. 89: St. Victorie Dadj,
Paul Cezanne, 1904-1906

Gorsel 3. 87: St. Victorie Dadj,
Paul Cezanne, 1897-1898

Klasik anlamdaki form anlayisina tam anlamiyla kars1 ¢ikan kiibistler, goriinen nesne veya nesnelerin direkt bir tasvirini
degil onlarin degisik boliim ve goriintiilerinin bir araya getirilmesinden olusmus biitiinii eserlerine aktarmay1
hedeflemistir. Yani cismin goriindiigii anki bi¢imi dislanmistir. Degisik koseler, yiizeyler ve boliimlerin gercekei
algilamadan uzaklagarak mantik yoluyla geometrik formlar halinde yeni bir biitiin teskil edecek sekilde yeniden
kurulmasimi saglamislardir. Gortinen hayal degil bilinen seyin 6nem tasidigi bu anlayisla yeni bir form tesekkiilii
ortaya konmustur.

(eoms §

Asagida fovizm ve kiibizm akimlarmin ortaya ¢ikmasina ait benzer olay 6rekleri verilmistir. Isimlendirilmelerinden yola ¢ikarak
bu iki akimin anlayiglarmi karsilastirmiz.

FOVizZM KUBIiZM

1908’de Sonbahar Salonu'nun jiirisinde yer alan tinlii sanatct
Henri Matisse, sergiye katilan Braque’nin “L'Estaque”
resimlerini sematik olarak kiiciik kiiplere benzetmistir.

1905’te Matisse oOnciiliigiinde bazi sanatcilarin Paris’te
Sonbahar Salonu’nda actiklart bir sergide yapitlarin dogalct
olmayan renkleri ve kaba say1labilecek tekniginden Gtiirii bu
sanatgilara elestirmen Louis Vauxcelles’in sozleriyle
“fauves” (vahsi hayvanlar) ad1 verilmistir.
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Kiibizm; 1908-1912 arasinda ¢dztimsel (analitik) evreyi, 1912°den sonra biresimsel (sentetik) evreyi yagamistir.

Coziimsel (Analitik) Evre: Picasso ve Georges Braque 1908-1912 yillar1 arasinda olusturduklari eserlerine “Analitik
Kiibizm” adint vermislerdir. Sanat¢ilar bu donemde konunun planlarini ¢esitli acilardan analiz etmisler, nesneleri
optik parcalanmaya tabi tutarak bu pargalari geometrik planlardan olusan yeni bir resim diizeni kurmak i¢in bir araya
getirmislerdir. Bu donem kiibist resimler yesil, gri ve kahve tonlartyla simirlandiriimistir. Sebebi de rengin espas
(bosluk) ve bi¢im odakl1 yeni arayislar ugruna bilingli olarak arka planda birakilmasidir. Picasso ile Braque’nin resim-
lerini birbirinden ayirmanin oldukga gii¢ oldugu bu dénem resimlerin konulart ¢ogunlukla natiirmort ve portre gibi
geleneksel tiirlerle sinirhidir (Gorsel 3.90, 3.91, 3.92).

Gorsel 3.90: LEstaque'de Evler, Braque, Gorsel 3.91: Ambroise Vollard'in Portresi, Picasso, Gorsel 3.92: Portekizce, Braque,
1908, Bern Giizel Sanatlar Miizesi, isvicre 1910, Puskin Glizel Sanatlar Miizesi, Moskova 1911, Basel Sanat Miizesi, [svicre

Biresimsel (Sentetik) Evre: Resimlerinde sablon harfler kullanarak boyay1 kum ve talag gibi malzemelerle karisti-
rarak yeni bir resim anlayis1 yaratan Brague ve Picasso “Sentetik Kiibizm” ad1 verilen yeni bir doneme girmislerdir.
Bu dénemde goriiniir diinyayla baglantisi bulunmayan diizlem, renk ve sekiller, yeni formlar ve kompozisyonlar
kullanilarak sentez olusturulmustur. Bu siirecin en 6nemli yeniligi Picasso’nun ardindan Braque'in kullanmaya
basladig1 kolaj teknigidir. Picasso’nun kiigiik boyutlu eseri “Sandalye Hasiriyla Natiirmort” kolaj tekniginde biiyiik bir
devrimdir (Gorsel 3.93).

Picasso, 1912 yilindan itibaren gergeklestirdigi resimlerine baskili kumaslar ve kagitlar yapistirmaya baslamig ayrica
atik malzemeler kullanarak kolaj teknigini li¢lincili boyuta da tagimistir. Dolayisiyla asamblaj tekniginin (dogal veya
hazir malzemelerin pargalarindan olusturulan sanat eseri) ilk 6rneklerini vermistir (Gorsel 3.94).

Gorsel 3.93: Sandalye Hasiriyla Natiirmort, Gorsel 3.94: Gitar, Picasso, 1913,
Picasso, 1912, Picasso Miizesi, Barcelona Modern Sanatlar Miizesi, New York
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Braque da ayni tarihten itibaren “papier colle” olarak adlandirilan ve kesik
kagit pargalarinin resim ylizeyine yapistirilmasiyla elde edilen kendine 6zgii
bir kolaj teknigi kullanmaya baslamistir (Gorsel 3.95, 3.96). Esas olarak
kolajt rahatsiz oldugu donemde Henri Matisse’nin makaslt resimleri ile
gergeklestirdigi sdylenebilir.

Kolajin 20. yiizyilin en 6nemli sanat tekniklerinden biri haline gelmesi
gazete, afig, kartpostal gibi kitle kiiltiirline 6zgii basili malzemenin bu ¢agda
yayginlik kazanmasiyla ilgilidir. Picasso da Braque da bu dénem yapitlarinda
yasadiklart zamanlarin siyasi ve kiiltiirel gelismelerine iliskin ipuglar1 veren
gazete kiipiirleri ve reklam imgeleri kullanmus, ilgilerinin sadece bigimsel
kaygilarla sinirlt olmadiginin ipuglarini vermislerdir.

Kiibizm 6ziinde resimsel bir akim olmasina karsin heykel sanatcilari arasinda

da taraftar bulmustur. Heykel kisminda kiibist resimdeki iki gelisim 6zellikle

onem tasimaktadir. Bunlardan ilki kiitle ve boslugun birlesmesi digeri ise

kolaj teknigidir. Sanat egitimi gormek i¢in geldigi Paris'te Giizel Sanatlar

Okulundaki egitimini fazlasiyla akademik bulup terk eden, bunun yerine

Louvre'deki antik heykellerle kendini egiten Rus asillt Amerikali Heykeltirag

Aleksander Archipenko’nun (Aleksandir Okipenkov) (1887-1964) ozellikle

Misir sanatina duydugu ilgi onu kiibizme yaklastiran baslica etkenler arasin-

dadir. 1912 yilindan itibaren heykellerinde atitk malzemeler kullanmaya Garsel 3.95: La Mandolina, Braque,
baslayan Archipenko'nun o6zellikle erken donem yapitlarinda Picasso'nun 1917, Basel Sanat Mizesi,lsvire
glindelik malzemelerle gergeklestirdigi asamblajvari heykellerinin etkisi

sezilebilir (Gorsel 3.97). Archipenko, figiiriin gesitli goriislerini ayn1 anda

gostermek i¢in i¢ ige gecmis ve cakisan heykel bosluklari kullanarak bir

kiibist heykelci formunu gelistirmistir. Gondolcu gibi eserleri kadin formunun

siirekli aragtirtlmasint ve uzayla iliskisini ortaya koymaktadir (Gorsel 3.98).

Yine bir diger kiibist heykeltirag da kiibist iislubu heykele uyarlayan ilk

Fransiz sanatcilardan biri olan Henri Laurens’tir (Henri Lovrens)

(1885-1954). Laurens ahsap ve metal kullandigi renkli heykelleriyle ii¢

boyutlu bir kiibizm benimsemis, heykelsi kiibist resimlere resimsel kiibist

heykellerle karsilik vermistir (Gorsel 3.99).

Kiibizm I. Diinya Savasi ile yogun enerjisini yitirmeye baglamis, birgok
sanat¢inin askere gitmesi ile birlikte akimla ilgili artik eski heyecandan eser
kalmamustir. Kiibizmin deneysel evresi sona ermis olsa da etkisi her zamankin-
den daha yogun bir sekilde hissedilmeye baglamistir. Geometrik soyutlamact
yaklagimlar kiibizmin temelleri lizerinde geliserek modern sanat dilinin baslica

bi¢imsel ifadesi olmustur. Kiibizm akiminin 6nde gelen temsilcileri; Pablo Gérsel 3.96: Mandolin, Braque,

Picasso, Juan Gris (Huan Gris) , Fernand Léger, Georges Braque’dir. 1914, Ulmer Miizesi, Almanya

Gorsel 3.97: Gitar (li¢ boyutlu ilk versiyon), Gérsel 3.98: Gondolcu, Archipenko, Gorsel 3.99: Geng kiz, Laurens,
Picasso, 1912, Picasso Miizesi, Paris 1914, Ozel Koleksiyon 1920, Ozel Koleksiyon
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Pablo Ruiz Picasso (1881-1973): Ispanyol Ressam Georges Braque ile kiibizm akiminin temelini atan iki énemli
isimden birisidir. Picasso’nun babasi ressam ve ayni zamanda resim dgretmenidir. Kiigiik yasta resim yapmaya babasi
tarafindan yonlendirilmis ve kisa siirede kesfedilmeyi bagarmistir. Barcelona Giizel Sanatlar Okulu ve Madrid Sanat
Akademisinde egitim almistir. Burada Goya ve Velazquez gibi eski ustalarla Gauguin, Van Gogh ve Munch (Mang)
gibi ¢cagdas ressamlarin yapitlari iizerine ¢aligmaya baslamistir.

Picasso’nun Mavi ve Pembe Donemleri

Mavi Dénem (1901-1904)

Pembe Donem (1904-1906)

1901 y1linda Barcelona'ya donmesiyle eserlerinde biiytik bir
degisim baglamistir. O giline dek canli ve parlak renkler
kullanan Picasso koyu renklere yonelmis, resimlerinde
griye yakin mavi eksik olmamustir. Ancak resimlerindeki bu
degisiklik yalniz renk ve ton degisikligiyle kalmamus,
sanat¢inin gevresine olan farkli tutumu da degismistir. Artik
modellerine alayci bir gozle degil sevgi, melankolik bir
tutku ve i¢tenlikle bakmaya baglamistir. Eserlerinde simdiye
dek oldugu gibi bir ani, giinliik yasamin bir parcasini degil
bir duyguyu, zaman kavraminin disinda kalan gergekleri
vermeye caligmisti. Bu donemde mavi agirlikli zemin
iizerinde sokak serserilerini ve dilencileri resmetmistir. Ayni

Donem, adini tipki mavi donemde oldugu gibi pembe ve
tonlarinin yogun kullanimindan alir. Bu donem tablolarin
temalarda sirk diinyasina da rastlanir.

Picasso, bu donemde renkten ¢ok ¢izgi ve desen kulla-
nimina dnem verir.

Picasso'nun mavi donemin melankolisinden siyrilmasi
1904 y1linda Fransa'ya yerlesmesiyle son bulur. Picasso'nun
paletindeki renkler kirmiziya calar, yeni kahramanlari
sirk insanlar1 ve palyacolardir. Bu renk degisimi
Picasso'nun resimlerine daha yumusak ve hos bir atmos-

zamanda ilk heykellerini yaptig1 dénemdir. fer kazandirmistir.

Gorsel 3.102: Cambaz Ailesi Gorsel 3.103: Aktor,
Picasso, 1905, Picasso,
Ulusal Sanat Galerisi, Washington 1904, The Met, ABD

Gorsel 3.101: Celestina,
Picasso, 1904,
Picasso Miizesi, Paris

Gorsel 3.100: Deniz Kiyisinda
Yoksullar, Picasso, 1903,
Ulusal Sanat Galerisi, Washington

Picasso, pembe donemi sirasinda heykel ve graviir yapmaya baslamigtir. Nitekim sanat¢inin 1905-1906 yillar arasin-
daki eserlerinde klasik dgelere genis yer verdigi goriilmektedir. Bu donemde Picasso hem Misir sanati hem de Yunan
ve Roma sanatinin etkisiyle kisisellikten armnip sekilleri ve alanlari nesnel agidan ele almistir. “Yelpazeli Kadin”
isimli eseri bu donem eseridir (Gorsel 3.104). Sanat¢1 1906 yilinda Matisse, Derain ve Braque ile tanisir. Bu i¢
arkadas primitif (ilkel) sanata biiyiik bir yakinlik duymustur. Picasso artik ayrintilarin ne kadar yersiz oldugunu
gormeye baslamis ve bu tarihte yaptig1 “Ekmek¢i Kadin” tablosunda geometrik ¢izgiler kullanmistir (Gorsel 3.105).

66

“Ben baskalarinin adina goriiriim. Baska bir deyisle, bana ken-
disini zorla kabul ettiren goriintiileri tuvale gegiririm. Tuvale ne
koyacagimi 6nceden bilmem, hangi renkleri kullanacagima ise
hi¢ karar veremem. Calisirken tuvalde neyin resmini yaptigimin
hi¢ farkinda degilimdir. Yeni bir resme her baslayisimda kendimi
bosluga atiyormus gibi bir duyguya kapilirim. Ayaklarimin
tistiine diisiip diismeyecegimi hi¢ bir zaman bilemem. Yaptigim
seyin etkisini degerlendirmeye ancak daha sonra baslayabilirim”

Pablo Picasso

Gorsel 3.104: Yelpazeli Kadin,

Gorsel 3.105: Ekmekgi Kadin,
Picasso, 1905,
Ulusal Sanat Miizesi, Washington

Picasso, 1906, Philadelphia
(Filedelfiya) Sanat Mtizesi, ABD
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1907 Parisi’nin en 6nemli olaylarindan biri Cezanne’nin agtig1 resim sergisidir. Picasso empresyonizmin dtesine giden
Cezanne’a ilgi duymus ayn1 zamanda eski Ispanyol sanati (Iber heykelleri) ve Afrika maskeleriyle ilgilenmistir.
Cezanne’nin sergisinin agiligindan birka¢ giin 6nce Picasso, “Avignon'lu Geng Kizlar” isimli tablosunu bitirmistir.
Tablodaki degisik anlayis ve teknik, cagdas resmin bir doniim noktasi olarak kabul edilmistir. Bu tablo Picasso’nun
kaliplara, geleneksel giizellik anlayisina, gegerli sayilan tim 6lgiilere en gii¢lii baskaldirigidir. Picasso bu eseriyle o
giine dek siiregelen perspektif anlayisini yikmis, cisim ve hacim kurallarini hige saymustir.

Fark Ediniz 4

Picasso’nun devrim yaratan eseri “Avignon’lu Kizlar” kiibizm akiminin habercisi olarak kabul edilir. Bu eserde dnemli olan
konu degil dslup olup mekanin pargalanmis ve bozulmus tarzi insanlart sasirtmistir. Bedenler geometrik formlar
kullanilarak yapilmistir. Perspektiften uzak veya derinlik hissi az islenmis, figiirler hem cepheden hem de profilden resme-
dilmistir. Figiirler adeta Misir duvar resmini ve klasik déonem heykellerini andirir gibidir. Figiirlerin yiiz kism1 Afrika
masklarini andiran sert hatl iirkiitiicii ve giiliing ifadelerle ¢izilmis, profilden c¢izilen burunlari olmasina ragmen yandan
goriinliyormus hissi vermistir.

Gérsel 3.109: ilkel Afrika
kdiltiiriine ait figtir

Gorsel 3.106: Eski Misirda
yapilmis duvar resmi

N
A

/

Gorsel 3.107: Kole, Gorsel 3.108: Avignon'lu Kizlar, Picasso, 1906, Gorsel 3.110: llkel Afrika
Michelangelo Philadelphia Mtizesi, ABD kilttiriine ait maske

Braque ile birlikte gelistirdikleri kiibizm akimindan sonra
Picasso once “analitik kiibizm”e sonra 1912 yilinda da
“sentetik kiibizme” yonelmistir.

Picasso kisisellikten daha da arinmak ig¢in bir cismin
yalniz goriintiisiinii  degil dokusunu da eserlerine
katmak istemistir. Daha nesnel olmak amaciyla sanat¢t
yeni bir teknige, “kolaj”a (yirtma-yapistirma) yer vermis
ve yapistirma kagitlardan meydana gelen ilk eserlerini
yapmistir.

Bigimlerin analizi konusundaki buluslar1 da bu devreye
rastlar. Sanatc1, renklerini zenginlestirmis ve konuya her

zamankinden daha ¢ok dnem vermeye baslamistir.

“Ug Miizisyen” adli tablosu Picasso’nun kiibizmdeki son Gérsel 3.111: Ug Miizisyen, Picasso, 1921,
safhalarini yansitir (Gorsel 3.111). Modern Sanatlar Miizesi, New York
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Bilgi Notu 15

Gorsel 3.112: Guernica, Picasso, 1937,
Kralige Sfia Ulusal Sanat Miizesi, Madrid

Pablo Picasso’ya 1937 Uluslararasi Paris Sergisi ispanyol Pavyonu i¢in bir duvar resmi ismarlandig1 zaman sanatg1 hangi konuda
resim yapacagimi diisiinmeye baslamisti. O siralarda Alman ugaklar1 Guernica adh kiigiik kasabay1 bombalamusti. Iste o zaman
Picasso aradigi konuyu bulmustu. Ancak yaptigi tinlii tablo, ne o olayin bir betimlemesiydi ne de bir kigkirtmaydi. Picasso, bir
duvar resminin genis ¢er¢evesi iginde bir takim eylemleri ve simgeleri anitsal bir diizenlemeyle bir araya getirmistir. Neredeyse
siyah-beyaz olan bu resim, havasiz ve mekansizdir. Elektrik 15181, gaz lambasi ve yangin, resme hemen hemen hig 151k vermez
gibidir. Picasso bir sergisi sirasinda kendisine “Bu resmi siz mi yaptiniz?” diye soran bir Alman generaline “Hayur, siz yaptiniz.”
cevabini vermistir. Bu resim Picasso'nun savasa ve Guernica'nin bombalanmasina karst duydugu gii¢lii nefreti insan ve hayvan
figtirleri kullanarak aci, hiiziin ve savasa kars1 duyulan nefreti yansitmigtir (Gorsel 112).

Picasso’nun bundan sonraki eserleri yeni klasik anlayis-
tadir. Bu donemde sanati daha da zenginlesmis, artik
belli bir diizen veya sisteme bagli degildir. Eserlerinde
insan viicutlar1 bozulmus, fantastik diisiinceler, abartmalar
yer almistir. Picasso’nun bu calismalari giderek onu
gergekiistiiciiliige itmistir. “Dans” (Gorsel 3.113) ve “Gitar”
isimli tablolar1 sanatgimnin gergekiistiicii c¢abalarinin
iriinleridir. Picasso’nun yillar boyunca gesitli tiirlerde
eser vermesi bigim, sekil ve anlayisinda g¢esitli degisik-
liklerden ge¢mesi; sanatinin dorugu sayilan “Guernica”
adli tablosunu ortaya ¢ikarmistir. Picasso ¢ok degisken
bir ruh halinin siirekli devinimi ig¢indeki bir kisilik
sahibidir. Bu da ona olaganiistii bir arayis ve hareket
ozelligi vermistir. Post-empresyonizmden, mavi ve pembe
doneme; kiibizmden neoklasisizme ve siirrealizme varan
bir sanat hareketi icinde ayni basartyr gosteren sanatgi
azdir.

Arastinniz 2

Pablo Picasso’nun degisik denemelere yoneldigi yillarda

bizim sanat¢ilarimizin neden kiibist dgeleri yogun bi¢im-
de kullanmayi siirdiirdiiklerini arastiriniz.

Gorsel 3.113: Dans, Picasso,
1925, Tate Galeri, Londra
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Georges Braque (1882-1963): Kiibizmin kurucularindan olan sanat¢1, duvar boyacilig1 ve badanacilik yapan babasi ve
dedesinin yaninda yetismistir. Evlerin duvar ve tavanlarini boyayip resimlerle siislemeyi onlardan 6grenen Braque, 1893
yilindan itibaren diizenli bir sekilde resim kurslarina devam etmistir. 1900 yilinda Paris’te ressam ve dekorator ¢iragi
olarak caligmaya baglamistir. 1905 yilinda agilan fovistlerin sergisinden ¢ok etkilenmis ve fovist tiirde eserler yapmistir.

1907 yilindan itibaren &zellikle analitik kiibizm dalinda

eserler vermeye baslayan Braque’nin en onemli eseri

“Gitar Calan Adam” tablosudur (Gorsel 3.114). Braque

bu eserinde telli miizik aleti ¢alan tek bir figiirii konu

almus, farkli agilardan i¢ ice gegmis dgelerle farkli form-

lar uygulamistir. Daha oOnceleri sert keskin hatlar1 ve

sinirl renkleri kullanan Braque 1. Diinya Savasi sonrasin-

da bu anlayisindan vazgegerek daha yumusak iislup ve

her tiirli renk 6gesini kullanarak natiirmort ve manzara

resimleri yapmustir. Fransiz resminin en saygin ismi

olmus ve Venedik Bienali’nin resim &diliind almigtir.

Braque, sanatinin gelisme siirecinde deneylerine daima

sahsi unsurlar katmis ve buna degisik bir yon vermeye

calismistir. Fovizm akimindan etkilendigi zamanlarda

Gorsel 3.114: Gitar Calan Adam, ~ Gorsel 3.115: Meyve Tabadi ve Bardak, yaptig1 eserlerde bile diger meslektaslar1 gibi kendisini
Braque, 1911, Modern sanat miizesi, Braque, 1912, Tate Galeri, . . . .. .

New York Londra rengin cazibesine doludizgin kaptirmamis, belirli ve

yapict Olgiiler icinde kalmaya dikkat etmistir. Georges

Braque, resimlerinde kullandig1 tipografik dgelerle iki boyutlu yiizey tizerinde diger objelerle karsitlik olusturmustur.

Dilsel bir gosterge olan yazi resme dahil edilerek resmin i¢indeki ve disindaki objelerin daha belirgin olarak ayirt

edilmesini saglamistir (Gorsel 3.115).

Braque biiyiik degisikliklerin oldugu bir devirde yagamistir. Bu ayni zamanda geleneklerin sarsint1 gecirdigi bir
cagdir. Braque’da yenilik tutkusundan dogan akimlara yabanci kalmamigtir. Cevresinde eskiye karst dogan her tepkiyi
once mantiginin terazisinde tartmis ve gelisigiizel konulmak istenen usullere hi¢bir zaman korii koriine uymamustir.
Daha 6nce hayal edilmemis bir imgenin nasil soyut form haline geldigini en iyi sekilde gosteren sanat¢i olmus,
geleneksel perspektif kullanimi yerine ¢ok sayida perspektif ¢esidini kullanarak iki ve ii¢ boyutlu formlari ayni anda
ve bir aradaymis gibi gostermistir.

Juan Gris (1887-1927): Picasso ve Braque ile birlikte
kiibizm akiminin en 6zgiin temsilcilerindendir. Cezanne’nin
ilkelerini baslangi¢ noktasi olarak kabul etmis ve kiibizmi
en iyi sekilde yorumlamistir. Bunu sadece resimleriyle
degil kuramci kimligiyle de yapmustir. Sanatgiliginin ilk
doneminde art nouveau etkili eserler tiretmistir. 1906'da
Paris'te Picasso'yla ayni evde kalmaya baslamis ve bu
yillarda egemen olan fovizmden etkilenmistir. Ayrica
dergiler i¢in desenler yapmustir.

Sanat¢inin ilk kiibist yapit1 “Pipolu Adam” adli eseridir
(Gorsel 3.116). Sanatgi, tablolarinda o6nce bigimlerin
coziilerek dagitildigi analitik kiibizmi denemis, daha sonra
birlestirici nitelikteki sentetik kiibizme yonelmistir. Gris'in
resimlerindeki genis yatik diizlemler catisarak birbirlerini
dengelemektedir.

Juan Gris’in “le Journal” adli ¢aligmas1 sentetik kiibizm
asamasini iyi bir sekilde agiklayan 6nemli bir ¢alisma
olup ismini de resmin lizerindeki journal yazisindan
almistir. 1915-1916 yillarinda yapilan bu eserin teknik
Ozelliklerinin yaninda, grafik ve mantik altyapisi
sonucunda olusturulan plastik goriiniimde dengeli,

hareketli parcalanmalardan ibarettir. Gérsel 3.116: Pipolu Adam, Gris,
1911, Ozel Koleksiyon
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Eserin kompozisyonunu olusturan yatay, dikey ve ¢apraz
yonlerdeki karsilikli geometrik alanlar, vazonun beden
kismint olusturan yuvarlak bir hatla yumusatilmistir.
Siyah i¢inde kullanilan ve vurgunun yapildigi alan olarak
goriilen turuncu ve yesil alanlar ile kiibist parcalanma-
larin geleneksel kompozisyon kurallarina gore olusturul-
dugu goriilmektedir. Aslinda bu 6zellikler Juan Gris’in
hemen hemen tiim eserlerinde gézlenmektedir.

1920’lerden itibaren ¢alismalarinda siirsellik hakim
olmaya baslamistir. Nesnelerle manzaralari birlestiren
kompozisyonlar iiretmistir. “Gitar ve Nota” adli yapiti
(Gorsel 3.117), her tiir rengin kullanildigi canli bir anlati-
ma sahiptir. Gris, yasami boyunca bazi yazarlarin

kitaplarini da resimlemistir.
Gorsel 3.117: Gitar ve Nota, Juan Gris, 1926,

i . New York Saidenberg Galerisi, ABD
Fernand Léger (1881-1955): Kiibizme onciiliik eden

ressamlardan biridir. Ayn1 zamanda heykeltirag, seramik sanatcist ve film yapimcisi olan sanatginin ilk ¢alismalari
Cezanne’nin etkisindedir. Empresyonizmin ardindan kiibizmin sentetik tarzina yonelen sanatgmin Picasso ve
Braque’den farki nesneleri daha az pargalara ayirmasidir. 1912 ve 1914 yillar arasinda Léger’in renk kullanimiyla
Picasso ve Braque’nin kolaj tekniginin birlesmesi, degisimin zeminini hazirlamaya ve kiibizme duyulan ilginin artma-
sina zemin hazirlamistir.

Bilgi Notu 16

Fernand Léger’in Nurullah Berk, Neset Giinal, Cemal Tollu, Hasmet Akal gibi sanat¢ilarimizin egitimlerinde katkis1 olmustur.

Léger kiibistlerin gergegi gittikce yadsimalarina karst ¢ikmistir. Onun yeni gergekgiligi renk, form ve objenin fiziksel
degerini korumasidir. Caligsmalarinda 6ne ¢ikan bir diger 6zellik ise kullandig: silindirik formlar, dikdoértgenler ve
siyah konturlardir. 1913 yili itibariyle gelistirdigi, kontrast halindeki form denemeleriyle ritmik diizenlemelere
ulasmustir. “Formlarin Kontrast1” baslikli kuramsal ¢aligmalarindan olusan bir seriyi 1913 yilinda tamamlamuistir.
Resimlerinde kullandig1 nesneler tiiplere benzetildigi i¢in kendisine “Tiibist” takma ad1 verilmistir.

Léger kendine gore iislubu ve kisiligi olan bir ressamdir. I. Diinya Savasi’nda gorev almis, savas yillarinda sinema ve
tiyatro i¢in duvar resimleri ve tasarimlar iretmistir. Savastan sonraki ¢aligmalari igerik ve form bakimindan degismis,
bi¢im ve toplum konusunda farkli bir anlayisa sahip olmustur. Cephede ge¢irdigi siire i¢inde yasadiklarini 1917°de
yaptig1 “Kagit Oyuncular1” isimli eserinde ortaya koymustur (Gorsel 3.118). 1923-1924 yillar1 arasinda Amerikali
Ressam ve Fotograf¢ci May Ray (Mey Rey) ile birlikte “Le Ballet Méchanique” ( Le Balit Mekanik) adli kuramsal bir
film iizerine ¢aligmistir. Savastan sonraki ¢aligmalari i¢erik ve form bakimindan daha mekaniklesmistir. Makineleri ve
modern teknolojiyi resimlerinde canli renklerle betimlemistir. Geometrik karsitliklara ve ig¢i sinifina ilgisi olan
Léger'in; kiibizm, konstriiktivizm ve modern reklam afislerinin gelismesine 6nemli katkis1 olmustur (Gorsel 3.119).

Gorsel 3.118: Kagit Oyunculari, Léger Gérsel 3. 119: Insaat Iscileri, Léger,
1917, Kréller-Miiller Miizesi, Otterlo 1950, Biot Fernand Léger Miizesi, Fransa
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OLCME VE DEGERLENDIRME

CALISMALARI

A) ASAGIDAKI CUMLELERDE BOS BIRAKILAN YERLERE DOGRU SOZCUGU YAZINIZ.

1. Tahiti’de uygarliktan uzakta, yerlilerle i¢ ice yasamustir. ileri izlenimcilik iislubuna yaklasan .. ...............
en taninan eserlerini de burada yapmustir.

2. Iingiltere’de Sanayi Devrimi’yle beraber teknolojik gelismelerin sanati insan dogasindan uzaklastirdig diisiincesiyle
William Morris’in Sncliliglnt yaptiS1 . . ... ..ot e dogmustur.

3. Gustave KMt . . ..o sanat hareketlerinde yer almistir.

B) ASAGIDA ACIK UGLU SORULARIN CEVABINI ILGILI ALANLARA YAZINIZ.
20. yiizyilda diinya niifusunda biiyiik artis yasanmis, ulagim ve iletisim hiz kazanmustir. Gelisen ulasim ve hizli
iletisim sayesinde bir yerde olan olaylar kisa siire i¢erisinde tiim diinyaya yayilabilecek hdle gelmistir. Biitiin bu
gelismeler, modernlik sonrasi toplum ve kiiltiirlerde kaygi ile beslenen bunalimi da beraberinde getirmistir. Yeni
bir diinya diizeninin kurulmasi yoniinde biiyiik bir miicadele baslamis, maddeyi ve bigimciligi én plana ¢ikaran,
maneviyat ve icerigi adeta unutturan bir ¢ag baslanistir Cagin bu karmakarisik dokusu iginde tekdiizelige
baskaldirmak, yeni coskular bulmak icin sanat¢i kendisi ve toplum adina yeni arayislara yonelmistir. Bu yiizden
20. yiizyil sanati daha énceki yiizyillara gore sanat anlaminda ¢ok daha aktif ve hareketlidir.
20. yiizy1l modern (¢cagdas) sanatlar donemi, Bati’min giizel sanatlar alaninda yiizyil basinda yasadigr avangart
akimlar dénemi olarak ge¢mektedir. Bati’da birbiri ardinca ortaya ¢ikan bu akim ve iisluplar modern sanatin
cekirdegini olusturmustur. Birbirlerinden farkli tavirlar: ve anlatim bi¢imleri olmasina ragmen ¢agdas sanatlarin
hepsinin ortak noktast 20. yiizyil yasamnin degisen kosullarina karsi duyulan duygusal tepkiyi dile getirme
istegidir.

(Yazarlar tarafindan derlenmistir,)
4. Yukaridaki metne gore 20. yiizyilin ¢cagdas sanat hareketlerini ortaya ¢ikaran etkenler nelerdir?
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6. Asagida bazi akimlara ait metinler verilmistir. Metinler hangi akimlarin sanat anlayislarini yansitmaktadir?
Cevabimzi kutucuklara (X) ile isareti koyunuz.

Akimlar ve Ozellikleri Sembolizm Nabiler Art Nouveau

Ozellikle kumas, kuyumculuk, mobilya, duvar kagidh gibi
uygulamalarda etkili olmustur. Yeni malzemeye yonelen ve
tarihselciligi reddederek evrensel bir stil arayisinda olan akim,
organik siislemeler ve fonksiyon arasindaki iligkiyi ortaya
koymaya calisirken endiistriye karst sanat yapitinda kiiltiirel ve
sosyal birligi savunarak yiiksek sanatsal idealler 6ne stirmiistiir.

Empresyonist tavra karsit rengi siislemeye yonelik ve
duygusal nitelikleriyle kullanmislardir.

Dinsel ve felsefi konulari énemsemislerdir. Iki boyutlu
mekan kavramma Onem vermis, figiirlerinde gereksiz
detaylardan kaginmis, sade bir anlatim kullanmislardir.

Elestirmen Albert Aurier;

“Sanat eserinin gayesi mademki bir fikrin ifadesidir, dyleyse
bu eser fikirci olmalidir, diisiindiirmelidir. Mademki az ¢ok
herkesin anlayacagi bir bi¢im i¢inde ifadesini bulacaktir, o
halde terkipg¢i olmalidir. Diisiinceyi, fikri bir bi¢im altinda
digar1 vurduguna gore semboller kullaniyor demektir.”

o 1901-1904 arasinda izlenimciler ve post-izlenim-
cilerden etkilenmistir. 1904-1905 yillar: arasinda
Matisse'nin eserlerinden etkilenen Dufy, fovizme
yoénelmigtir.
* 1907'de Cezanne'nin sergisi Dufy'vi etkilemis eser-
lerinde daha yumusak renkler ve yapilandirilmig
kompozisyonlar kullanmistir. 1908 ve 1909 yillar:
arasinda Georges Braque ile c¢alisan sanatgi
kiibizmin etkisinde kalmis fakat kiibizme ydnel-
meyerek Braque'tan daha canli venkler kullanmaya
devam etmistir
* [ Diinya Savasi oncesi tekstil tasariminda tahta
kullanmaya baslamis, onde gelen bir Fransiz — Gorsel3.120:Fovisttarzdayaptigi  Gorsel 3.121: Kiibist tarzda yaptigi
tekstil sirketi icin kumas tasarlamistir. “Akrobatiar® “Landscape of Falaise”
o 1920'li yillara gelindiginde sanat¢t hazirladigi biiyiileyici spontan taslaklari genis ve simirsiz canlt renk
alanlaryla birlestirerek yeni bir stil olusturmustur. 1930'lu yillardan itibaren de bu stili bir¢ok biiyiik olgekli
yapitta uygulamistir.

7. Yukarida Raoul Dufy’nin hayatina iliskin bilgilerden yola ¢ikarak sanat¢inin iislubu hakkinda neler
soyleyebilirsiniz? En fazla iki ciimle ile bosluga yazimiz.
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C) ASAGIDAKI COKTAN SECMELI SORULARI OKUYUNUZ VE DOGRU SECENEGI ISARETLEYINIZ.

10.

11

12.

I. Gizem ve esrarli anlatim sembolizm akimi i¢in olduk¢a dnemlidir.

II. Sembolizm; natiiralizme ve empresyonizme bir tepki olarak Fransa ve Belgika’da ortaya ¢ikmustir.
II1. Sembolizmde sanatg figiir veya nesneye 6zgiin simgesel bir anlam yiiklemeye baslamistir.

IV. Sembolist sanatgilarin onciiligiinii William Morris yapmustir.

V. Sembolistler dis diinyanin insan iizerindeki etkilerini sembollerle anlatmiglardir.

Yukaridaki numaralanmis ciimlelerin hangisinde bilgi yanhsi vardir?

A) 1

B) II
C) 111
D) IV
E) V

Sanayi Devrimi’nin ilk burada baslamasiyla beraber mekanik iiretim on plana ¢ikmis, el sanatlart gerilemistir.
Sanat ve zanaat aywumini ortadan kaldirmayr ve endiistriyel iiretimin karsisinda, el iiretimi sanati yeniden
canlandirmayt diisiinsel arka plan edinen arts and carfts hareketi dénemin se¢meci anlayislarina karsi ¢tkmis, el
emegi ile dzgiin tasarimlar yapmayi savunmustur.

Metinde bahsi gecen olaylarin yasandig iilke asagidakilerden hangisidir?

A) Ingiltere
B) Fransa
C) Almanya
D) ABD

E) Hindistan

Adim Ibranice “peygamberler” anlamina gelen sézciikten almistir: Iki boyutlu mekdan kavramina énem vermis,
figiirlerinde gereksiz detaylardan kaginmis, sade bir anlatim kullamilnustr:. Figiirler deforme edilerek agik-koyu,
dolu-bos formlarla olusturulan kompozisyonlarda yer almistir. Rengi siislemeye yénelik ve duygusal nitelikleriyle
kullanmustur:

. Yukaridaki parcada baz 6zellikleri anlatilan sanat akimi asagidakilerden hangisidir?

A) Fovizm
B) Kiibizm
C) Nabiler
D) Art nouveau
E) Sembolizm

» Japon, Kelt, Minos, Yunan, Misir, Arap, Osmanli ve Hint sanatlarindan etkilenmistir.

e Mimarlikta asimetrik plan tipleri, serbest ¢ikmali ve eklemeli cepheleri ile kendini géstermistir. Tas ve mermerin
yanminda, beton, metal, ahsap, cam, seramik gibi yeni malzemeler kullanilmistir.

 Bitkisel motifler, akict formlar, kivrik hatlar, ¢izgisel nitelikte ince zarif ¢izimler ve hareketlilik bu akimda
onem kazanmigtir.

*  Matbaaciliktan giinliik kullanim egyasina, kahve fincani veya aynaya; mobilya, moda, kumas veya giysiden
resim, heykel, mimarliga uzanan bir alanda yepyeni bigcimler, yeni kurgular veya yeni esin kaynaklarr tiretilmistir.

Yukarida ozellikleri verilen akim asagidakilerden hangisidir?

A) Sembolizm
B) Art nouveau
C) Nabiler
D) Fovizm
E) Kiibizm
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Gorsel 3.122: Kirmizi Oda

“Bir resimde kelime ile tanimlanabilen ya da dnceden zihnimizde kazinmis olan hi¢bir sey olmamaliduwr. Bir resim
kendi halinde, bagimsiz bir varliktir. Onun betimlediginden ¢ok hatlara, bi¢imlere ve onlarin renklerine dnem
veririm.” soziinii eserlerine yansutmistir. “Kirmizi Oda” adli resminde de bunu gozlemleriz.

13.Metinde anlatilan sanat¢1 asagidakilerden hangisidir?
A) Paul Cezanne B) Andre Derain C) Georges Braque D) Raoul Dufy E) Henri Matisse

“Cizgiler yerine, renge dayali bir anlatim vardir. Renkler tiipten ¢iktigi gibi kullanilir. Sert ve ¢arpici ifadeler
kullamilmistir. Akinun adi “vahsi hayvan, ywrtict” anlamlarina gelir.”

14.Metinde o6zellikleri anlatilan akim asagidakilerden hangisidir?
A) Kiibizm B) Fovizm C) Sembolizm D) Nabiler E) Art Nouveau

15.Dogadaki formlarin kiip, koni ve silindir seklinde algilanarak resmedilmesini savunan sanat¢i asagidakilerden
hangisidir?

A) Pierre Bonnard
B) Henri Matisse
C) Paul Gauguin
D) Gustave Klimt
E) Paul Cezanne

16.Metinde eseri anlatilan sanat¢1 asagidakilerden hangisidir?

Basyapitlar arasinda yer alan “Guernica”, 1937 Uluslararasi Paris Sergisi ‘nde Ispanyol pavyonu icin ismarlanmistir:
Eserinde insan ve hayvan figiirleri kullanarak aci, hiiziin ve savasa karst nefreti yansitmigtir.

A) Pablo Picasso

B) Juan Gris

C) Fernand Léger

D) Dante Gabriel Rossetti
E) Arthur Mackmurdo
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4. UNITE

20. YUZYIL CAGDAS SANAT AKIMLARI

Bu Unitede

20. ylUzyilda Avrupa'da gorulen ¢cagdas sanat hareketlerini ve Usluplanmn,
20. ylUzyil sanatcilarnini sanat Usluplan agisindan karsilastirmayn,

Bati1 resminde yan soyut ve soyut anlayislan karsilastirmayn,

Dadaizm, gercekustuculuk, postmodernizm ve disavurumculuk usluplariny,
Yeni anlayislan, geleneksel gercekgcilik anlayislan ile karsilastirmay,
Gundelik yasamdan sahne ve nesnelerin nasil sanat eseri oldugunu,

Yeni egilimlerin hayatin her safhasinda kullanilabildigini 6greneceksiniz.

NouswpeE
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OGRENECEGINIZ KAVRAMLAR

Disavurumculuk, Futurizm, Konstruktivizm, Geleneksel Gergekgilik,
De Stijl, Bauhaus, Surrealizm, Metafizik Resim, Yan Soyut ve Soyut Usluplar,
Dadaizm, Post Modernizm, Op ve Pop Sanat, Ge¢-Resimsel Soyutlama,

Sert Kenar Resmi, Fluxus, Minimalizm, Kavramsal Sanat, Performans Sanati

Konu Basliklan

4.1. 20.YY AVRUPADA GORULEN GAGDAS SANAT AKIMLARI

4.2. BATI RESMiN DE YARI SOYUT ANLAYISLAR VE SONRASI
SURREALIZME ULASAN GELISME .. ...................

4.3. GELENEKSEL GERGEKGILIKTEN METAFIZIK RESIM AKIMLARININ
OP VE POP SANAT AKIMLARINA DOGRU GELISIMI

4.4. CAGDAS SANATIN KAVRAMSALLIK ARAYISLARI: SOYUT
SANATLARDAN DISAVURUMCULUGA “YENI EGILIMLER”
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20.YY AVRUPADA GORULEN CAGDAS

SANAT AKIMLARI

Endiistri ¢ag1 ve ardindan gelen Fransiz Devrimi sonrasi sanat ve sanat¢inin kazanmis oldugu 6zgtinliikler, sanatin
giliniimiize kadar gelmis oldugu noktay1 belirlemede yardime1 olan en 6nemli faktorlerdir. 20. ylizy1l sanatina gelirken
iiretilmis giinliik kullanim nesnelerinin ya da endiistriyel iiriinlerin sanat eserinde kullanilmasi, teknoloji ile gelen bir
takim yeni araclar ve bu araglarin cogaltma tekniginde kullanilmasi, sanatin yasamdan ve bulundugu zaman diliminden
kopmasina ve birbiri ardina siralanan akimlarin dogmasina yol agmistir.

A) FUTURIZM (Gelecekgilik))

Fiitlirizm, geleneksel gortsleri reddeden birgok ressam ve heykeltirasin yaratici giiciinii destekleyen endiistriyel
gelismeleri ve 6zellikle de hiz1 yiicelten bir sanat akimidir. Italyan sanatinda 1910°da bir edebiyat hareketi olarak
baslamis, daha sonralari tiim Avrupa’y1 etkisi altma almistir. Fiitiirizm akiminin dnciisii italyan sair ve oyun yazari
Filippo Tommaso Marinetti’dir (Filippo Tommaso Marinetti) (1876-1944). Marinetti, “Fiitiirizm Manifestosu”nu
(Manifesto Futurista) 20 Subat 1909°da Paris’te “Le Figaro” gazetesinde yayimlayarak duyurmustur. Manifesto;
savas heyecanini, makine cagini, hizi, modern yagami ve devrimi yliceltmis; burjuva toplumunun geleneklerine,
duygusalligina, ahlak anlayisina kars1 ¢ikarak tim yerlesik degerleri yikmak i¢in miize, kiitiphane gibi geleneksel
kurumlart yok etmek {izere cagrida bulunmustur. Marinetti, flitiirizmi bilim ve endiistri toplumunun yeni gercekleri
karsisinda, tiim sanatlarin diistince bigimlerini yeniden gdzden gegirmek tizere yenilik¢i bir hareket olarak kurmustur.
Marinetti ve arkadaslari; devrin gereklerine uyarak tehlikeyi ve canlilig1 seven, makine devrinin mucizelerine ayak
uydurabilen sanatg¢ilarin, bu esaslara gore eserler vermelerini istemislerdir.

Fiitlirizm, gecmisin kdhnelesmis birikimine karst yeni bir
toplumsal dinamizmin heyecanini iistlenmistir. Yaptiklari
resimlerde 20. yiizyilin hizin1 yansitmayi ilke edinen
fiitliristler; nesneleri 151k ile deforme edip soyutlamis,
cizgiye titrek ve kademeli ritimler vermis, dogay1 hiza ve
harekete paralel olarak soyutlamislardir. Hareket ve 1s1kla
maddeyi eriten fiitiiristler, yaptiklar: tablolarda hizi ve
hareketi gorsel olarak yiizeye aktarmislardir.

Fiitiirizmde yapilmak istenen sey, evrendeki hareketin bir
anin1 tesbit etmek degil hareketin kendini duyurmaktir.
Bu akimin en 6nemli 6zelligi, her seyin hareket halinde
ve degismekte oldugu diisiincesidir. Hareket halindeki
varliklarin gdzde birakti§i etki algilanincaya kadar
hareket yeniden degisir. Bu nedenle kosan bir at, dort
degil yirmi ayaklidir ve ayaklarin hareketi de tiggen
bicimindedir. Cok ¢abuk hareket eden bir insan veya
cisim, ¢izgilerini hava i¢inde eritir. Bu ylizden gozlerimiz
onun yapisini farketmez. Cok cabuk hareket eden cisim sanki pargalanmis molekiiller halindedir. Bu bilimsel gergek
fitiiristlerin sanat goriisii olmustur. Fiitiiristler degisen temalar1 {istlin tutularak bosluk i¢inde devamli yer degistiren
seylerin resmedildigi sahneleri, firtinali denizleri, karnaval goriintiilerini, mekanik araglari, son hizda giden tasitlari ve
bunun gibi bir¢ok hareketli konuyu ele almiglardir (Gorsel 4.1).

Goérsel 4.1: Mizrakgilar, Boccioni

Fiitlirizm; onceleri bir sanat akim1 olarak ortaya ¢ikmis olsa bile giinlimiizde fiitiirist fikirler ad1 altinda 6ngorii ve
gelecek ile ilgili planlarin paylagildig: bilimsel bir kavramdir. Gelecekteki egitim, saglik, teknoloji, enerji, bizleri ve
diinyay ilgilendiren her tiirlii konu, fiitiiristlerin konusu olmustur. Zamanla radikal bir karst c¢ikistan gelecegin
tasarlanmasi ¢abasina doniisen akim, bilim ve sanat diinyasinda etkisini siirdiirmektedir. Giacomo Balla (Caykomo
Balla), Umberto Boccioni (Umberto Boksiyoni), Carlo Carra (Karlo Karra), Luigi Russolo (Luici Russolo) ve Gino
Severini (Cino Severini) akimin dnde gelen sanatcilaridir.

Giacomo Balla (1871-1958): Fiitiirizm akimini etkileyen Italyan sanatgidir. 1900 yilindan itibaren 151k ve renk
sorununu bdlmeci resim tekniginden yararlanarak ele aldi. 1909°da fiitirizmin Onciilerinden sair-elestirmen Filippo
Tommaso Marinetti ile tanisti. 1910°da da Boccioni, Carra ve Russolo’nun hazirladiklart “Fiitiirist Resmin Teknik
Manifestosu”nu imzaladi ve 1912’den sonra fiitiirist sergilere katilmaya basladi.
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Eylem ve hareketi cocuksu bir cosku i¢inde resme dokme-

siyle dikkat ¢eken Balla, yapitlarinda cagdas diinyay1 ve

ozellikle onun toplumsal yonlerini isledi. Kisa bir siire

sonra 1$181n bilesimini ¢éziimlemeye calist. 1910°a dogru

hareket ve hiz incelemelerine basladi. Bu donemden sonra

birkag1 glinlimiizde fiitiirizmin temel yapitlar1 sayilan

resimlerini yapti. 1912’de hareket halindeki bigimleri bir

arada gosteren bir tiir soyutlamaya ulasti. I. Diinya Savagi

sonrasina degin flitiirizme bagli kalan sanat¢i savag

sirasinda Uslubunu iyice yalinlagtirarak figiiratif ve

geleneksel anlayisa dondii. Heykel, dekorasyon ve

mimarlik alanlarinda da caligmalar yapti. Eserlerinden

bazilar1 “Merkiir ve Glines” (Gorsel 4.2), “Tasmali

Kéopegin Dinamizmi”, “ls¢inin _,Blr Gini”, “Elekirik Gorsel 4.2: Merkiir ve Gines, Gdrsel 4.3: Boccioni’nin Yumrugu,
Lambas1”, “Tasmanin Ucunda K&pek”, “Keman Yaymin Balla, 1914 Modern Sanatlar Miizesi,  Balla, 1915, Hirschorn Miizesi,
Ritimleri”, “Balkonda Kosan Kiz”, “Boccioni’nin New York Washington
Yumrugu”dur (Gorsel 4.3).

Carlo Carra (1881-1966): Sanat¢i 1899-1900 yillart
arasinda Paris’te bulunmus ve 1906’da Brera (Birera)
Akademide Cesare Tallone’nin (Sezar Talloni) 6grencisi
olmustur. 1910°da Umberto Boccioni, Luigi Russolo ve
Filippo Tommaso Marinetti ile “Fitiirist Ressamlar
Manifestosu”nu imzalamistir. Bu siiregte hem teorik
anlamda hem de eser iiretimi ¢ercevesinde fiitiirizmle ilgili
cok sayida eser ortaya koymustur.

Sanat¢i 1915°ten itibaren fiitiirizmle arasna mesafe
koymaya baslamistir. Fiitiirizmde ¢ok biiyiik bir gelecek
gorememesinin yan1 swra grup icindeki sanatcilarla
farklilig1 ve anlagsmazliklari bu kararinda etkili olmustur.
I. Diinya Savast yillarinda metafizik resme ilgi duymaya
baglamis ve Giorgio de Chirico’dan (Corcio di Kiriko)
etkilenmistir. 1921°den itibaren klasik Italyan resmi iizerindeki calisma ve sentezleri ile biiyiilii realizme ilgi duyarak son
giinlerine kadar bu dogrultuda eserler vermistir. 1922’den sonra ¢esitli dergilerde sanat elestirmenligi yapan Carlo Carra,
1941'de Milano'daki Brera Akademisinde resim sanati kiirsiisiiniin basina getirilmistir. Diinyanin bir¢cok cagdas sanat
miizesinde eserleri bulunan Carlo Carra resim teorileri tizerine etkili yazilar yazmustir.

Gorsel 4.4: Galli'nin Cenaze Téreni, arra,
1911, Modern Sanatlar Miizesi, New York

Eserlerinden bazilart “Plastik Ritm”, “Galli’nin Cenaze Toreni” (Gorsel 4.4), “Antigrazioso”, “Anne ile Oglu”,
“Metafizik Esin Perisi”, “Penolope”, “Deniz Kiyisinda Sabah”, “Forte dei Marmi Yakinlarinda Deniz Kryis1”, “Yaz”,
“Kopekli Kadm”dur.

Umberto Boccioni (1882-1916): Fiitiirizm akiminin 6ncti ve kuramcilarindan olmasinin yani sira bu akimin heykelcisi
ve en etkin temsilcisidir. Boccioni, gegmisle tiim baglarin koparilmasini savunmus; yasadigi makine ¢aginin tim
dinamizmini ve canliligin1 yapitlarinda vurgulayarak hiz ve hareket kavramlarini tuvale aktarmay1 basarmustir.

ilk zamanlarda Giocomo Balla’nin etkisiyle bolmeci resimler yapmustir. Bu resimlerinde ruh hallerinin aktariimasi kadar
toplumsal temalar1 da iglemistir. Resimlerindeki hareket kisa siirede fiitiirizmin habercisi olmustur.

Baccioni, gelecegin dinamik teknoloji ¢cagini yiicelten Marinetti’nin diistincelerini gorsel sanata uyarlamis ve gelecek-
¢iligin 6nde gelen kuramcisi olmustur. Fiitiirizmin 1910-1914 yillar1 arasindaki baslica bildirge ve kuramsal yazilarimi
yazmustir. Bildirilerinde siddet, hiz ve gii¢ kavramlarini gelecegin dinamikleri olarak vurgulamistir. 1910°da bazi ressam-
larla birlikte cagdas teknolojinin simgelerinden olan siddet, gii¢ ve hiz kavramlarini yiicelten “Gelecek¢i Ressamlarin
Teknik Bildirisi”’ni yayimlamustir. Yapitlarinda endiistrilesmeyi yansitmaya ¢alisan Baccioni, basmakalip kent goriintim-
lerinin dtesine gegerek halkin kitlesel duygu ve hareketini vurgulamustir. “Unanimizm" adin1 verdigi bu kitlesel hareket
kavramimi “Galeride Isyan” ve “Kent Uyaniyor” gibi resimlerinde oldukca basarili bir sekilde yansitmistir. Boccioni,
gelecekeiligin iki temel ilkesini sanatinda islemistir. Bunlardan biri cosku ile ruhsal siirekliligin, digeri de zaman boyu-
tunun tuvale aktarilmasidir.
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20. YUZYIL GAGDAS SANAT AKIMLARI

Boccioni, 1910-1915 yillart arasinda yapilan biitiin gele-
cekci toplantilara onderlik etti. 1913°ten sonra yaptigi
eserlerde gelecekgeilige 6zgii hareket 6gesini vurgulamakla
birlikte kiibizmin birbiri iistiine binen yiizey tekniginden
de etkilendi. Heykelde cam, ahsap, ¢imento, kumas ve
elektrik lambalart gibi ¢ok ¢esitli malzemelerin kullanil-
masint savunan “Gelecek¢i Heykel Bildirisi”ni 1912°de
hazirladi. Ayrica heykellerin parcalarint hareket ettire-
bilmek i¢in elektrik motoru kullanilmasini, ¢evreleriyle
estetik biitiinliik i¢inde olabilecekleri ortamlarin yaratil-
masint 1srarla savundu. Eserlerinden bazilar1 “Mizrakeilar”,
“Yas”, “Odaya Agilan Kent”, “Bisiklet¢inin Dinamizmi”
(Gorsel 4.5), “Bir Sokagin Giigleri”, “Bir Futbolcunun
Dinamizmi”, “Bir Sisenin Mekan I¢indeki Gelisimi
(heykel)”, “Siirekliligin Mekan Icindeki Kendine Ozgii
Bigimleri”dir (heykel).

66

“Biz hayata yeniden karismak istiyoruz. Giinliimiiziin bilimi,
zamanimizin materyalleriyle baglanti kurmak icin gecmisi
yadsiyacaktir. Sanat da kendi gegmisini yalanlayacak ve
zamanimizin entelektiie]l gereksinimleriyle iliski kurmak
zorunda kalacaktir.”

Boccioni

29

Gorsel 4.5: Bisiklet¢inin Dinamizmi,
Boccioni, 1913, Guggenheim Miizesi, Venedik

Luigi Russolo (1885-1947): italyan fiitiirist, besteci ve
ressamdir. 1910°da Milano’ya tasman sanat¢i burada
Carra ve Boccioni ile tanismis, Marinetti’'nin Poesia
dergisi cevresine girmigtir. “Fiitiirist Resmin Bildirge-
si”ne imza atan sanatgilardan olan Russolo bu grubun
sergilerine katilmistir. 1912-1913 yillarinda “giirtiltiiniin
miizigi” iistiine aragtirmalar yapan sanatgi, “Giirtiltiilerin
Sanat1” adli bir bildirge hazirlamigtir. Bir dizi giiriilti
cikaran arag ve org icat ederek bunlar i¢in miizik bestelemis
ve konserler vermistir. Dadacilar daha sonra onun bu
deneylerinden yararlanmustir. 1930’a degin Paris’te yasayan
sanatg1 bu kentte yeniden resim yapmaya baglamustir.

Russolo, gelecekgeilere katildigi donemde renkleri palette karistirmadan ayr1 ayri tuvale uyguladig “divizyonizm” adi
verilen bir teknikle ¢aligti. Amact gorsel olmayan duygulari resme yansitmak ve farkli duygulari ¢agristiran anilart tek
bir resimde birlestirmekti. 1911°de kitle hareketi ve duygulariyla derinden ilgilenmeye basladi ve yapitlarinda
yenilik¢i giicle gelenekeiligin catismasini yansitti. Bunu izleyen yillarda gelecekgiligin temel konusu olan hiz
kavramini isledi ve “Bir Kadmin Hareketinin Ozeti” ile “Hizlanan Otomobil” gibi yaptlar iiretti. Son dénem resim-

lerinde ise siirsel bir dille figiiratif resimler yapti.

Eserlerinden bazilar1 “Parfiim” (Gérsel 4.6), “Miizik”, “Bir Gecenin Anilar1”, “Bir Kadinmn Hareketinin Ozeti”, “Bir

Otomobilin Dinamizmi” (Gorsel 4.7), “Evler ve Isiklar”dur.

Gorsel 4.6: Parfiim, Russola,
1910, Glizel Sanatlar Miizesi, Paris
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Gorsel 4.7: Bir Otomobilin Dinamizmi, Russola,
1912-1913, Glizel Sanatlar Mizesi, Paris
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Gino Severini (1883-1966): Gelecekgiligin italya diginda

da kabul gérmesinde etkili olmus Italyan ressamdir. Severini,

resim ¢aligmalarina noktacilik teknigini uygulayan Giacomo

Balla'nin yaninda baglamistir. 1906'da Paris'te Braque

ve Picasso gibi kiibist ressamlar ve yazar Guillaume

Apollinaire’nin (Giyum Apoline) de aralarinda bulundugu

Fransiz sanatcilarla tamismustir. 1910'a degin noktacilik

teknigiyle calismay1 stirdlirmiis, bu tarihte Filippo Tomma-

so Marinetti'nin hazirladigr ilk “Gelecekgilik Bildirgesi ni

imzalayarak bu akimm estetik ilkelerini benimsemistir.

Severini, gelecekeilik anlayisiyla olusturdugu yapitlarinda

bu akimin vurguladigi hiz kavramimi islemis ancak ¢ikis

noktast her zaman figiir olmustur. Tuvalin yiizeyini doldur-

dugu ritmik big¢imler, canly, titrek renklerle kompozisyona

hareket ve ses duygusu kazandirmustir. Ozellikle gece

yasamindan canli sahneleri isledigi bu resimlerinde kiibist Gorsel 4.8: Monaco'da Pam-Pam, Severini,
ogelerle gelecekgiligin dinamizmini birlestirmistir. 1913, Modern Sanatlar Miizesi, Paris

Severini, kat1 gelecekgilerin savasi ve makine giiclinii yiicelten tavirlarina yalnizca kisa bir siire yakinlik duydu. Daha sonra
kendine 6zgii bir kiibizme yonelmekle birlikte noktaciligin ve gelecekgiligin stislemeye yonelik dgelerini de terk etmedi.
1921°de yeni klasikei bir figiiratif anlatimi1 benimseyen Severini, sanat yasaminin bundan sonraki yillarinda gerceklestirdigi
cok sayidaki dekoratif pano ve mozaiklerde de buna baglh kaldi. Eserlerinden bazilar1 “Bulvar”, “Bal Tabarin’in Dinamik
Hiyeroglifleri”, “Monaco’da Pam-Pam” (Gorsel 4.8), “Isigin Kiiresel Yayilimi™dir.

(s |

Asagida flitiirizm akimina ait gorseller verilmistir. Bu eserlerde hiz ve hareket nasil ifade edilmistir? Disilincelerinizi asagida
verilen bos alana yaziniz.

Gorsel 4.9: Futbolcunun Dinamizmi, Goérsel 4.10: Bal Tabarin'in Dinamik Hiyeroglifleri,
Boccioni, 1913, Ozel Koleksiyon Severini, 1912, Modern Sanatlar Mtizesi, New York
Goérsel 4.11: Kirlangiglarin Ugusu, Balla, Goérsel 4.12: Kirmizi Stivari,
1913, Modern Sanatlar Miizesi, New York Carra, 1913
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B) KONSTRUKTIVIZM (Yapilandirmacilik)

20. yiizyilin ikinci on yillik dilimi i¢inde aktif olan
Onemli bir sanat hareketi de konstriiktivizmdir. Hareket
Rusya’da dogmus ve 1917 Bolsevik Devrimi’nden sonra
etkili olmustur. Daha ¢ok heykel ve mimari alanda kendi-
ni gosteren bir akimdir. Konstriiktivistler 20. ytizyilin
degisen sartlarina uygun bir estetik yaratabilmek amaci ile
endiistrinin sagladigi malzemelerle calismislardir. Vladi-
mir Tatlin (Viladimir Tatlin) ve Alexander Rodchenko
(Aleksandir Rodsenko), “sanat icin sanat” diislincesine
karst bir tavirla yaptiklar: ¢alismalarinda sanatin toplum
yararina kullanimini amaglamislardir. Her tiirlii figliratif
yapidan uzak, geometrik ve soyut bicimlerle uyumlu
yapilar yaratmaya calisan akim kiibizmden etkilenmis ve
sanat1 toplumsal gelismenin bir arac1 olarak gérmiistiir.

Konstriiktivizmin temel ilkesi, sanat1 ve yeni diinyay1 insa
etmek olmustur. Bu nedenle konstriiktivistleri sanatgi-
miihendis olarak nitelendirmek yanlis olmaz. Akim sanat-
sal ve endiistriyel olani birlestirmis, bu diistincesi ile de
Bauhaus (Bauhaus) hareketinin temelini olusturmustur.
Gittikce resimden uzaklasan akimda; boya, firca gibi Gorsel 4.13:lIl. Enternasyonal Aniti, Tatlin,
klasik malzemelerle yapilan yapay nesneler bir tarafa 1920, St. Petersburg, Rusya
birakilmig; onun yerine cam, plastik, metal gibi cagdas
sanayi urlinlerinin kullanildig1 gercek¢i nesne yaratma
diislincesi 6ne ¢ikarilmistir. Avrupa’da 6nemli etkiye sahip
olan konstriiktivizm, kuramsal yapilanmasina ve sanat
cevrelerinde yayginlik kazanmasina ragmen tam anlamiyla
akim kimligi kazanamamustir. Sadece kalici, yeni ve
cagdas yontemler kazandiran bir anlayis sayilmistir.
Akimin en 6nemli sanat¢ilari; endiistriyel desen, ahsap,
metal ve seramikle birlikte film ve tiyatro ile de ugrasan
Vladimir Tatlin (1885-1953) (Gorsel 4.13); tipografi,
poster, fotograf ve film ile ugrasan Alexander Rodchenko
(1891-1956) (Gorsel 4.14); mimari ve i¢ dekorasyonla
ugrasan El Lissitzky (1890-1941) (El Lisitzkiy) ve insan
duygularmi sekillendiren psikolojik fenomen ve ig
fenomenlere egilen Naum Gabo’dur (1890-1977).

Goérsel 4.14: Leningrad Devlet Yayinevi iin poster tasarimi,
Rodchenko, 1924

C) DE STIJL HAREKETI

1920'lerde tasarim, sanat ve mimarlik alanlarinda etkili olan ilk 6nemli modern hareketlerden biridir. 1917 yilinda Theo
van Doesburg (Tiyo van Dasburg), Piet Mondrian (Pit Mondrian), Bart van der Leck (Bat van der Lek), Vilmos Huszar
(Vilmos Huzar), Mimar J. J. Piter Oud (Pitir Oud) Hollanda’da “de stijl”” (de sitil) grubunu kurmuslardir. Ayni y1lin sonba-
harinda ise De Stijl dergisini ¢ikarmaya baslamislardir. Bigcimlerin daima dik agili olmasi, renklerin ise temel renklerden
(kirmuzi, sar1, mavi) olusmasi de stijl hareketinin iki ana 6zelligini olusturmustur. Bu hareket, tasarimdaki 6znelcilige karst
cikmustir. Yuvarlak ¢izgiler ve diyagonaller gibi duyguya hitap eden her 6ge diglanmis, evrensel uyumu betimlemek tizere
duygusal abartmalara yer vermeyen resimsel dgeler aranmustir.

Mimar Jacobus Johannes Pieter Oud ( Yakabus Yohannis Pitir Aid) tarafindan 1924 yilinda Rotterdam’da (Rotirdam) yapi-
mina baslanan Cafe de Unie (Kafe de Uni), de stijlin giizellik ilkelerini uyguladig1 en basarili yapitidir. Bu yapiin kare ve
dikdortgenlerden olusan 6n yiizii, parlak mavi ve kirmizi renkleriyle Ressam Mondrian’1 animsatan bir renk diizenlemesi ile
ele almmustir. Yapi, de stijl renkleriyle goze ¢arpan cephesiyle tinliidiir ve ilk kez 1925'te halka agildiginda biiyiik heyecan
uyandirmigtir.
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Hareketin kuramcilar1 Theo van Doesburg ve Piet Mondrian’dir. Resimde Piet Mondrian’in minimalist ¢alismalari, yap1
ve mobilyada ise Gerrit Rietveld’in (Gerit Ritvild) tasarimlari hareketin ilkelerini ifade eden en iyi drneklerdir. Akimin
sanatcilari, sinirlandirilmig gorsel anlatim bigimlerine ek olarak evrenin matematiksel striiktiirii ve doganin evrensel
uyumunu ifade etmenin yollarini aramislardir. De stijl sanatcilar1 ¢aglarinin genel bilincini ifade etmek istemislerdir. 1.
Diinya Savast’nin eski bir devri ortadan kaldirdigina; bilim, teknoloji ve politik gelismelerin de nesnellik ve kolektivizm
iceren yeni bir devri baglattigina inanmislardir. Akimin sanatgilar1 gorsel gergekligi yoneten fakat nesnelerin dig
goriintiglerinin arkasma gizlenmis olan evrensel kanunlari bulmaya caligmislardir. Bunun da nedeni; bilimsel teoriler,
iiretim, mekanik ve modern gehrin ritimlerinin evrensel kanunlarla bigimlendigini diisiinmeleridir.

Gerrit Rietveld'in “Kirmizi-Mavi Koltuk™u (Gorsel 4.15) ve Utrecht'teki (Ultrayt) Rietveld “Schroder Evi” (Ritveld
Siiréder Evi) (Gérsel 4.16), Theo van Doesburg ve Van Eesteren’in (Fan Istir) renkli aksonometrik mimari ¢izim-
leri, Oud’un Rotterdam'daki “Cafe de Unie”nin (Kafe de Uni) cephesi ve Mondrian'in 1920'lerde yaptig1 asimetrik
resimleri de stijlin en énemli 6rnekleri arasinda gosterilebilir. De stijl giiniimiizde yalnizca tekrarlanan ve basilan
ornekleriyle modernizmin klasikleri olarak kabul edilmesi agisindan degil gorsel ve diisiinsel yaraticiligin canlt bir
kaynagi olmasi agisindan da ilgi odagi olmustur. 1980'lerdeki sanat, mimarlik ve tasarim alanlarinda postmodernist
kuram ve uygulamalarin ortaya ¢ikmasinda ve yeni malzemelerin kullanilmasinda de stijlin yenilik¢i tavrinin biiytik
etkisi olmustur.

Gorsel 4.15: Kirmizi-Mavi Koltuk, Gorsel 4.16: Schroder Evi, Rietveld,
Rietveld, 1918 Utrecht, Hollanda

(Emedz ]

Gerrit Rietveld tarafindan 1920’lerde yapilan “Rietveld Schroder Evi” modernizmin doniim noktalarindan biri olarak
gosterilir. 20. yiizy1l rasyonel mimari akimlarindan de stijle uygun olarak tasarlanmig olan Rietveld Shroder Evi, doneminin
tasarim sorunlarina yenilik¢i ¢oziimler getirmesiyle bugiin bile mimar ve i¢ mimarlari etkilemeye devam etmektedir. Rietveld
Schréder Evi, ana renk kullanimi ve saf diisiiceyi esas alan de stijl akimina tamamiyla uygun olarak tasarlanmis tek yapidir.
Rietveld Schréder Evi’ne baktigimizda aklimiza Mondrian komposizyonlarinin gelmesinin sebebi de iki sanat¢inin ayni
akimi temsilen eserler vermis olmasidir. Evin igine baktigimizda yalnizca yatak odalarimin bulundugu iist katta, kalici bir i¢
duvar géremeyiz. I¢ mekanda esnekligi esas alan yapimin farkli odalar1 tagmabilir ayiricilarla birbirinden ayrilir. Alt katta ise
yine sekli degistirilebilir mutfak, oturma odasi1 ve yemek odasi bulunmaktadir. Bu esnekligin bozuldugu tek alan ise merdiveni
saran duvarlardir. Bunun da sebebi yapinin aslinda yerlesime izin verilmeyen iist katta olan yasami biraz gizlemektir. Yukarida-
ki odalarin tasimabilir ayiricilari, giin i¢inde ortadan kaldirilip tek biiyiik bir mekan elde edilmesi ve aksamlar1 da kapanip 6zel
alan olan yatak odalarini olusturmasi diistiniilerek tasarlanmistir. De stijl akiminin bir parcasi olan ana renk kullanimi
Rietveld Schréder Evi’nde ayni zamanda farkli fonksiyonlart belirtmek i¢in bir aragtir. Bunun en belirgin 6rnegi ise evin
siyah olan giris kapisidir. Rietvelt’in tasarimi olan koltuk da bunun &rneklerindendir. Yapildiktan sonra kullanisli olmadigi
anlasilsa da Rietvelt’in temsilcisi oldugu de stijl akiminin prensiplerine uygun olarak tasarlanmustir.
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C) BAUHAUS

Mimarlik ve uygulamali sanatlar okulu olan Bauhaus, Mimar Walter Grapius (Volter Girapyus) tarafindan 1919 yilinda
Almanya’da a¢ilmigtir. Bauhausun programinda her cesit sanatsal yaratinin bir araya gelerek yap1 sanati biciminde
yeniden birlesmesi amaglanmistir. Bauhausta sanatgiya hayal giiclinii cesurca kullanarak iglevselciligi 6n planda tutan
deneyler yapma olanag1 verilmistir. Hem sanatgilar hem de zanaatcilar tarafindan saglanan 6gretim, 6grencilerin el
sanatlar1 ve sanat alaninda gelisimini saglamistir. El sanatlariin sanatla birlestirilmek istenmesinin nedeni seri iiretimle
bayagilasan fabrika {irtinleridir. Endiistrinin gelismesi ile el sanatlarinda yok olma baslamis ve bunun farkina varan
Bauhaus sanatcilari el sanatlarini koruma amacli ¢alismalara girismiglerdir.

Bauhaus Okulunda agirlikli olarak soyut calisan
sanatcilarin ders vermesi sonucu soyut bicime dayali
iriinler ortaya ¢ikmistir. Bauhausun heykeltiraglik,
mimarlik, resim, el sanatlar1 gibi bir¢ok alanda verdigi
iiriinlerin ¢ogu dikdortgen, silindir, kiire gibi geometrik
elemanlardan olugsmustur. Wassily Kandinsky, Lyonel
Feininger (Liyonel Feningir), Paul Klee (Pol Kili), Oskar
Schlemmer (Oskar Silimmer), Josef Albers (Josef Albirs),
Bauhausta gdrevli sanatcilardan sadece birkagidir.
Kandinsky’e gore bazi renklerin bigimlerle iligkisi vardi.
Ornegin mavi renk daireye, kirmizi renk kareye, sari renk ise
iicgene denkti. Kandinsky kompozisyonlarinda kullandigt
formlar1 psikolojik agidan ele aldi. Onun igin ti¢cgen, bir
trompet sesine benzer ve asabiyetin ifadesidir. Kare sakinligi
cagristirir. Daire ise bircok gerilimi tastyan basit bir form
olmanin yani sira derinlik ifadesi i¢in en uygun bicimdir.
Renkler de bicimler kadar dnemlidir. Mavi ile sari, yesil ile
kirmizi, siyah ile beyaz birbirini iter. Sanatci hissettiklerine
sekil vermede geometrik formlardan yararlanmis ve dogay1
kavramadaki yetkinligini resimsel diizleme aktarmak icin
renk ve bigimlerle oynamugti. Onun resminde dikeyler
sicaklig1 yataylar ise soguklugu ifade etmektedir. Eger resim-
sel bir dge sola hareketli ise macera ve Ozglrliigi, saga
hareketli ise bilineni yansitir ve rahatlaticidir. Kandinsky
geometrik bicimlerle renkler arasindaki iligkiden yola ¢ikarak
yaptigt “Sari- Kirmizi-Mavi” adli tablosunda goriinenin
altindaki gériinmeyeni resmetmistir (Gorsel 4. 17).

Paul Klee de Kandinsky gibi Bauhaus i¢in 6nemli bir
isimdir. Geometrik yapidaki resimleri ile 1921°de
Bauhausun biinyesinde varlik gdstermis, 1931°de ise
kurumdan ayrilmistir. Bauhausta ¢izgi ve yiizeyin dogast
ile ilgili fikirleriyle yaptig1 resimler geometrik formlarin
yaninda harfler, sayilar ve oklarla kurgulanmistir. Insan ve
hayvan figiirleri ile birlestirdigi sekilleri kirilgan ve ¢ocuk-
sudur (Gorsel 4.18). Bauhaus, biinyesindeki sanatcilar
sayesinde simdiye kadar olan anlayislar1 yikmis; Rone-
sans’in asagiladigi zanaati giizel sanatlarla birlestirmistir.
Bu okulla birlesen endiistri ve sanat, geometrik ogelerle
bicimlenerek yasamimizda farkli bir yere oturmustur.
Bauhaus, modern sanatin temsilciligini yapmis 6énemli bir
olusumdur. Kurum 1933’te Naziler tarafindan kapatilsa da
buradan ayrilan sanat¢ilar, Bauhausun uzantist sayabi-
lecegimiz farkli kurumlarda bu anlayis1 yasatmaya calis-
mislardir. Bauhausun kapatilmasi sonucu pek ¢ok sanatgi
iilkeyi terk etmis ve ABD’ye giden sanatg¢ilar modern sanati
orada devam ettirmislerdir.

Gorsel 4.17: Sari-Kirmizi-Mavi,
Kandinsky

66

“Hep birlikte, mimarisi, heykeli ve resmiyle milyonlarca
zanaat¢inin el vermesiyle, i¢inde her seyi birden barmdiracak
olan gelecegin binasini kuralim.”

Walter Grapius

%9

Gorsel 4.18: Senecio, Klee

102 (AR R R R R R R R R R A R R N R R R R R R R R R N R R RN R R R R R NN



i 4. uNIiTe

D) METAFIZIK RESIM (Fizikdtesi Resim)

Metafizik resim, italyan Ressam Giorgio de Chirico tarafindan 1917°den sonra gelistirilen ve 1920’1i yillarin sonuna
degin etkinligini stirdiiren bir sanat anlayisidir. Yeni bir bicim anlayist getirmekten ¢ok nesneleri yeni bir bakis agisinda
gorme egiliminde olmustur. Varligin gizemli yanlarinin, nesnelerin igerdigi soyut anlamlarin bir yalinlik duygusu icinde
yakalanmas1 metafizik resmin konusunu olusturur. Nesnelerin dogal ¢evrelerinden soyutlanarak kendileriyle mantiksal
baglantilart olmayan baska nesnelerle birlikte yabanci bir ortama yerlestirilmesinden kaynaklanan etkiler; resmi
izleyende gizemli, sikintili, hatta melankolik duygular uyandirir. Metafizik ressamlarin belli bir programi yoktur hatta
bir grup olarak da ortaya ¢ikmus degillerdir. ilk yapitlari, Chirico’nun 1917°de Ferrara’daki askeri bir hastanede
tamgtig1 fiitiirist Ressam Carlo Carra ile birlikte yaptigi caligmalardan kaynaklamir. iki sanatci hastaneye
doniistiirilmiis manastirdan ve burada bakim gdren Chirico’nun kardesi Alberto Savinio’nun (Alberto Savinyo)
gercekiistiicli siir ve oyunlarindan etkilenerek kentin savag sirasindaki terk edilmis goriinlimiinii, bos alanlarini,
yapilarin uzayan golgelerini resimlerine yansitmislardir. Savinio’nun yazdigi bir oyunda yaratmis oldugu “Yiizii
Olmayan Adam” tipi de Chirico ve Carra’nin resim-
lerinde bir manken olarak yer almig ve metafizik resmin
simgesi olmustur (Gorsel 4.19). Metafizik resmin etki
giicli, yansittig1r gizemli havaya ek olarak uyandirdigi
duraganlik duygusundan da kaynaklanir. Resim mekani
geometrik bir diizene sahiptir. Resmedilen cisimler ve
151k tam bir hareketsizlik i¢indedir. Ustaca kullanilan bir
perspektif ile elde edilen derinlikler, sahneyi mantik dist
bir gerilime stiriikler. Bu hareketsiz canlilarin yeri yok
gibidir. Bu ortama yerlestirilmis manken figiirli, bir
yandan eski heykellerin sessizligini ve agirbasliligini
animsatirken bir yandan da siradan bir nesne olmasinin
getirdigi bir dnemsizlik duygusunu icerir (Gorsel 4.20).
1920’lerden sonraki italyan resminde, gercekiistiiciiliikte,
dada akiminda metafizik resmin etkileri vardir. 1919°dan

: B o Gorsel 4.19: Yiizii Olmayan Adam, Gdrsel 4.20: Gin Bilmecesi,
sonra metafizik resme y6nelen Morandi ise bu anlayisin  chirico, 1915, Modern Sanatlar ~ Chirico, 1914, Modern Sanatlar
en yalin ve kalic1 bigcimlerini ortaya koymustur. Miizesi, New York Miizesi, New York

BATI RESMINDE YARI SOYUT ANLAYISLAR VE SONRASI

SURREALIZME ULASAN GELISME

A) DADAIZM (Dada Akimu)

I. Diinya Savas1 yillarinda baslayan sanatsal ve kiiltiirel bir akimdir. Alisilagelmis kural ve disiplinlere karsi tepki olarak
ortaya ¢ikan bu akim savasin yarattig1 psikolojik ve sosyal ¢okiintiilerin bir sonucu olarak ortaya ¢ikmustir. ilk kez 1916'da
resmiyet kazanan dadacilik savasin etkiledigi {ilkelerden kagan sanatcilarin Ziirich'te toplanmasiyla Hugo Ball (Hiigo Bal)
tarafindan Cabaret Voltaire’de (Kabare Votayre) kurulmustur (Gorsel 4.21, 4.22). Akimin kuruculari arasinda Tristan Tzara
(Tiristan Tizara), Jean Arp (Jan Arp), Richard Huelsenbeck (Richird Hulsenbek) ve Marcel Janco (Marsel Yanko) gibi
sanatcilar yer almigtir. Dadaizm savagimn yarattigi karamsarlik ve umutsuzluk icinde gelecege olan inanglarini tiimiiyle yitiren
sanatcilarin olusturdugu bir akimdir. Dadaizmin ana karakteri mantiksizlik ve var olan sanatsal diizenlerin reddedilmesidir.

Goérsel 4.21: Cabaret Voltaire, Goérsel 4.22: Cabaret Voltaire,
Ziirich, [svigre Ziirich, [svigre
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Avrupa'nin bazi biiyiik kentlerinde de goriilen dadacilik 1915-1916’da New York ve Ziirich'te hemen hemen ayni zamanda
ortaya ¢ikmustir. Diinyada yasanan derin krizlerin degerleri parcalayarak insani yalnizlagtirmasi ve yabancilastirmasi,
sanatgilari farkli yonelislere itmistir. Dadaist sanat akimi bu yonelislerin baginda gelmektedir (Gorsel 4.23).

I. Diinya Savas1 yillarinda savasa karst olan sair, ressam ve yazarlar savast destekleyen tiim kurumlar1 ve ¢agdas uygarligin
tiim gortiniislerini elestirmislerdir. Gergekte, onlarin baskaldirilari, giiliing ve sagmanin tiim estetik degerleri altiist ettigi bir
bicime girmistir. Yani dadanin sagmalig1 savas dayanagi olarak gosterilen her seye karsi etkin bir silah olmustur. Dadaizmde
her seyin anlamsizligi, gereksizligi, vazgeemisligi ve hi¢ligi vurgulanir. Dada; bikkinlik ve nefret duygulari i¢inde, yikilanin
yerine yenisini yapma istegi olmadan, olaylarin aci bir alayla ele alinmasidir. Savagin yarattigi akil dist olaylar sanatcilart
giiliing ve anlamsiz olanin pesinde stiriikklemis, mantik ortadan kaldirilarak bilingalt1 6zgiir kilmmustir. Otomatizm kavrami
bilingli olarak ilk kez dadacilikta kullanilmustir.

Gorsel 4.23: Dada biilteninin Gorsel 4.24: Cesme, Duchamp, 1917, Gorsel 4.25: Bisiklet (1. calisma),
kapagi, 1920 indiana Sanat Miizesi, Bloomington Duchamp, 1913, israil Miizesi
Dadacilar fiitiiristlerin saygin toplumlarin geleneklerine saldiran, kizginlik dolu ve kigkirtict tavirlarini abartarak
kullanmiglardir. Ayrica geleneksel sanat kavramina da saldirarak “karsit sanat” (anti art) kavramini gelistirmislerdir.
Sanatin tiim akildis1 niteliklerini vurgulamak i¢in de kiibistlerin kolaj teknigi ve Marcel Duchamp’in (Marsel Diigan)
“hazir nesneler”inden yararlanmiglardir. Dadacilik belli bir iislup ya da orgiit birligi olmaksizin benimsedigi yeni sanat
degerleri i¢inde yeni anlatimlar olugturmustur.

Dada akimi ortaya ¢ikmadan once, aligilagelmis estetik degerlerle hicbir baglantist bulunmayan diger bir karsit sanat
akimima Marcel Duchamp 6nctilitk etmistir. Duchamp, Paris’te baslayip New York’ta gelistirdigi bu hareketiyle New York
dadanin temsilcisi saymustir. 1913 yilinda bir bisiklet tekerleginin mutfak taburesine monte edilmesinin tasarimini
yapmis ve ilk Ready Made (redi meyd) (hazir egya) tiirii calismasi sanatginin ¢aligtig galeri tarafindan gerceklestirilmistir.
Duchamp 1915-1925 yillar arasinda yirmi ya da daha fazla sayida bisiklet tekerlegi, porselen idrar kabi gibi ¢esitli
endiistri Urlinlerini imzalayarak bunlarin birer sanat yapiti oldugu konusunda direnmistir (Gorsel 4.24, 4.25). Dadacilar,
digavurumcularin ortaligi kapkara goren ve toplumun geleceginden iimidini kesip i¢ diinyalarma kapanan gortiglerine
katilmamustir. Sanatta kesin kurallarin olmadigini diistinen dadacilar sanatin yasamsal bir olgu olmasi gerektigine
inanmislardir. Miizelerde ve saraylarda egemen sinifin ideolojisine uygun bir sanata karst olduklar1 gibi herhangi bir
dogmaya bagl biitiin akimlarin yikilmasini istemislerdir. Dada hareketleri; modern sanatin yeni islevler bulmasina, yeni
iletisim yollarini kesfetmesine yardimer olmustur. Dada felsefesinin plastik sanatlar icerigindeki gliniimiize dek ulasan ve
stiregelen yansimalari bu gergegi vurgulamaktadir.

Bilgi Notu 1 .al=m

Ready-Made: Bir sanat yapiti olarak benzerleri arasin- Karsit Sanat: Dadacilarca dne siiriilen bir terimdir. Her tiir
dan segilip degerlendirilmis, iizerinde bir degisiklik akademiklesmis sanata karsi olan dada akimi yandasla-
yapilmaksizin kullanilmig ya da iizerinde degisiklik rinca giiniin gegerli tutucu egilimlerini elestiri amaciyla
sadece iiretim sirasindaki rastlantilara bagli olarak iretilen tlim yapitlart niteler. Bu elestirel tutum bir
ortaya ¢ikmis endiistri iiriinii obje. Ilk kez M. Duchamp pisuvarin sanat yapiti olarak sergilenmesine dek stirmiistiir.
tarafindan One siiriilmiistiir. Gergekte bir sanat yapiti Karsit sanat yandaslari i¢in bir bi¢im bulma ya da olustur-
olmaktan ¢ok sanat alanindaki geleneksel yaratma ma kaygist séz konusu degildir. Onlar bicimleri veya
yontemlerine bir elestiri olarak yorumlanabilir. sanatsal Ogeleri ancak cevrelerindeki nesneler arasindan

secerler ama kendileri bir liretime girismeye kalkigmazlar.
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Dadaistler geleneksel kiiltiir ve sanatta asil gergegin rastlant1 ve sezgiyle bulunabilecegini savunmuslardir. Amaci
diger sanat akimlarina karst ¢ikmak olan dadaizm temelde bir sanat akimi degildir. Yenilik¢i bir sanat anlayistyla
radikal olmak, en biiyiik hedefleridir. Bundan dolay1 farkli sanat anlayislarina kaymalar olmustur. Cesitli dergi ve
gazete parcalarinin bir araya getirilip yapistirilmastyla olusturulan kolaj ve fotograflarin ¢esitli parcalarinin bir araya
getirilmesiyle olusturulan fotomontaj teknigi bu farkli anlayislar arasinda sayilabilir. Bu tekniklerle ¢esitli dergilerin
resimlerinden, ilan ve etiketlerden kestikleri fotograflar1 yeni bir diizenlemeyle yapistirmislardir. Birbiriyle alakasi
olmayan bu yazi ve resim parcalarindan yeni anlamlar ¢ikarip baglantilar kurarak kigkirtict diizenlemeler
yapmuslardir. Sanata karsi doganin yaninda olan dadaistlere gére dogada anlam yoktu. Oyleyse sanatta da anlam
olmamalrydi. Ancak dadaistler, sanata kars1 olduklarini, gelenegi reddettiklerini ve sadece yozlasmis bir toplumla alay
edip asagiladiklarini ifade etmis olsalar da ortaya koyduklari caligmalarla fiitiirizmin gorsel alfabesini zengin-
lestirmiglerdir. Kural ve dogmalardan kurtulmak, sanatgry1 kendi gercegine daha ¢ok yaklastirmistir. Alayct ve
kiictimseyici tavirlartyla toplumsal degerleri derinden sarsan dadaizmin bir diger 6énemli 6zelligi de siirrealizmin
temellerini atmasidir. Dadaizm gergekiistiiciilii§iin gelismesinde biiyiik rol oynamistir. Bircok dadaist sanatci ileriki
yillarinda faaliyetlerini stirrealizm sanat akimi i¢inde siirdiirmiistiir. Sanat ve estetik duygusu olmayan dadaistlerin
mantiksiz konu sectikleri; kagit, tahta ve benzeri malzemelerden garip tekniklerle resim yaptiklar1 goriiliir. Dadaizm,
cocuksu heyecanlarla her tiirlii akilciliga, Avrupa uygarligina ve savasa karsi bir protesto hareketidir. Sanata karsi sert
tutumu olsa da bazi sanat akimlarinin (siirrealizm, pop-art, kavramsal sanat vb.) ortaya ¢ikmasina elverisli bir ortam
hazirlamistir. Politik tavri, sanat karsiti egilimiyle 20. ylizyilin en etkili akimlarindan biri olan dada, 6zellikle
1960’lardan sonra gelisen bircok kavramsal egilimin 6nciilii olarak nitelendirilebilir.

Dadaist sanatcilar arasinda, Marcel Duchamp, Max Ernst (Maks Ernist), Hugo Ball, Jean Arp, Tristan Tzara, Marcel
Janco, John Heartfield (Con Hertfiyild), Raoul Housmann (Raul Hosman), Kurt Schwitters (Kort Sivittirs), Richard
Hulsenbeck’i sayabiliriz. Bu sanatcilarin arasina daha sonra Man Ray (Men Rey), Francis Picabia (Firensis Pisabya)
ve Morton Schamberg de (Mortin Samberg) katilmistir.

Marcel Duchamp (1887-1968): 20. yiizyilda Avrupa ve Kuzey Amerika’nin en dnemli sanatgilar1 arasinda yer almig
Fransiz asilli Amerikali sanatcidir. Gergek ad1 Henri Robert Marcel Duchamp’tir. II. Diinya Savasi sonrast Amerika’da
pop sanat1 ve kavramsal sanat akimlariin temellerinin atilmasinda etkili olmustur. “Ready-made” (hazir nesneler) ad1
verilen diizenlemeleriyle bir kars1 sanatci olarak taninmuistr.

Fransa Blainville’de diinyaya gelen sanat¢1 1904 yilinda
lise 6grenimini tamamladiktan sonra Paris’te Julian Aka-
demisinde egitimine devam etti. Kariyerinin ilk déonem-
lerinde izlenimciligin etkisinde kalan Duchamp’in
izlenimei tarzda yaptig1 ilk eseri “Marsel Lefronsua'nin
Portresi” adli eseri oldu. Sonraki donemlerde fovizm ve
kiibizmin etkisiyle eserler iretti. 1912 yilinda yaptigi
“Merdivenden Inen Ciplak” adli tablosuyla fiitiirizme
yaklasti. Ust {iste bindirilmis bes figiirden olusan, tek
renkli bir makineyi andiran “Merdivenden Inen Ciplak”
adl1 eser gelenekgei sanata karsi olan yapitlarin sergilendigi
Bagimsizlar Salonu’na bile almmadi (Gorsel 4.26).
Duchamp’in sanatinda bir doniim noktasi olarak goriilen
bu yapit ertesi yil sergilendi ve tepkiyle karsilandi.

Duchamp buna benzer birkag resim daha yaptiktan sonra Gorsel 4.26: Merdivenden Inen Ciplak, Gérsel 4.27:1.H.0.0.Q,
“Ready-made” (olduklari gibi almip alayci bir bigimde  Duchamp, 1912, Philadelphia Biyikli Mona Lisa,
Modern Sanatlar Miizesi Duchamp, 1919

sanat eseri olarak gosterilen giinliik esyalar) {izerinde
calismaya basladi. Bunlardan “Eczane” (1914), basilmis bir kis manzarasina ilag siselerine benzeyen iki figiir eklenerek
elde edilmigti. “Karsit sanat” diye nitelenen bu anlayisla tirettigi eserlerle dadacilik akiminin 6nciisii oldu ve dadacilik
1915°ten sonra giderek yayildi. Duchamp 1915°te ABD’ye gitti ve bu tiir yenilikleri kolay benimseyen bu iilkede sayg1
gordii. Arensberg ve Stieglitz'in katkilariyla cagdas sanat sergisini agti. Daha sonra dadacilara katildi. Mona Lisa
tablosuna sakal bryik takarak elde ettigi “L.H.0.0.Q.” adli caligmasiyla dikkatleri ¢cekti (Gorsel 4.27). New York'taki
bir sergiye "R. Mutt" takma adiyla dadaizmin sembol eserlerinden biri olan “Cesme” ismini verdigi porselen bir idrar
kabiyla bagvurdu ve reddedildi. Man Ray ve Marc Allegret ile beraber “Anemik Sinema’y1 yapti (1926). 1930’larda
gercekiistiicii Andre Braton’un diizenledigi sergilere katildi. II. Diinya Savasi sirasinda ABD’ye yerleserek 1955°te bu
iilkenin vatandaghigina gecti. 1960’larda ABD’de yeniden kesfedilen sanatgt pop sanata ve dteki yenilik¢i akimlara
onciiliik etti. Eserlerinden bazilar1 “Bakirelikten Gelinlige Gegis”, “Gelin”, “Sandalyeye Uzanmis Nii”, “Trende Uzgiin
Geng Adam”, “Azami Siyahlarla Ciplak”, “Satran¢ Oyunu”, “Sonat”, “Dulcinea”, “Satran¢ Oynayanlar”dir.
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Fark Ediniz 4

Duchamp’in bir pisuvara imza atip sergilemesi ile ortaya ¢ikan ve tiim sanat ¢evrelerini sok eden calismast “Pisuvar”, 2004

yilinda 500 modern sanat uzmanimnin katildigi bir anketle déonemin modern sanati iginde en Onemli eser secilmistir.
Duchamp’in giiniimiizde sanatgilar iizerindeki etkisi halen devam etmektedir.

Francis Picabia (1879-1953): Dada ve gergekiistiiciiliik gibi klasik sanata karsi olan anlayislar dogrultusunda galigmis,

aligilmamus sanat {iriinleri yaratmig bir sanatcidir. 20. yiizyilin baginda Avrupa’da gelisen kiibizm, orfizm, dadacilik ve

gergekiistiiciiliik gibi yeni sanat akimlarina ilgi duymus, bu etkileri yapitlarinda yansitmistir. Durmadan yenilikler yaratan

tavri ile kesin tanimlamalardan ve ¢oziimlemelerden kaginmistir. En 6nemli yapitlarini orfist doneminde gergeklestirmistir.
Bunlara daha sonra dadacilarin ¢ok sik kullanacagi garip ve
anlamsiz adlar vermistir. Dadaci doneminde ise bu akimin
giilmece tutumunu yansitmis, bilimle alay etmekten baska bir
islevi olmayan birtakim garip makineler ¢izmistir. Bunlar ayni
zamanda onun insancil degerlerin mekanik degerlerce yok
edilmesine tepkisini de dile getiren yapitlardir. Dada hareketi
eski 6nemini yitirince 6liimiine kadar soyut anlayista resimler
yapmuistir.

Francis Picabia ciddiyete karsi alayci tislubunu her zaman
korumus, mizahi duygularini higbir zaman saklamamis ve
tutuculugun karsisinda durarak o6zgiirliigiinii hep 6n planda
tutmustur. Kendisiyle dahi alay etmis, alayci ifadelerini gerek
yazilari gerekse eserlerinde kullanmustir. Soyut sanatin 6nemli
sanatcilarindan olan Francis Picabia degisimin her tiirlistinii
destekleyerek “Basimiz diisiincelerimiz yer degistirebilsin diye
yuvarlaktir.” diyerek mizahi yoniinii hayatinin her alaninda
kullanmustir.

Eserlerinden bazilari “Kauguk”, “Udnie ya da Dans”, “Karnaval”,
“Ask Yiriylsi” (Gorsel 4.28), “Anasiz Dogan Kiz”,

Gorsel 4.28: A§k YUrUyU§U, Picabia, “Palya(;olal‘” ve “Simdi ve Sonran dlr

1917, Ozel Koleksiyon

Man Ray (1890-1976): Ressam, fotografci ve film yapimcisi olan sanatgi fotograf alaninda gergekdistiicti akim dogrul-
tusunda gelistirdigi yeni tekniklerle taninmustir. Sanat yasaminin baslarinda
Fransiz izlenimcilerinden etkilenen Man Ray daha sonra soyut resme yonelmis
ve kiibist desen anlayisiyla fovist renklerin egemen oldugu resimler yapmustir.
Duchamp’la tanigmasi sanatini bilyiik Olglide etkilemistir. Onunla birlikte
olusturduklari dada akimi i¢inde hazir nesneleri kullanmaya baglamistir. Sonra-
dan gittigi Paris’te ise fotograf calismalarina agirlik vererek bu alanda yeni
teknikler gelistirmistir. Fotograf kagidi iistiine koydugu bir nesneyi fotograf
makinesi kullanmaksizin dogrudan 1s18a tutarak elde ettigi resimlere “Rayo-
gram” adin1 vermistir. Bu dogrultudaki ¢alismalart sonucu 1929°da solarizasyon
(banyo sirasinda negatifin ya da pozitifin kisa siire 1giklandirilmasi) teknigini
gelistirmis ve bu teknikle baskilar yapmustir. 1840’tan beri kullanilmakta olan bu
teknigi ilk kez estetik amagla uygulayan o olmustur. 1999 yilinda ARTnews
dergisi Ray’1 20. yiizyilin en etkili yirmi bes sanat¢isindan biri olarak goster-
mistir. Fotograf alaninda yenilik¢i tavri ve oncii tutumuyla 6n plana ¢ikmustir.
Yaptig1 heykeller ya da nesnelerle dada ve gergekiistiicli akimin yetkin 6rnekleri-
ni ortaya koymustur.

Eserlerinden bazilart; Resim: “Biiyilik Kus Kafesi”, “Alfred Stieglitz’in Portresi”
(Alfired Sitiglitz Portresi), “Gezinti”, “Hediye” (Gorsel 4.29), “Gozlemevinden
Gorintim-Asiklar’dir. Film: “Mantiga Geri Doniis”, “Anemik Sinema”, “Deniz
Yildiz1”, “Paranin Satin Alabildigi Diisler”. Kitap: “Kendi Portrem”dir. Gorsel 4.29: Hediye, Ray, 1921,

Modern Sanatlar Miizesi, New York
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Max Ernst (1891-1976 ): Dada hareketinin kurucularindan olan Ernst 20. yiizyilin 6nde gelen sanat¢ilarindan biridir.
1908-1914 arasinda Bonn Universitesinde felsefe okumus ancak resme olan ilgisinden &tiirii mesleki calismalarini
aksatmustir. 1912'de Delaunay araciligiyla haberdar oldugu orfizm ve fiitlirizmden etkilenmeye baslamistir.

1919'da KoélIn'de “Dadamaks” ad1 altinda ¢alismalar yapan dada grubunun kurucusu olmustur. Ayni1 yillarda kolaj ve
fotomontaj tekniklerini gercekdiistiicii anlamda kullanmaya baslamigtir. 1922'de Paris'e yerlesen sanatgr 1924'te
gercekiistiiciiliik akimina katilmistir. 1923-1924 arasinda Paul Eluard'la (Pol Eluard) diigsel figiir, hayvan ve bitkileri
goriintiiledigi duvar resimleri yapmustir. Ernst'in bu dénemdeki gercekiistiicii yapitlarinda ¢ocukluk anilar1 dnemli bir
rol oynamustir. Ozellikle ormanlari betimledigi resimlerinde bu anilarin etkisi daha da baskindir. 1924'ten sonra pek az
yapitin1 firgayla gerceklestiren sanatgi, 1925'ten baglayarak 1919'dan beri araliklarla kullandigi frotaj teknigine
agirlik vermistir. 1937'de yagl boya icin “dekalkomani” teknigini gelistirmis ve en yetkin yapitlarini bu teknikle
iiretmistir. Bu arada boyama ve kolaj kullanarak gergeklestirdigi “Loplop” dizisi bagyapitlari arasinda sayilir. Bu dizi
genelde kolajla yapilmissa da Ernst'in son frotaj ¢alismalarini icerir.

Bilgi Notu 2

Frotaj Teknigi: Ernst tarafindan gelistirilen bu teknikte ahsap, tas ya da dokuma gibi dokulu bir yiizey iistiine yerlestirilen
kagida siyah ya da renkli bir malzeme siirtiilerek dokunun kagida gegmesi saglanir. Bu sekilde elde edilen rastlantisal desenler
resimsel tasarimin temelini olusturur. Bu kavram Tiirk¢ede “siirtme” ya da “ovalama” terimleriyle de karsilanir.

Dekalkomani Teknigi: 1930'larda Oscar Dominguez’in (1906-1958) gergekiistiiciiliik akimmin otomatizm kavramindan
yola ¢ikarak olusturdugu tekniktir. Tuvale kalin bir boya tabakasi siiriildiikten sonra boya hala kurumamisken tuvalin st
folyo tiirii malzemeyle kaplanir. Malzeme kaldirildiktan sonra tuvalde kalan kisim resmin iskeletini olusturur. Daha sonralari
Ernst tarafindan yagl boyaya uygulanan bu teknigin en 6nemli 6zelligi yapitin 6n tasarim yapilmadan olusturulmasidir.

Max Ernst'in dadaci yapitlarmin 6zgiinliigii edebi ve entelektiiel igeri-
ginden kaynaklanmaktadir. Bu yapitlar sadece bir resim degil ayni
zamanda izleyicilerine korku veren dykiilerdir. Iceriklerindeki dis diinya
nesneleri dogal konumlarindan, alisilagelmis cevresel diizenlerinden
koparilmis ve aralarinda yepyeni bir iliski diizeni kurulmustur. Parcalar,
nesnelerin degisik boliimleri birbirlerinden 6zgiir dgeler halinde, diger
parca ve boliimlerle birlesmekte ve bir tiir fantazya diinyas: yaratmak-
tadir. Makine parcalari insanlagmakta, insanlar bu mekanik uzam
icerisinde kat1 maddelere doniisiip hareket etmektedir. Kolaj tekniginin
ustaca uygulanmasiyla her yapit kendi kurgusu i¢inde gizemli bir hava ya
da bir tiir garip yaratiklar evreni olusturup biiyiilii bir biitiinlige kavus-
maktadir. Hem dadac1 hem siirrealist sanatgilardan biri olan Max Ernst’in
1924’te yaptig1 “Biilbiil Tarafindan Tehdit Edilen Iki Cocuk” adl1 tablosu
tuval iizerine yapistirilan nesnelere en iyi drneklerdendir. Tablodaki evin
bahge ¢iti tahtadan yapilmis ve tuvale eklenmistir. Disart dogru agilan
oyuncak kapt bizi iki boyuttan gercek diinyaya dogru yoneltmektedir.
Gorsel 4.31: Biilbiil Tarafindan Tehdit Edilen iki Cocuk, Dadanin Koln grubunu gelistiren Ermnst’in 1959°da Paris Modern Sanat
Ernst, 1924, Modern Sanatlar Mizesi, New York Miizesinde agtig1 sergi, iiniiniin yaygimlasmasini sagla-
mustir. Kolaj teknigini zengin bir imgelem giicliyle uygu-
layan sanatci, degisik tekniklerde yaptigi calismalarla

cagdas sanatin en biiyilik Onciilerinden biri olmustur.

Eserlerinden bazilar1 “Celebes Fili”, “Dostlarin Bulugmasi,
“Erkekler Bunu Bilmeyecek”, “Biilbiil Tarafindan Tehdit
Edilen ki Cocuk” (Gérsel 4.30), “Biitiin Kent”, “Ucak
Yutan Bahge”, “Yagmurun Ardindan Avrupa”, “Evli
Kadmin Tuvaleti”, “Gece Doniis”, “Bir Karmelit Olmak
Isteyen Kii¢iik Kizin Riiyas1”, “Papa Diismanm”, “Bir
Mutluluk Haftasi ya da Yedi Kapital Element”, “Canavarlar
Okulu i¢in”, “Aile Melegi” dir (Gorsel 4.31).

Goérsel 4.31: Aile Melegi, Ernst,
1937, Modern Sanatlar Miizesi, New York
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Bilgi Notu 3

Merz- Merzbau: Schwitters bir resminde kullandig1 “Commerz” baghgindan esinlenerek gelistirdigi dadacilika “Merz” adin1
vermistir. Otobiis bileti, pul, sigara paketi, eski kataloglar gibi kent yasaminin atik nesnelerinden olusturdugu iki boyutlu
kompozisyonlarina Merzbilder (Merz resimleri); ii¢ boyutlu konstriiksiyonlarina ise Merzbau (Merz yapisi) adini vermistir.
1920’lerde evinin bir odasinda giinliik nesneleri bir araya getirerek “Merzbau 7”’yi olusturmustur. Yirmi yil boyunca ekler

yaparak biiyiittigii bu yapit II. Diinya Savasi’nda tahrip olmustur.

Kurt Schwitters (1887-1948): Kolaj ve birlestirme teknigiyle yaptigi
kabartma ve {li¢ boyutlu uygulamalar, mekan diizenlemeleri ve grafik
calismalariyla taninmistir. Sanatgr 1916’dan baglayarak yasaminin
sonuna kadar dadac1 anlayisa bagl kalmistir. Merz adli yayii ve “Der
Sturm” dergisine yazdigi yazilarla dadanin avangart diisiince bi¢imi-
nin yayginlasmasina katkida bulunmustur. Hannover'de giizel sanatlar
okulunu bitirdikten sonra Dresden ve Berlin'de egitim goren Schwit-
ters, 1918’de Hanover’de “Merz” adini1 verdigi bir dada akimi yarat-
mis; etiketler,biletler, kirik tahta pargalari gibi atik malzemelerden
kolajlar olusturmustur (Gorsel 4.32). Hanover’de 1923 yilinda yapi-
mina bagladig1 ve yirmi yil boyunca geliserek devam ettikten sonra
1943°te yok edilen “Merzbau” adli eseri, kolajin diizlemden tiglincii
boyuta ge¢isinin sira dig1 6rnegidir (Gorsel 4.33). Schwitters her seyin
bir sanat malzemesi olabilecegini sdylemis ve kolajla birlikte en saf
hali yakalayabilecegine inanmistir.

Sanatci, dada akiminin yikici ve estetige karsi tutumunu benimsememis
ancak dadanin getirdigi 6zgiirliigii ve olagan nesnelere yonelttigi ilgiyi
yepyeni bir sanat tiiriiniin temeli olarak kullanmustir. Her tiirlii bulunmus
nesne, pilt pirtt, kirllmig, pargalanmis malzemeyle ¢alisan Schwitters'in
sanatinda bigimsel olarak sentetik kiibizmin etkisi goriiliir.

Schwitters, sanatiyla oldugu kadar farkl: kisiligiyle de yasadigi aydin ve
sanatcilar ortaminda dikkati gekmis bir kisidir. Ar1 seslerle yaptigi miizik
denemeleri, toplantilarda okudugu siirler de gorsel yapitlar1 kadar etkili
olmustur. Yapitlarmin ¢ogu Almanya'daki miizelerde bulunmaktadir.
Mekénsal uygulamalarindan yalnizca ingiltere'deki korunabilmis, 6teki-
ler savas sirasinda yok olmustur.

Eserlerinden bazilar1 “Isik Merkezli Resim”, “Yerinden Oynamis
Giigler”, “Merzbau 17, “Merzbau II”, “Merzbau 1117, “Merz”, “Nasil
Isterseniz”dir.

66

“Kullanilabilir biitiin malzemeleri birlestirerek sanatsal bir ¢alisma yapmaya
calistyorum. Malzemelerin her birine esit onem veriyorum. Boya veya bir
tren bileti benim i¢in esit onemde malzemedir.”

Kurt Schwitters

29

Gorsel 4.32: Merzbild Rossfett, Schwitters,
1919, Ozel Koleksiyon

Gorsel 4.33: Merzbau Rekonstruksiyon, Schwitters,
1933, Sprengel Miizesi, Hannover

Jean Arp (1887-1966): Strazburg-Almanya'da dogmus olan Jean Arp heykeltiras, ressam ve sair olmasinin yani sira
dadaizm i¢in de 6nemli bir isimdir. Fransiz bir anne ve Alman bir babadan olan Jean Arp, Almanya'da Hans Arp, Fransa'da
Jean Arp adiyla tanmmustir. Onceleri soyut calismalar yapmus sonrasinda eserlerinde goriilen siirrealizmle anilmistir.
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Jean Arp, 1916 yilinda Ziirich’te dada hareketini kurmus ve 1920 yilinda Kéln’de kendisinin 6nderliginde Max Ernst
ve Alfred Grunwald (Alfired Grunveld) tarafindan kurulan dada hareketindeki en etkili isim olmustur. ilk soyut aga¢
kabartmalarini1 ZiirichDada Sergisi'nde sergiledikten sonra, 1925 yilinda ilk kez siirrealist ¢izgide bir sergiye katilmustir.
Jean Arp yazdig: siirlerde dilbilgisi kurallarina énem vermemis; bagimsiz sozciikler, yogun imgeler hatta ilging
anlatimlara yer vermistir. Eserlerinin temelini olusturan soyut sanat ise bir anlayis1 yansitirken daha ¢ok zihinsel yarati
ve isleyisi onemli kilmistir. Sanatin gergeklerin biiyiilii bir anlatimi oldugunu dile getiren Arp; pozitif/negatif,
soyut/somut her seyi anlamsiz bir hale sokarak aslinda umursamazlik belirten bir durum yaratmstir. Jean Arp uluslar-
arasi boyutta bircok sergiye katilmis ve bir¢cok sanat¢ry1 da etkilemistir.

Arp, yagli boya resim disinda da c¢alisirken bilinen
yontemlerin disina ¢ikmistir. Kolaj ve baski yontemlerini
karigtirmis, kendi ¢izim ve baskilarini kolajin icine
katmistir. 1926'da Paris'te gercekdistiici akima katilan
sanatgr kolajlar yapip soyut sanatta karar kilmistir.
1954'te Venedik Bienali'nde heykel ddiiliinii kazandiktan
sonra Paris'te Unesco'nun dekorlarini yapmistir. Dada ile
ilgili olarak “Bu sozciigiin higbir 6nemi yoktur, bu
tarihlerle de yalnizca ahmaklar ilgilenir, bizi ilgilendiren
dada zihniyetidir, bizler dadanin varolusundan 6nce de
dadaydik.” sozlerini dile getirmistir. 1966 yilinda
Isvigre-Basel'de 6len sanatg1 icin 1977 yilinda Arp Vakfi
kurulmusg ve Vakif 2012 yilinda Berlin'e taginmugtir.

Sanatcinin baslica resim ve heykelleri “Tristan Tzara’nin
Portresi” (Gorsel 4.34), “Talih Yasalarina Gore Diizen-

. " - « e L Gorsel 4.34: Tristan Tzara'nin Gorsel 4.35: Talih Yasalarina Gére
lenmis Kareler” (Gorsel 4.35), “Amphore”, “Sessizligin Portresi, Arp, Diizenlenmis Kareler, Arp, 1916,
Heykeli”, “Gelisme”dir. 1916, Ozel Koleksiyon Modern Sanat Miizesi, New York

Raoul Hausmann (1886-1971): Viyana’da dogan sanatgi1 kendine ‘Dadasof” adin1 takmustir. Ressam, Heykeltiras ve
Sair Richard Huelsenbeck ile birlikte Berlin dada hareketini kurmustur. Hausmann ayni1 zamanda Der Dada dergisinin
de editorliglinii yapmustir. Hannah Hoch (Hanna Hoh) ve John Heartfield (Can Hortfiyild) ile birlikte dadaci fotomon-
tajin baslica temsilcileri arasinda yer almistir. Gazete ve magazinlerden alintiladigi gorsel imajlarla kelimeleri;
gazetelerden kestigi ciimleleri kombine ederek politik hiciv, sosyal yorum ve elestiriler iceren fotomontajlar, kolajlar
yapmustir. Dada akiminin kiskirtict ve baskaldirt niteliginde bir akim oldugunu gozler 6niine sermistir.

I. Diinya Savas1 sonrasinda ortaya konulan sanat dgeleri genellikle savasin getirdigi makinelesme ve sakat bireyler
icin yapilan protez uzuvlarin etkisiyle olusturulmustur. Bu da yeni bir insan-makine karisimi olan Cyborg (Sayborg)
Ogesini ortaya ¢ikarmistir. Bir tepki olarak ortaya ¢ikan Cyborg, postmodernist bakis acisiyla sadece popiiler kiiltiir
ve sanat1 degil sosyal ve politik konular1 da icermektedir. Almanya’da I. Dlinya Savasi sonrasinda kurulan Weimar
(Vaymar) Cumhuriyeti’nden ismini alan Weimar Cyborg’u dadaizmin dnemli isimlerinden olan Raoul Haussmann’in
fotomontajlarinda 6nemli imgeler ve duruslar sergi-
lemistir. Teknolojik, biyolojik ve cerrahi diizenleme
olarak iglenen “Tatlin at Home” (Tatlin at Hom) 6rnegi
Haussmann’in 6nemli fotomontajlarindandir. Fotomon-
tajda islenen Cyborg, makinelesmenin kendisi dahil
cevresini kontrol altina aldigin1 gostererek diyalektik bir
bakis agis1 olusturmustur. Makinelesmenin ev igerisine
bile girip savasin kaos ortamini ve koklii bir degisiklige
yol actig1 bu kotli durumu gostermistir. “Elastikum” ve
“Mekanik Kafa” sanat¢inin diger cyborg calismalaridir.
Weimar Cyborgu’nun olusumunda biiyiik rol oynayan
Hausmann, iirettigi yapitlar ile gelecek hakkinda yorum-
larda bulunmus ve donemindeki sanat faaliyetlerini
etkilemistir. Eserlerinden bazilar1 “Tatlin at Home”
(Gorsel 4.36), “Mekanik Kafa” (Zamanimizin Ruhu)
(Gorsel 4.37), “ABCD” (Kendi portresi), “Kamera”,

Gorsel 4.36: Tatlin at Home, Gorsel 4.37: Mekanik Kafa, “Sanat Elestirmeni”dir.
Hausmann, 1920 Hausmann, 1920
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[mewes )

I. Diinya Savas1 sirasinda tarafsiz konumda olan Isvicre, savas karsit1 olan veya iilkesinden kagmak zorunda kalan pek ¢ok
kisiye ev sahipligi yapar. Dort bir yandan edebiyatcilar, sanatgilar, kagaklar, casuslar vs. Ziirich'te bir araya gelir ve savas
sirasindaki en enternasyonal ortami yaratirlar. Bu, Ziirich-dada hareketinin tohumlari da béylece atilir. Hugo Ball, Richard
Huelsenbeck, Emmy Hennings (Emi Henigs), Hans Richter (Hans Ricir), Tristan Tzara, Marcel Janco gibi isimler, Ziirih’teki
dada tissii Cabaret Voltaire’de toplanirlar. O donem Rusya’dan kagmak ve peruk takarak kimligini saklamak zorunda kalan
Lenin de Cabaret Voltaire’nin sokaginda oturmakta ve ‘’Kapitalizmin En Yiiksek Asamast: Emperyalizm” adli eserini
dadacilarin patirtilart esliginde yazmaktadir.

.
B) SURREALIZM (Gercekiistiiculik)

Fransiz sair Andre Breton (Andre Bireton), 1922' de Paul Eluard ve Louis Aragon (Luis Aragon) gibi sairlerle birlikte
dadacilardan ayrilmis ve dadanin nihilist (higgilik veya yokguluk) tavrina karst olumlu yonde yaraticiligi savunan
gercekiistiicli sanatin ilkelerini olusturmaya baglamstir. Kokleri dadaya dayanan stirrealizm 1924’te Paris’te kurulmustur.
1924’te “Manifeste du Surrealisme”yi (Manifesto du Siirrealizm) (Gergekdistiiciiliik Bildirgesi) hazirlayan sair Andre
Breton’a gore gercekiistiiciiliik, biling ile biling digin1 birlestiren bir yoldur. Onlar Freud’un inceledigi sezgi, diis ve
bilingalt1 diinyasiyla ilgilenmislerdir. Sanatcilar mantiksal diizeni yok ederek bilingaltina, sinirsizliga ve gercege varila-
cagina inanmiglardir. Resmi, goriilen cismin betimlemesi degil aklin betimlemesi olarak degerlendirmis ve bu noktadan
hareket ederek mantik dis1 uygulamalarla eserlerini olusturmuslardir. Insanin dogal diinyasi olduklarina inandiklart
fantezi, diis ve imgelemin iist gercekligini agarak, sanati uygarligin diizenli ve kisith kurallarina karsi kullanmay1
amagclarken kiibizmin aksine gorsel anlatimin bi¢im dilinden ¢ok konuya ve konunun etkisine énem vermiglerdir.

Breton, Stirrealizm Manifestosu’nda, siirrealizmi diislerin tiim biiyii-
siinli, baskaldirinin ruhunu ve bilingaltinin gizemlerini igceren bir
sozciik olarak tanimlamistir. Gergekiistiicii terimini ilk kez sair
Apollinaire 1917’de bir oyununu tanimlamak i¢in kullanmistir.

20. yiizy1l i¢indeki en yaygin ve en uzun 6miirlii sanat akimlarindan

biri olan ve plastik sanatlarin disinda edebiyat, miizik ve sinema gibi

oteki sanat dallarini da igeren siirrealizm, Avrupa’da iki diinya savasi

aras1 donemde gelismistir. Siirrealizm temelde rasyonalizmi yadsiyan,

kars1 sanat anlayisi dogrultusunda calisan ilk dadacilarin yapitlarina

dayann.lakta.ldlr. Yéntemli bir'a.ra'st.lrma i!e deneyi on Planda tutan Gérsel 4.38: Yeni insanin Dogusunu izleyen Jeopolitik Cocuk,
siirrealizm insanin kendi kendisini irdeleyip ¢éziimlemesinde sanatin Dali, 1943, Gala-Salvador Dali Vakfi, Figueras

yol gosterici bir ara¢ oldugunu vurgulamistir. Siirrealizm diisiince ve

duygularin aklin denetimine girmesine karsi ¢ikan bir sanat akimi

olmustur.

I. Diinya Savast sonrasinda sanatgilar, yasadiklarina tepki olarak
bilingaltinin diissel diinyasina yonelmis; doganin mantiki gériiniistinii
degil insanin bilingalt1 ve riiyalarindaki alemi gostermek istemislerdir.
Nesneleri ve figiirleri kendi dogal ortamlarindan alip asla var olmaya-
cak diigsel bir ortamda gdsteren stirrealistlere gore gercek sanat, dogal
olan sanattir. Siirrealizm her zaman aykiriliktan ve devrimden yana
olmustur. Siirrealist sanatcilar her seye bagkaldirmis, akil ve tiim
denetimlerden uzak kalarak rahatca kendilerini ifade etmislerdir.
Ayrica kullandiklar: ¢izgi ve renklerle de imkansiz ve mantik disi
olaylar1 ele alarak olanaksizi olanakli hale getirmeye calismiglardir.

II. Diinya Savasi sonrasi giderek eski giiciinii yitiren siirrealizmin

belli basgh temsilcileri Salvador Dali (Gorsel 4.38), Max Ernst, Jean

Hans Arp, Yves Tanguy (Yives Tanguy), Joan Miro (Con Miro),

Giorgia De Chirico (Corcio di Kiriso), Alberto Giacometti (Alberto

Cokometti), Rene Magritte (Rena Magrit) (Gorsel 4.39), Paul Klee,

Victor Brauner (Viktor Biraynir), Edward Wadsworth (Edvirt

Vasvort), Hans Bellmer (Hans Belmir), Paul Delvaux (Pol Delvu) ve Gérsel 4.39: Donakalmis Zaman, Magritte,
Frida Kahlo‘dur (Firida Kahlo). 1938, Chicago Sanat Enstitiisii
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Salvador Dali (1904-1989 ): Asil adi Salvador Domingo Felipe Jacinto Daliy Doménech olan Salvador Dali, siirrea-
lizmin en 6nde gelen ressamlarindandir. 11 Mayis 1904’te Ispanya'da Figueres (Figeres) kentinde (Katalonya Bélgesi)
diinyaya gelmigtir. 1914’te annesinin destegiyle 6zel bir resim okuluna yazilan Dali, 1919'da Figueres Belediye
Tiyatrosunda ilk sergisini agmistir. Kendinden 6nce dogan ve 6len kardesinin ismini almasi, ailesinin evlatlarini
kaybetmelerini kabullenememesi ve 6len kardesin takintili bigimde anilmasi Dali'nin hayatindaki 6nemli bir noktadir.
Ailesinin tavriyla birlikte dogar dogmaz tapinilan bir 6liiniin ayak izlerinden yiiriidiigiinii s6yleyerek bu konunun
hayatindaki yansimasini bize gostermistir. Ailesinin dikkatini ¢gekmek amaciyla farkli yollar aramis olan Dali'nin ilk
yaptigt eserin ad1 “Hasta Cocuk™ olmustur. Devaminda bir ¢ok ¢alisma, sergi, Picasso'yla tanigsmasi, annesini kaybetme-
si de eserlerine yansiyan 6nemli hususlar olmusgtur.

Dali gercekiistiicii eserlerindeki tuhaf ve garpici imgelerle
taninmuigti. O sadece eserleriyle degil yasam tarzi,
kisiligi, diistinceleriyle ve farkli goriiniimiiyle de dikkat
¢cekmeyi bagarmis bir ressamdir. O, karakterize olmus
biy1giyla ve sira disi tavriyla diinya tizerinde ekol olmay1
basarmuis bir isimdir. Kendine 6zgii yapisi, iddiali tavr1 ve
eserleriyle kendini tiim diinyaya kanitlamis olan sanatg1
sadece stirrealizm ¢izgisinde degil kiibist ve dadaist bir
cizgiden gecerek eserlerini vermistir.

1931 yilinda Dali, en meshur eseri olan “Bellegin Azmi’ ni

yapmistir (Gorsel 4.40). “Yumusak Saatler” ya da “Eriyen

Saatler “olarak da bilinen eserde genis bir kumsal 6niinde

eriyen cep saatleri resmedilmistir. Eser genel olarak kati ve

Gorsel 4.40: Bellegin Azmi, Dali, 1931, degismez zaman kavramina karst bir protesto olarak yorum-

Modern Sanatlar Miizesi, New York lanmaktadir. Dali sonradan bu resmin ilhamini sicak agustos

giinesi altinda erimekte olan bir peynirden aldigint yazmistir. Hirosima'da patlayan atom bombasinin giictinden ¢ok etkilen-

mis olan Dali, hayatinin bu dénemine “niikleer mistisizm” adin1 vermistir. Yine bu dénemde tuvale boya sigratma,
hologramlar, optik yanilgilar ve stereoskopi gibi pek ¢ok degisik teknikle denemeler yapmustir.

Dali'nin sansasyonel tavri, sdyledigi sdzler, esi Gala'yla yasadig: travmatik ask, diinyada yasanan politik degisimler de
sanatini oldukea etkilemistir. Farkli yapisi, dikkat ¢ekici sozleri, hatta bazen kotii bir tine kavusmasi bile onun dolayli
reklamini yapmisg ve sanatin bir¢ok insana ulagsmasini saglamistir. Gala'nin 6liimiinden sonra resim yapmay1 neredeyse
birakan Dali bir siire sonra son eseri olan “Sercenin Kuyrugu” adli tablosunu yapmustir.

Salvador Dali 23 Ocak 1989'da kalp yetmezliginden
6lmiis ve Figueres’te Salvador Dali Miizesi mahzenine
gomiilmiistiir. Dali ressamligin yan1 sira heykelcilik,
fotografcilik ve sinemayla da ilgilenmistir. Walt Disney
ile beraber yaptig1 “Destino” adli kisa ¢izgi film, 2003'te
en iyi kisa animasyon filmi dalinda Oscar aday1 olmustur.
Hayati boyunca 1500'den fazla resim ve onlarca heykel
yapmis olan Dali, ¢esitli tas bask: eserler, kitap illiistras-
yonlari, tiyatro dekorlari ve kostiimleri de tretmistir.
Ayrica Man Ray, Brassai (Biressai), Cecil Beaton (Sesil
Beytin) ve Philippe Halsman (Filip Halsmin) gibi fotograf
sanatcilartyla ve Elsa Schiaparelli (Elsa Sikiparelli),
Christian Dior (Kiristian Dior) gibi moda tasarimcilariyla
beraber calismistir. Bugiin Dali’nin eserlerinin ¢ogu
Figueres'teki Dali Tiyatro Miizesinde bulunmaktadir.
Florida’nin St. Petersburg kentindeki Salvador Dali
Miizesi, Madrid'deki Reina Sofia Miizesi ve Los Ange-
les'teki Salvador Dali Galerisi de sanatg¢inin yiizlerce
eserini barindirmaktadir. Eserlerinden bazilar1 “Bellegin
Azmi”, “Haslanmis Fasulye ile Yumusak Konstriiksiyon”
(Gorsel 4.41), “Yeni Insanin Dogusunu Izleyen Jeopolitik
Cocuk”, “Filler”, “Sahilde Yiiz ve Meyve Tabakas1”, Gérsel 4.41: Haslanmis Fasulye ile Yumusak Konstriiksiyon,
“Carmlha Gerllmls isa”’ “SavaSIH Yiiza”dir. Dali, 1936, Philadelphia Museum of Art
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Rene Magritte (1898-1967): Gergekiistiiciilik akiminin en 6nemli temsilcilerinden sayilir. On iki yasinda resimle
ilgilenmeye baglayan sanatci, 1915'te kolejden ayrilarak Briiksel Giizel Sanatlar Akademisindeki kurslara devam etti.
1925 yilinda ilk siirrealist ¢alismasi “Kayip Joker”i yapti. 1927°de Briiksel’deki Centaure Galerisinde yapitlari
sergilenmeye baslandi. Bu sanat galerisinin destegini alarak biitiin zamanini resme ayirdi. Bu yillarda “Miinzevi
Yolcunun Diisiinceleri”, “Biiyiikk Yolculuklar”, “Saldir1 Tehdidi” ve “Popiiler Panorama” adli yapitlariyla
gercekiistiicliliigli benimsedi. Sonrasinda ise yeni bir doneme giren Magritte; “Tehdit Eden Zaman”, “Stirekli Devinim”
ve “Insanlik Durumu” gibi eserlerini yapt1. 1953 yilinda Londra, New York, Paris ve Roma’da sergiler agt1. 1956’da
Guggenheim (Guginhaym) Odiilii’'nii kazanan sanatci, bu basarmin ardindan daha sik sergi agmaya basladi. Pop-artin
geng ressamlari tarafindan biiyiik usta olarak kabul edildi. Charleroi’deki (Sarlroi) Giizel Sanatlar Sarayi’nda “Biiytilii
Ulke” admi verdigi biiyiik bir duvar resmi yapt1. Oliimiinden kisa bir siire 6nce birkag heykel deseni ¢izdi. Bunlar
bronza dokiilerek 1968 yilinda Paris’te sergilendi.

Sanat¢inin diis Uriinii temalarint isledigi resimleri;
komedi, korku, tuhaflik ya da ilgin¢lik kavramlarinin
bir karisimidir. Biitiin yapitlarinda yasamin gizemi ve
diinyanin anlamsizlig1 iistiine metafizik bir sorgulamaya
girismistir. Sanatsal resimlerinin yaninda yasaminin bir
doneminde reklam ¢izimleri de yapmistir. 15 Agustos
1967 yilinda Briiksel’de hayatini kaybeden Magritte,
Delvaux (Delvu) ile birlikte bu akimin Belgika’daki en
onemli temsilcisidir. Eserlerinden bazilar1 “Saldiri
Tehdidi”, “Kisisel Degerler” (Gorsel 4.42), “Miinzevi
Yolcunun Distinceleri”, “Kayip Jokey”, “Popiiler
Panorama”, “Sifac1”, “Kutup Isin1”, “Vesta’ya Sunulan-
lar”, “Siirekli Devinim”, “Insanlik Durumu”, “ Yatak
Odasinda Felsefe”, “Miikemmel Gemi”, “Biiylik Aile”,
“Biiyiilii Ulke”, “Pencere ve Kuka”, “Secilmis Iliskiler”,
“Erkegin Oglu”, “Kurtaric1”, “Ask Sarkisi”, “Ruh
Ozgiirliigii”, “Alexander’in (Aleksandir) Iscileri”dir. Gérsel 4.42: Kisisel Dederler,
Magritte, 1952

Alberto Giacometti (1901-1966): isvigreli ekspresyonist,
stirrealist ressam ve heykeltirastir. Cocuklugunu gecirdigi
kasabada sanata ilgi duymasi bir post-empresyonist
ressam olan babasi Giovanni (Cuvanni) sayesinde olmus-
tur. Ayrica fovist bir ressam olan vaftiz babasi onu sanata
yonlendiren kisiler arasinda yer almaktadir. Alberto 1913
yilinda “Masanin Uzerindeki Elmalar” adli ilk yagli boya
tablosunu, bir yil sonra da “Diego’nun Kafasi” adli ilk
heykelini yapmistir. Giacometti o yillarda yaptig1 tablo-
larin motiflerini masal, aile sahneleri, asker ve at
temalarindan almistir. Daha sonraki yillarda aile, arkadas
portreleri ve peyzajlar yapmistir. 1922 yilinda Heykeltiras
Antoine Bourdelle’nin (Antuen Budela) derslerine
katilmak i¢in Paris’e taginan sanatci, burada kiibizm ve
siirrealizmin 6nde gelen heykeltiraglarindan biri olarak
gorlilmeye baglandi. 1936-1940 arasinda calismalarini
insan kafasi tizerine odakladi. 1962’de Venedik
Bienali’'nde heykel dalinda biiyiik 6dili aldi ve diinya
capinda iin kazandi. Daha sonraki yillarda eserleri bir dizi
biiyiik Avrupa galerilerinde sergilendi. 1965 yilinda bagta
Museum of Modern Art New York (Musiyim of Modirn
Art Niv York) olmak tizere Amerika’daki sergilere katildi.
O, ekspresyonist tavirli bir siirrealist aynt zamanda bir
kiibist olarak tanimland.

Eserlerinden bazilar1 “Izlerin Saati ya da Asili Top”,
“Sabah Ddértte Saray” (Gorsel 4.43), “Siirrealist Masa”,
“Sehir Meydan1”, “Orman”dir.

Goérsel 4.43: Sabah Dértte Saray,
Giacometti, 1932
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Yves Tanguy (1900-1955): Gergekiistiici Fransiz
ressamdir. Paris'te emekli bir donanma kaptaninin oglu
olarak diinyaya geldi. Tesadiifen gordigi Giorgio de
Chirico'nun bir resminden ¢ok etkilenerek daha 6nce bu
konuda egitim almamig olmasina ragmen resim yapmaya
karar verdi. 1925°te Breton ile yakin arkadaslik kurdu ve
gercekiistiiciiliik akimina katildi.

Tablolarinda yarattigit madeni peyzajlar, diiz ufuklar,
kikirdaks1 uzuvlar, fantastik objeler, bilingaltina hitap
eden hiilyali atmosfer donemin sairleri tarafindan takdir
edilmistir. Tanguy, bir kumsalda ya da diis {irtinii bir doga
icinde diigsel bir perspektif anlayisiyla serpilmis ve ne
olduklar1 tam anlasilmayan deniz canavarlari ile
menhirleri animsatan nesnelerden olugsan kompozisyonlar
yapmustir. Bu dingin ve zaman kavrami barindirmayan
diissel manzaralar, gercekistiicliliigiin diigsel imgeler
yonteminin en olgun &rnekleri arasinda degerlendiril-
mistir. Esi Kay Sage 1961'de Tanguy'un tablolarinin tam
bir katalogunu ¢ikarmugtir.

Eserlerinden bazilar1 “Otlar ve Riizgar Arasinda”,
“Disart”, “Esit Renkler” (Gorsel 4.44), “Yavashk Giinii”, Gérsel 4.44: Esit Renkler,
“Korku”, “Dért Riizgarm Guilii”diir. Tanguy, 1943

Firida Kahlo Kalderon olan sanatci, 6 Temmuz 1907°de
Meksika’nin giineyindeki Coyoacan’da (Koyoakan) diin-
yaya gelmistir. Ancak o, dogum giinii tarihini Meksika’nin
devrim tarihi olan 7 Temmuz 1910 olarak degistirmistir. Biz onun gibi insan yiizleri ¢izmeyi bilmiyoruz.”

Frida Kahlo (1907-1954): Gergek adi Magdelena Karmen ‘ ‘

Frida (Firida) heniiz alt1 yasindayken ¢ocuk felci gecirmis, Picasso
bu hastaliktan dolay1 bir bacagi digerine gore daha ince
kalmistir. Bu bacagi ona “Tahta Bacak Frida” gibi lakaplar
takilmasina neden olmus ve Frida bacagindaki incelme ’ ,

yiizinden hep uzun etekler giymistir.

flerleyen yillarda tip egitimi almaya karar vererek Meksika’daki Ulusal Hazirlik Okuluna giren sanat¢i bu okulda
okuyan ilk kiz 6grencilerden biri oldu. Burada sanat, edebiyat ve felsefe gibi konularda kendini gelistirdi. 1925 yilinda
cok sayida insanin hayatini kaybettigi bir kazada agir yaralandi. Kazadan yaklasik iki sene sonra yiirlimeye baglayan
Frida, bu donemde sanat ve politika camialarinda boy gostermeye basladi. Bir yandan siyasetle ugrasirken diger yandan
da resim yapti.

Frida Kahlo Andre Breton’un da destegini alarak New York’ta bir sergi acti. Bu sergiden sonra gohreti yayilmaya
basladi. Kendi iilkesinin yaninda Amerika ve Fransa’da da sergiler agan Kahlo, 1943 yilinda La Esmeralda isimli sanat
okulunda 6gretim tiyeligi yapmaya basladi. 1950 yilinda saglik sorunlar1 nedeniyle hastaneye yatirilan Frida dokuz ay
burada kald1. 1953 yilinda Meksika’da bir sergi acan ressamin sag bacagi ayni yil kangren nedeniyle kesildi. Frida Kahlo
1954 yilinda 47 yasindayken akciger embolisi teshisi ile hayata veda etmistir. Yaptig1 son eser ise “Yasasin Hayat” isimli
natiirmort tablosudur. Cesedi yakilan sanat¢inin kiilleri esi Rivera tarafindan devlete bagislanmis olan Mavi Ev’de
saklanmaktadir. Bir tek sanatiyla degil 6zel hayati ve politik goriisleriyle de taninan Kahlo’nun sanssizliklar ve acilarla
dolu bir hayati olmus ancak o hi¢bir zaman pes etmemistir. Olmeden &nce {ine kavusan nadir ressamlardan biri olan
Frida Kahlo 20. yilizyilin popiiler kiiltiir ikonu haline gelmistir. Sanat1 bazilari tarafindan stirrealist olarak tanimlanmissa
da kendisi bu tanim1 hi¢bir zaman kabul etmemistir.

Kederlerini unutabilmek i¢in resme sarilan Kahlo’nun 143 eseri vardir ve bunlardan 55’i otoportredir. Eserlerinin

bircogu Frida Kahlo’ya duydugu hayranlig1 herkes tarafindan bilinen Madonna tarafindan satin alinmistir. Frida Kahlo
cektigi bedensel ve ruhsal acilara ragmen yasamaktan hi¢bir zaman vazgecmemis giiglii bir kadindir.

(AR R R R R A R N R R R R R R R R RN N R R R R R R R R R R R R N RN R R R AR 113



20. YUZYIL GAGDAS SANAT AKIMLARI ITETEPPTIEPEPPTIE PP IEPEPE PRI PRI TET T

Tablolarmin bir¢ogunda kendi yiiziinden yola ¢ikarak portre ¢aligmalar1 yapmis ve yagadigi acilarr resmetmisgtir.
Eserlerinden bazilar1 “Cok Cirkin Otoportre”, “Birka¢ Kiigiik Delik”, “Ben ve Papaganlarim”, “Kirik Siitun”,
“Diken Kolye ve Sinek Kusu ile Otoportre” (Gorsel 4.45), “Frida ve Diego Rivera”dir (Gorsel 4.46).

Gorsel 4.45: Diken Kolye ve Sinek Kusu ile Otoportre, Gorsel 4.46: Frida ve Diego Rivera,
Kahlo, 1940 Kahlo, 1931

)

“Ben siirrealist bir ressam degilim. Asla hayallerimi resimlemedim. Yalnizca kendi ger¢egimi resimledim.” diyen Frida
Kahlo'nun bu eserinde alninin ortasina yerlestirdigi Diego figiirii, boynuna dolanmis saglari, gdziinden akan yaslar, Diego'nun
alninin ortasindaki tiglincli goz ile anlatmak istedikleri neler olabilir? Diisiincelerinizi asagidaki bosluga yaziniz.

Goérsel 4.47: Diego ve Ben,
Kahlo, 1949
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Joan Miro (1893-1983): Soyut ve gergekiistii sanatin
temsilcilerindendir. Barcelona’da (Barselona) okudugu
donemde empresyonizm, fovizm ve kiibizmle tanisan
sanatgr 1916 yilinda Reverdy’in (Revordi) stirrealizm
hakkinda yazilar yazdig1 Nord-Sud dergisini kesfetmistir.
ilk sergisini Barcelona’da Delmau’da (Delma) agmis ve
gercekci manzara resimlerini sergilemistir.

1924’te Aragon, Eluard ve Breton gibi siirrealistlerle

tanisan sanat¢t Ozellikle Paul Klee’nin etkisiyle diis

resimleri ile diissel manzaralar yapti. Hollanda’da

yasadig1 dénemde “Ev Icleri” adli eserlerini gergeklestirdi.

Daha sonralar1 resmin smirlarin1 agarak sahne sanat-

larinin yani sira duvar halilar1 da yapti. 1940’larda

“Takma Yildizlar” adli dizisine basladi. Bu dizi 1945°te

New York’taki Valentine Galerisi’nde sergilendi. Cincinna-

ti’deki (Sinsinati) Hilton Oteli ve Harward Universitesi

icin duvar resimleri yapt1 ve 1958°de Artigas’la (Artigez)

birlikte Paris’teki “UNESCO Saray1” i¢in seramik bir

duvar hazirladi. Bern, Venedik Bienali, Briiksel, Amsterdam, Gérsel 4.48: Karpit Lambasi, Miro,
Londra, Tokyo ve Kyoto gibi kentlerde geriye doniik 1922-1923, Modern Sanatlar Miizesi, New York
sergileri yapildi.

Sanatc1 1955-1959 yillar1 arasinda resim yapmayi birakip
kendisini seramik ve tahta oymaciligma verdi. 1960’ta
yeniden resim yapmaya baslayan sanat¢i, 1962°de Paris
Ulusal Modern Sanat Miizesinde ilk toplu sergisini agt.
1980°de ispanya’nin Genel Sanatlar Altin Madalyasi’n
kazandiktan sonra Madrid’de bir meydana adi verildi.
Ispanyol Ressam Joan Miro, genelde tek ya da basit
parlak renklerde garip resimler yapmistir. Resimlerinde
acayip organik sekiller, yildizlar, kuslar, semboller ve
cizgiler vardir. Bunlar soyut olduklari halde hayat
doludur. Miro seramik duvar resimleri de dahil olmak
iizere daha pek ¢ok sanat eseri yapmustir.

Eserlerinden bazilar1 “Ay Duvari ve Giines Duvart”,
UNESCO i¢in yapilan duvar resmi, “Karpit Lambas1”
(Gorsel 4.48), “Katalonya Peyzaji1”, “Siirtilmiis Toprak”,
“Harlequin (Harlukvin) Karnavali” (Gorsel 4.49), “Pastoral,
Noktiirn”, “Gazeteli Kadin”, “Bir Kusa Tas Atan Kimse-
ler”, “Hayal Portreler”, “Oturan Kadin”, “Seher Vakti
Uyanis”, “Oliime Mahkum Olan Adamin Oliimii”, “Bir
Kadma Agik Olan Sayilar ve Burglar”, “Kederli Gorsel 4.49: Harlequin Karnavali, Miro, 1925,
Yolcu”dur. Albright-Knox Sanat Galerisi, Buffalo, New York

Paul Delvaux (1897-1994): Duragan figiirleriyle taninmis Belgikali gergekiistiicii ressamdir. Briiksel Giizel Sanatlar
Akademisinde klasik sanat 6grenimi ve mimarlik egitimi aldi. O donemde Avrupa’nin tiim akademilerinde hakim olan
neoempresyonist teknikler kullandi. 1920’lerde disavurumculuga yoneldi. Ilk sergisini 1924’te Sillon grubunun
ressamlartyla birlikte acti. Bu gruptaki ressamlar yapitlarinda insan figiirii kullanmamakla taninmaktaydi. 1930’larda
Salvador Dali, Giorgio de Chirico ve Rene Magritte gibi gercekiistiiciilerden etkilenmeye bagladi.

Delvaux italya'da yasadigi dénemde uluslararas: siirrealist sergilere katildi. Geriye doniik ilk sergisini 1944’te
Briiksel’deki Giizel Sanatlar Saraymnda acti. Kisa zamanda Belgika Kraliyet Glizel Sanatlar Akademisinde kiirsii
sahibi oldu. Biiylik tuvaller yapmaktan kagcinmayan sanatci Ostend, Briiksel ve Liege’de (Ligi) baz1 duvar resimleri de
yaptl. 1,50 x 2,50 m boyutlarindaki “Akropol” adli tuval ressamin iyi ¢aligmalarma Srnek olarak gosterildi. Delvaux
Avrupa’nin bircok yerinde, Kuzey ve Giiney Amerika ile Afrika’da sergiler act1. italya ve Belgika’da énemli ddiiller
kazandu.
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Sanat¢t eski Yunan mimarliginin stitunlu yapilariyla

bigimlenen cevrelerden tren istasyonlarina, Italyan

kosklerinden bogucu atmosferli bekleme odalarna kadar

¢esitli mekanlari resimlerine konu edinmistir. Onun resim-

lerinde c¢ogunlukla bu mekanlar1 senlendiren kocaman

gozlii ¢iplak kadin figiirleri ile biirokrat giyimli erkekler,

anlamu belirsiz bir gelismeyi bekler gibidirler. Onun tim

resimlerinde riiyalar diinyasini ¢agristiran bir tiyatro

havas1 egemendir. Eserlerinden bazilar1 “Uyuyan Ventis”,

“Dantelli Kadm”, “Tatlh Gece”, “Aynadaki Kadin”,

“Dantel Bicimli Cenaze Korteji”, “Uyuyan Kent”, “Su

Perileri”, “Pygmalion” (Pigmalion), “Sokaktaki Adam”,

“Sirenlerin Koyu”, “Noktiirn”, “Kizil Sehir”, “Gezinen

Kadm ve Bilgin”, “Carmiha Gerilmeler”, “Noel Gecesi”,

“Diinyanin Sonu”, “Golgeler”, “Klasik Bir Peyzaj’da

Gorsel 4.50: Mermaids Koyd, Delvaux, 1942, Geng Kadmlar”, “Vigil”, “Orman Perileri”, “Kentte Tan
Chicago Sanat Enstitiisii Vakti”, “Mermaids (Mormeyds) Koyt diir (Gorsel 4.50).

Henri Rousseau (1844-1910): Naif resmin en Onemli
temsilcilerindendir. Le Douanier (L6 Doni) adiyla da
bilinir. Paris giimriigiinde kiicik bir memurken bos
zamanlarinda resimle ugrasarak bu alanda kendi kendini
yetistirdi. 1885 yilinda emekli olunca tiimiiyle resme
yoneldi. Eserlerini ilk kez 1886’da Bagimsizlar
Salonu’nda sergiledi. Onceleri alay konusu olan resimleri,
yazar A. Jarry’nin (Cerri) kendisini aydin ¢evrelere
tanitmasindan sonra yenilik arayan sanat¢1 ve elestirmen-
lerin ilgisini ¢ekti. Cocuk resimlerini ve halk sanatin
animsatan naifligiyle gercekei, ayrintida son derece titiz
ama c¢ok yalilagtirilmig bicimlere yer veren siirsel ve
diislemsel bir resim anlayis1 gelistirdi. Giinliik yasamdan
kesitler, Paris ve g¢evresinin goriiniimleri, egzotik
manzaralar, portreler, ¢icekler, askerl resmi gegitler, spor
gosterileri ve simgesel sahneler onun tercih ettigi konulardi. Son doneminde gergeklestirdigi cangil resimlerinde biiytik
yaprakli yesil bitkiler, renkli kuslar ve vahsi hayvanlarin yani sira masalsi figiirler goriilir. Henri Rousseau
gercekiistiicliler basta olmak {izere bircok ¢agdas ressami etkilemistir. Eserlerinden bazilar1 “Savas”, “Uyuyan
Cingene” (Gorsel 4.51), “Ac¢ Aslan”, “Yilan Oynatan Kadin”, “Batan Giinegli Cangil Manzaras1”, “Diis”, ve “Karnaval
Aksami1”dir.

Gorsel 4.51: Uyuyan Cingene, Rousseau,
1897, Modern Sanat Miizesi, New York

C) EKSPRESYONIZM (Disavurumculuk)

20. ylizyilin en 6nemli sanat akimlarindan biri de Almanya’da ortaya ¢ikan ekspresyonizmdir. Ekspresyonizm ve ekspre-
syonist sozciikleri sanat sdyleminde ilk kez 20. yiizyilin baslarinda Avrupa’nin avangart sanat hareketlerini kapsayacak
bicimde kullanilmigtir. Empresyonizme tepki olarak dogan ve disavurumculuk anlamima gelen bu akima sanatcilarin
yonelmelerinin sebepleri; ekonomik sorunlar, siyasi karigikliklar, sosyal dengesizliklerdir. Dig goriintiiye bagli empres-
yonizmin tam tersine bir i¢ diinya goriisiiniin anlatimini savunan ekspresyonizm, yiizyilin en siirekli ve en genis kapsamli
anlayist olmustur. Ekspresyonistlerin temel amaci, 19. yiizyilin sonlarinda yeni endiistriyel yagamin insan iizerinde birak-
tig1 tim olumsuzluklar1 ele almak ve bu insanin ilk kez karsilastifi yeni yasama karsi isyanimi bigimlendirmektir.
Sanateilar bu duygularini iyi bir sekilde dile getirmek, daha giiglii yansitabilmek adina resimlerinde denge ve giizellik
gibi geleneksel kavramlardan uzaklasarak bicim bozma yontemini kullanmislardir.

Ekspresyonizmde resim bir ifade alani olarak goriilmiis ve resimlerde ortak diisinceye dayanan bireysellik gézlen-
mistir. Desenler kendiliginden ortaya cikan tepkilerden olusmustur. Cizgi ve renk kullanimi konusundaki 6zgiirliik
duygularin yapitlara yansimasini saglamistir. Bu akimla sanatgilar resimlerinde dogay1 ve toplumu nesnel bir sekilde
yansitmak yerine 6znel ya da ic¢sel gercegin yansimasini istemislerdir. Ekspresyonistler gortineni degil gordiiklerini
kendi yorum ve duygulariyla harmanlamislar, resimde sadece giizelin degil ¢irkinin de yer alabilecegini gostermislerdir.
Karamsar renklerin yani sira coskulu renklerin de kullanildigi ekspresyonizmde renkler asla nesnelerin kendi rengi degildir.
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Giincel hayattan secilen resim konularindaki figiirler cogun-
lukla halk insanidir. Sanatci; form ve renk deformasyon-
lartyla olugturdugu figiirleri, gérmek istedigi gibi resmet-
mistir. Sanatgilar sikintilarini, tizlintiilerini ve sevinglerini
renk ve bi¢im yoluyla anlatmiglardir. Cilgin renk tonlarmin
kullanildig1 resimlerde insan viicutlarn cirkinlestirilerek
verilmistir. Boylece bilinen kurallar yerine resimde yeni bir
yapilanma bas gostermistir. Duygularin ve i¢ diinyanin 6n
plana cikarildig1 ekspresyonizmin temel Ogesi figiirden
hareketle portredir. Portreler; iscilerin, koyliilerin, calisan-
larin, siradan halkin portresi olmaya baglamistir. “Mantigin
ve duygunun izleri sadece ve sadece insan yliziine yansir.”
diisiincesiyle yapilan portrelerde, kimi zaman bu izler dogal )
X . .. . Gérsel 4.52: Hayat Dansi, Munch,
bir sekilde yansirken kimi zaman da Afrika masklarin 1899-1900, Ulusal Galeri, Oslo
andiran surat ifadeleriyle sunulmustur.

Ekspresyonist sanatgilar yaptiklari otoportrelerde biiyiik bir coskuyla kendilerini betimlerken ayni zamanda travma, melan-
koli ve yalnizlik hallerini de resimlemiglerdir. Kendi ruhsal durumlarimi da yapitlarinda hissettiren ekspresyonistler, rastgele
vurduklart firca darbeleriyle ve kullandiklar1 renklerle sakinliklerini, ofkelerini yansitmuglardir. Bireysellikle ortaya
koyduklar1 eserlerinde karakteristik firga vuruslar1 da goze carpar. Resimdeki konulara, renklere, formlara ve yapilan
soyutlamalara gore ekspresyonistler birbirlerinden farkliliklar gdstermektedir.

Ekspresyonizmin 6énemli temsilcileri arasinda Marc Chagall (Mark Sagel), Edvard Munch (Edvard Mang) (Gorsel 4.52),
Ernst Ludwig Kirchner (Ormist Ludvik Krihner), Erich Heckel (Erik Hegel), Ludwig Meidner (Lutvik Maytner), Otto Dix
(Otto Diks), Max Pechstein (Maks Peystayn), Emil Nolde (Emil Nold), Max Beckmann (Maks Bekman), George Grosz
(Cor¢ Guroz), Karl Schmidt-Rottluft (Karl Simit Rotluf), Geoerges Rouault (Cor¢ Rou), Marcel Gromaire (Marsel
Girome), Oscar Kokaschka (Oskar Kokosa) sayilabilir.

Marc Chagall (1887-1985): Yahudi kokenli Rus-Fransiz ekspresyonist ressamdir. Sanat¢i 1906 yilinda, yerel bir
ressam olan Yehuda Pen’in yaninda resme basladi. 1907°de St. Petersburg Carlik Giizel Sanatlar Okuluna gitti.
1910°da Paris’e giderek Delaunay, Modigliani, Cendrars, Comido ve Apollinaire ile dostluk kurdu. 1914’e kadar
kaldig1 Paris’te sanatin1 gelistirdi. Apollinaire’nin onerisiyle 1914’te Berlin’de kisisel sergi agti. Bu sergi, Alman
disavurumculugunun baslangici sayilmistir. Sovyet Kiiltiir Bakanligi,1917°deki Rus Devrimi’nde aktif rol alan
sanatgrya Vitebsk (Vaytesk) Bolgesi’nden sorumlu gorevli iinvanini vermistir. Chagall “Vitebsk Modern Sanatlar
Miizesi ve Sanat Okulu”nu kurmasina ragmen bir siire sonra Sovyet sisteminin politikalarina katlanamamaya
baslamistir. O ve esi Bella Rosenfeld (Bella Rozinfild) 1920 yilinda Moskova’ya taginmig, ardindan 1923’te ise
Paris’e geri donmiislerdir.

Hicbir sanat akimma bagli kalmayan sanatgr Beyaz
Rusya’nin halk yasamindan ¢ok fazla esinlenmis, kdy
ortami ve anilar1 tim yapitlarimin esin kaynagini olustur-
mustur. Bunun yani sira eserlerinde Yahudi geleneklerini
yansitan pek ¢ok dinsel tema islemistir. Paris’e geldigi
donemde fovistlerin etkisiyle disavurumcu bir renk
teknigi kazanmistir. Ayrica Modigliani, Leger, Delaunay
ile birleserek kiibizmle ilgilenmistir. Bicimden ¢ok i¢
deneyimlerin ¢esitlemelerine varmak isteyen sanatgi
Alman disavurumculuguna 11k tutmustur. Chagall 1960
ve 1970’lerde kamusal alanlarda, belediyeye ait mekan-
larda ve dini binalarda yiiriitilen bircok genis Slcekli
projeye katilmistir. Eserlerinden bazilart “Yagmur”
(Gorsel 4.53), “Yedi Parmakli Kendi Portresi”, “Kdyiim
ve Ben”, “Pandullii Saat”, “Yesil Kemanc1”, “Viyolonselci”,
“Gece”, “Savag”, “Moskova Musevi Sanati Tiyatrosu
Duvar Resimleri”, “Paris Operast Tavan Resimleri”,
“New York Metropolitan Operast Duvar Resimleri”,
Gorsel 4.53: Yagmur, Chagall, Solomon R. Guggenheim Vakfi Kitap resimleri: “Gogol”, “Olii Canlar”, “La Fontaine’den
Peggy Guggenheim Koleksiyonu, Venedik (La Fonten) Masallar”dur.

(AR R R R R A R N R R R R R R R R RN N R R R R R R R R R R R R N RN R R R AR 117



20. YUZYIL GAGDAS SANAT AKIMLARI ITETEPPTIEPEPPTIE PP IEPEPE PRI PRI TET T

Edvard Munch (1863-1944): Norvegli ekspresyonist sanat¢idir. 20. yiizyil Avrupa sanatin1 ve 6zellikle de Alman
ekspresyonistlerini etkileyen ve 19. yiizyilin sonunda gelencksel olandan uzaklasip 6znel olana yonelen Oncii
sanat¢ilardandir. 1868’de annesini, 1877 yilinda kiz kardesi Sophie’yi kaybeden Munch, ¢ocuklugunda ve genclik
yillarinda yasadigir bu 6lim korkusundan hayati boyunca kurtulamamig, bu nedenle de hasta ve 6lii resimlerine
gereginden fazla 6nem vermigstir. Munch 1879’da basladig1 miithendislik egitimini 1880°de birakarak ressam olmaya
karar vermistir.

Munch heniiz 23 yasindayken 110 eserden olusan ilk kisisel sergisini Oslo’da acti. 1889 yilinda devlet bursuyla
Paris’teki Leon Donnat’in (Liyan Danit) sanat okuluna girdi. 1892°de Berlinli Sanatgilar Birliginden aldig1 davetle
Almanya’da 45 yapitin1 sergiledi. 1908’deki ruhsal bunalimi ile Berlin’deki ilk sergisi arasinda gegen 16 yil
Munch’un sanat yasamindaki en énemli donemdir. Bu donemde yaptig: iinlii resmi olan “Ciglik” modern insanin
ruhsal acilarinin simgesi haline geldi. Kullanilan renkler ve deformasyonun bir ifade araci olarak bdylesine yogun
sekilde kullanildigi ilk modern basyapit olma 6zelligini kazandi. Korku ve dehset iginde kasilmis bedeni ile agz1 agik
bir kurukafaya benzeyen figiir, doganin ¢i1gligin1 duyan ve haykiran sanatc¢inin kendisidir.

1909°da sinirsel depresyon nedeniyle klinige yatirilan Munch, daha sonra hayat goriisiinii daha iyimser bir tutuma
yoneltti. 1912°de Ko6In’deki sergiden sonra artik Cezanne, Van Gogh, Gauguin, Picasso gibi modern resmin klasikleri
arasinda sayildi. Hem Jugendstil (Cogentsito) sanat¢ilart hem de ekspresyonistler tarafindan bir usta olarak kabul
edilen Munch, stirrealistler tarafindan da sergilerine kabul edildi. 1944 yilinda Norve¢ Ekely’de (Ekliy) hayatini
kaybetti.

Genel depresif durumu, o6zel yasantisinda gegirmis
oldugu deneyimler, Munch’un sanatina olumlu olarak
yansimistir. Resimlerinde kullandig1 kadin ve erkek
figlirlerine yiikledigi anlamlar bu bunalimlar1 yansitmak-
tadir. Sanatcinin kullandigi kadmn figiirleri ¢ogu zaman
anne ve sevgili tiplerinin degisik yansimalar1 olarak
kargimiza ¢ikmakta, erkek figiirlerinde ise daha ¢ok ken-
dini yansitmaktadir. Munch’un resimlerindeki kadin ve
erkek figilirleri dalgali renk alanlariyla olusturulmus
siluetler halinde kendini gostermistir. Bunlar kanli canli
varliklar degil de her an degisebilecek niteliklere sahip
akici formlar olarak betimlenmistir.

Munch gizli sevgilerin, kiskan¢ligin, 6liimiin ve hiizniin

ressamidir. Norveg sanatint Fransiz empresyonizminin

baskisindan kurtararak benligine kavusturmustur. Tablo,

onun i¢in dekoratif ve ruhsal dgelerin biitiinlendigi bir

sahadir. Biiytik portreciligi, yaratma ve uygulama giiciiyle

Alman resim sanatini da etkilemistir. Ilk tablolarinda

acik-koyu renk ve plastik efektlerle canli hatlar goriilmek-

tedir. Giderek empresyonist dgelerden uzaklasan Munch,

sekilleri cosku ve tutkularryla yansitmaya baslamistir.

Kullandig1 renkler kazinarak silinmis gibidir. Munch daha

sonra sembolik bir diinyaya yonelip kisinin yalnizligini,

zavalligini, yasama ve oliim korkusunu, kiskangligini,

hirsini, gerilimini, acilarmi, suglamalarini yani yeryiiziin-

deki c¢arpict bir cehennemi canlandirmistir. Kadinlarla

ilgili olumsuz duygular i¢indedir. Eserlerindeki ortam bu

ylzden gorkemli, karanlik, trkiitiicii ve huzursuzdur.

Yaglillkk doneminde ise Munch, 06zellikle kendine

yonelmis, i¢ diinyasini, duygularini tanimaya ¢alismis ve

sonunda kendini sOyle anlatmistir: “Verebilecegim tek Gorsel 4.54: Olii Anne ve Cocuk, Munch,
sey tablolarimdir, onlar olmadan ben higim.” 1899, Kunsthalle Miizesi, Bremen

Eserlerinden bazilar “Hasta Cocuk”, “Oliim Odas1”, “Oliim Désegi”, “Olii Anne ve Cocuk” (Gorsel 4.54), “Ciglhk”,
“Elem”, “Erkek ve Kadin”, “Opiiciik”, “Hayat Dans1”dur.
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Munch’un “Ciglik” (Gorsel 4.54) tablosunu yaparken nasil bir ruh hali i¢inde oldugunu ve bu eser hakkindaki diisiincelerinizi
sinifta arkadaslarinizla paylasiniz.

Disavurumculuk akiminin en etkili ve carpici eserlerinden
biri olan Cighk, disavurumculuk akimin temel ozelliklerini
en iyi yansitan eserlerden biridir. Fir¢a darbeleri, renk
kullanimi ve formlarin ¢arpitilmast ile fiziksel gerceklik-
lerden ¢ok insan dogasimin, duygularim disa vurumu bu
sekilde saglanmis olur.

“Biitiin ¢izgiler resmin odak noktasina yani ¢iglk atan basa
dogru gidiyor gibi. Sanki tiim sahne, o ¢ighigin acisina ve
heyecanmina katiliyor. Cighk atan kimsenin yiizii gercekten
karikatiir gibi carpitilmis. Fal tasi gibi agilmis gozler ve oyuk
yanaklar, kafatasini anmimsatyor. Korkung bir seyler olmus
mutlaka ve resmi daha da rahatsiz edici yapan bu ¢ighgin
nedenini hi¢bir zaman bilemeyecek olmamiz.”
Gorsel 4.55: Cighk, Munch,
1893, Ulusal Galeri, Oslo
_____________________________________________________________________________________

Ernest Hans Gombrich, Sanatin éykiisﬁ, s. 564

G) POSTMODERNIZM

19. yiizyilda ve 20. yiizyilin ilk yarisinda Modernizm Dénemi yasanirken Avrupa’nin ¢esitli merkezlerinde birbiri
ardina soyut akimlar ortaya ¢ikmus; ikinci yarisinda nesnesiz sanat anlayisiyla daha ¢ok diislince ve kurama dayali
sanat yapitlarinin iretildigi ABD, sanat hareketleri i¢cin énemli bir merkez durumuna gelmistir. 1960’lardan itibaren
kullanilmaya ve tartisilmaya baslayan postmodernizm kavrami ise daha ¢ok yiizy1ilin ikinci yarisindan giintimiize kadar
siiren c¢ok kiiltiirlii bir anlayist kapsamaktadir. Postmodernizm; edebiyat, mimarlik, miizik, moda, doga bilimleri,
felsefe, sanat agisindan ¢ok yonlii bir kavram ya da sdylemi igerir. Postmodernizmi; modernizme karsi bir tutum,
modernizmin asilmasi, modernizmin sonu olarak kabul edenler oldugu gibi modernizmin gelistirilmis hali olarak da
kabul edenler bulunmaktadir.

Sanatta modernizm, yaklasik 1880’lerden 1970’lere kadar devam eden akimlar i¢in kullanilsa da bu dénem iginde
gelisen tiim akimlar biitiiniiyle modernizm kapsamina girmez. S6z konusu dénemde modernizm, gecmise ait olana
kars1 bir durusu ve yeni olani temsil eden ¢ok yonlii bir kavram ve diisiince bigimini ifade etmektedir. II. Diinya Savasi
sonrasinda ABD’de modernizmin sorgulanmasina yonelik tartigmalar baslamig, postmodern diisiinceler sekillenmistir.
Postmodern diisiinceler 1970’lerde Avrupa’da da gelismis, 6zellikle 1979°da Fransiz diisiiniir Jean Frangois Lyotard’in
(Cin Frransoli Yotard) “Postmodern Durum” adli kitabinin yayimlanmasinin ardindan her alana yayilmistir. Lyotard’a
gore postmodernizm, modernligin geldigi en u¢ noktadir. Postmodernizm; tiiketici ile iletisimin 6n planda oldugu ve
teknoloji hakimiyetindeki toplumlarin konumunun irdelendigi, modernist anlayisi elestiren bir kuram olarak da
diistiniilebilir. Postmodernizm ayn1 zamanda teknolojide biiyiik atilimlarin oldugu, iiretimin sinirsiz héale geldigi ve kol
giicli yerine beyin giiciiniin, bilgisayar teknolojisinin ve baskin piyasa kurallarinin mutlak hakimiyetinin oldugu bir
donemi ifade etmektedir. Postmodernizm sanayi sonrasi toplumunun biitiin kargasa ve belirsizligini iizerinde tasiyan
bir harekettir. 1980’lerin baslarindan giiniimiize kadar yaygin olarak kullanilan bu kavram sanatta da koklii bir devrimin
gerceklestigi, kuralsizlik, belirsizlik, ilkesizlik ve gogulculugun s6z konusu oldugu bir donemi, durumu ya da diistinceyi
kapsar. Buna gdre hem popiiler olan hem ge¢mise ait olan hem de gelecege isaret eden unsurlar yan yana konulabilir.
Farkl1 diistinceler, alanlar, gorsel-isitsel unsurlar, teknikler karistirilabilir. Dolayistyla video, fotograf, hazir nesne,
boya gibi her yontem ve teknik bir araya getirilebilir.

Postmodernistler, sanati sadece elit soysal sinifa ait olan bir oyuncak olarak degil yasamla bag kurmay1 saglayan, birey-
ler arasindaki iletisimi giiclii kilan bir yasam araci olarak goérmiislerdir. Postmodernizmde sanat, soyut bir imgeleme
yontemi olmaktan ¢ikarak gerg¢egin kendisi hdline dontigmiistiir. Postmodernizm, modernist sanatin temelini olusturan,
iki boyutlu yiizey ve bi¢imciligin 6n plana ¢ikartilmasi anlayisini elestiren bir harekettir. Postmodernizm, modernist
hareketin yiiksek ve segkinci sanatiyla giindelik hayata yonelik olan kitle kiiltiiriinii birbirine yaklastirma girisimine
sahiptir. Temelde popiiler ve Amerika ¢ikigh olarak kendini gostermektedir. Buna bagli olarak modernist gelenegin
seckinciligine tepki olarak ‘pop art’a yonelen postmodern estetik, modern arilik arayisinin yerine mimarlikta siisle-
menin, resimde figliriin ve edebiyatta dykiilemenin gelmesiyle birlikte sanat ve yasam arasindaki ugurumun kapatil-
masi ¢abasi olarak tanimlanmaktadir.
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Gorsel 4.56: Melic Toplantisi, Rauschenberg, Gérsel 4.57: Iki Acik Modiiler Kiip,
1979, New Orleans Museum of Art, ABD LeWitt, 1972, Tate Galeri, Londra
Postmodern sanat gergek olani bulma c¢abasidir. Postmodern sanatin modern sanattan farklilasan en énemli noktasi
kullanilan malzeme ve yontemlerin sinirsizligidir. Buna gore yasam icinde kullanilan her bir esya, 6rnegin bir dis
firgas1 bile sanatin araci ya da konusu olabilmektedir. Sanattaki kat1 kurallar postmodernizm ile birlikte yikilmistir.
Yeryiiziinde yasayan canlilara iliskin her 6ge sanatin konusunu ve yontemini meydana getirmistir. Diger tiim akimlarda
oldugu gibi postmodernizm de sanatsal alanlarda 6nemli etkiler birakmistir. Postmodern sanat akimlart ile ilgili olarak
sinirlar1 ok keskin sekilde belirlenmis bir ayrim yapmak miimkiin degildir. Ornegin sanat akimi déhilinde ele alman
bir eser es zamanl olarak bagka bir sanat akimi icerisinde de degerlendirilebilmektedir. Dolayistyla kesin sinirlar
dahilinde olmamak kosuluyla postmodern sanat akimlarina pop-art, kavramsal sanat, siire¢ sanati, fakir sanat, perfor-
mans sanati, govde/viicut sanati, fluxus hareketi vb. dahil edebiliriz (Gorsel 4.56, 4.57).

I

Asagida verilen gorselleri inceleyiniz ve gorsellerin hangi sanat akimina ait oldugunu altlarindaki bosluklara yaziniz.

Gorsel 4.58: Gorsel 4.59: Gorsel 4.60:

Gorsel 4.61: Gorsel 4.62: Gorsel 4.63:
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GELENEKSEL GERCEKCILIKTEN METAFIZIK RESIM AKIMLARININ,

OP VE POP SANAT AKIMLARINA DOGRU GELISIMI

A) POP-ART

II. Diinya Savasi’ndan sonra baslayan tiiketim ¢ilgimliginin sanattaki yansimasi olan pop-art poptiler sanatin kisaltilmis
adidir. Claes Oldenbourg’la (Kileys Oldenburg) baslayan bu akim geleneksel sanata sirt ¢evirerek modern hayati
olabildigince gercekligiyle ele almig ve sehir yasamu, tiiketim toplumu, pariltili hayatlar, gosteris diiskiinliigt varliginm
en ¢ok pop-artla ortaya koymustur.

“Pop-sanat” terimi ilk kez 1958 yilinda ingiliz elestirmen

Lawrence Alloway'in (Lovrins Elovey) popiiler kiiltiirii

irdeledigi bir makalesinde kullanilmistir. Pop-art 1960’lar-

dan bu yana Ingiltere ve Amerika’da ayr1 ayr1 dogup

gelismis bir sanat akimidir. Ozellikle Amerika’da

giiniimiiziin en yaygmn anlayisidir. Pop-artin hikayesi

1956'da ingiltere'de baslar. Donemin sanatgilarmdan

Richard Hamilton (Rig¢irt Hemiltin) bilmecemsi,

karmasgik, acayip bir kolaj yapar. Tablodaki her sey son

derece alayci ve ironiktir. Modern diinyayr simgeleyen

garip esyalarla dolu bir salonun ortasinda kasli bir adam

durmaktadir. Elinde muhtemelen halter niyetine tasidigi

dev bir topitop vardir. Kanepede ise kafasina abajur

gecirmis ciplak bir arka sayfa giizeli sakin sakin hayallere

dalmisti. Bu, o donem icin son derece aykiri bir

calismadir. 1960’larda Andy Warhol (Endi Varol), Roy

Lichtenstein (Roy Litensitayn), Claes Oldenbourg (Kiliys

Oldmborg), Keith Haring (Kit Hering) gibi diger pop-art

sanatcilari, akademik sanatin gelenekleriyle hemen hemen

tim baglarmi1 koparmig ve halka gercegi oldugu gibi Gorsel 4.64: Atis Marilyn,

sunmuslardir. New York dev bir atdlyeye doniismiis, Warhol, 1964

sehirle birlikte ona bagli tiim degerler de sanatin i¢ine girmistir. Araba ilahlagmis; konserveler, pizzalar, patlamig misir-
lar ikonlasmig; sinema ise diisler ve yildizlar iiretmeye yarayan mitkemmel bir makine olmustur. Cizgi roman basta
olmak iizere medya ve sinema pop-artcilar icin dnemli bir esin kaynagi haline gelmistir. Kendini kabul ettiren sey
siradan bir sanat akimi degil tam anlamryla bir hayat tarzidir. Pop-artin 6nemli ismi Andy Warhol, New York'ta kurdugu
ve “Factory” (Faktori) adin1 verdigi atdlyesinde yaraticiligin sinirlarini asip tiirlii yeniliklere imza atmistir.

Parlak renklerle adeta badana yapilmis Marilyn Monroe (Merlin Monro)
(Gorsel 4.64), Elvis Presley (Elvis Piresli), Elizabeth Taylor (Elizabet Teylir)
portreleri biiyiik sansasyon yaratmigtir. Rock grubu Velvet, Underground'un
ilk alblimlerinin kapaklarini tasarlamis; igecek siselerini, corba ve ketcap
kutularint boyamistir (Gorsel 4.65). Tiiketim toplumu olarak bilinen kavram,
Warhol i¢in tiikenmek bilmeyen bir esin kaynagi olmustur. Bu sanat eserleri
daha sonra koleksiyonlarda, galerilerde ve hatta miizelerde bas taci edilmistir.
Cizgi roman karelerinin duvarlarimiza kazandirilmasi ise Roy Lichtenstein
sayesinde olmustur. Aslinda Lichtenstein bir ¢izgi roman cizeri degildi,
yaptig1 sey genis agt kliseler ¢izmekti. Ask acistyla aglayan kadnlar, bir
tartismanin ortasindaki ciftler, alevler icindeki ucaklardan atlayan pilotlar...
Bu kliseleri ses efektleriyle ve konugma balonlarryla da siisleyerek 6ncesi ve
sonrast olan gercek ¢izgi roman kareleri yaratmistir. Claes Oldenbourg ise
tam boyutlarryla olusturulan tinlii stipermarket-galeri “Store”da (Sitor) gida
maddelerinin ve tanidik nesnelerin taklitlerini sunmustur. Bu durum sadece
resim, sinema ve miizik diinyasii degil tasarimcilari da biiylik Olciide
etkilemistir. Peter Blake'nin (Pitir Bilek) Elvis Presley ve Beatles (Bidils)
icin yaptig1 albiim kapaklari, Brigitte Bardot (Birijit Bardo) i¢in hazirladigi
Gérsel 4.65: Campbell Corbas, illistrasyonlar tiim diinyay1 etkilemis, pop tutkusunu zirveye ¢ikarmistir.
Warhol, 1962
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Pop-art sanatcilarinin ayirici niteligi, cagdas yagsam tizerinde gli¢lii bir etkisi olan popiiler kiiltiiriin biitiin yonlerini ayrim
gozetmeksizin resmetmeleridir. Pop sanatcilart dncelikle hazir imgelerden yararlanmus, izleyicinin glindelik yasaminin
bir parcasi olan nesneleri iki boyutlu yiizeylere aktarmiglardir. Bu akim sanatcilari endiistri {irlinii artiklarindan gazete
parcalarina, insan ile diger canli ve esyalardan alinmis mulajlardan hazir doga nesnelerine kadar ne bulurlarsa kullanmis
ve sanat yapiti olarak sunmuslardir. Ornegin ¢izgi romanlar, corba kutulari, yol isaretleri ve hamburgerler konu olarak
kullanilmis ve siklikla eserin igerisine fiziksel olarak dahil edilmistir. Kullandiklar1 gdrsel unsurlari televizyonlardan,
¢izgi romanlardan, sinema dergilerinden ve her tiirlii reklamdan almislardir. Bu gorsel unsurlar kesin ve objektif bir
sekilde, herhangi bir 6vgii veya yergi so6z konusu olmaksizin biiylik bir dogrudanlikla ve 6diing alindiklart medyanin
kullandig: ticari teknikler kullanilarak gosterilmistir. Pop-artcilar gercek ile goriintiiniin farkini ¢arpici bir bigimde
ortaya koyarak makinelesmis hazirct insani elestirmiglerdir. Teknik olarak da sablonlari, boya tabancasini, baski resim-
leri ve ipek baskiy1 tuval resminde kullanmislardir.

Pop-art belli bir toplumsal durumu yakindan yansitmastyla kolaylikla anlasilir. imgelerinin kitle iletisim araclari tarafin-
dan kullanilmastyla kiiltiirel olgu haline gelmistir. Pop-art1 elestirenler her ne kadar onu bayagi olarak betimleyip estetik-
ten yoksun oldugunu diistinseler de demokratik bir sanat olarak goérmiislerdir. Pop-art hareketini belirleyen esas nokta ise
tiiketim toplumunun ihtiyaclaridir. Hareket basta Amerika olmak {izere gelismis ve sanayilesmis tlilkelerde yagsama tarzi
ile endiistriyel iiretim nesneleri arasinda ilgi c¢ekici bir duyus birligi saglamistir. Pop-art halk tarafindan ciddiye
alinmamig ama Batili tilkelerin yiiksek teknolojiye sahip toplumlarina uygun diisen bir sanat bi¢imi olarak elestirel bir
kabul gérmiistiir.

Pop-artin amaci resim yapma isinin yaratici yoniinii yiiceltmek, resmin ne yone gidecegini ve neyi anlatacagini resme
baslamadan dnce bilmeyi reddetmektir. Ayrica pop-art, dadacilarin kolajlarindan tutun da kendinden 6nceki dncii akim-
lar1 adeta yeniden fakat daha kuvvetle canlandirmakta ve siirdiirmektedir. Pop-art, dada akiminin bir uzantisidir ve dada
akimi o donemdeki Paris sanatmin ciddiyetini, Avrupa’ya savasi getiren siyasi ve kiiltiirel durumu alaya alan bir
harekettir. Dada hareketinin ABD’deki 6nciisii olan ve kendi donemindeki seri {iretimi yapilan nesneleri yiicelterek sanat
ve yasam arasindaki mesafeyi daraltmaya calisan Marcel Duchamp pop-artin gelisiminde en etkili kisidir. Duchamp'in
hazir yapim nesnelerini 20. yiizy1l basinda sanat eseri olarak sunmus olmasi pop-art sanat¢ilarinin popiiler kiiltiir
imgelerini benzer bir motivasyonla sunmalarinda etkili olmustur. 1960’larda Roy Lichtenstein, Andy Warhol, Jasper
Johns (Casper Cans) ve James Rosenquist (Ceymis Rosenkuist) pop sanatin 6nde gelen isimlerinden olmustur.

66

“Sehirde bir agacin dniine oturamam, ¢ilinkii sehirlerde hi¢ agag¢ yok. Ve bir agaci diisiindiiglimde agacin medya (filmler, fotograflar,
reklamlar vs.) tarafindan yapilan taklididir aslinda aklima gelen. Ben nesnenin kendisinden ¢ok taklidini algilarim.”

Roy Lichtenstein

29
(e j

Dogada var olan nesnelerin birer sanat eseri olarak sunulmasi pop-artin temel felsefelerinden biridir. Ote yandan bu akim
popiiler kiiltiir 6gelerinin de birer sanat eseri gibi pop-art eserlerinde islenmesine sebep olmustur. Size gore giindelik yasamdan
sahne ve nesneleri konu olarak isleyen eserlerin, Ronesans resminin ideal giizellik anlayis1 g6z 6niinde bulunduruldugunda
sanatsal degeri nedir? Diisiincelerinizi sinifta arkadaslarmizla paylasiniz.

“Pop sanatgilari, elit bir kesimin begenisine yonelik "yiiksek kiiltiir' ile daha genis kitlelere yonelik kiiltiir tiiketme bigimleri
arasindaki ayrimlar: yok ederken oncelikle hazir imgelerden yararlanmislar, izleyicinin giindelik yasaminin bir pargasi olan
nesneleri iki boyutlu yiizeylere aktarmiglardr. Bu nesneler arasinda Coca Cola siselerinden konserve kutularina, sigara
paketlerinden hamburgerlere ¢ok cesitli yiyecek-igecek malzemesi yer almis, ozellikle Amerikall tiiketicinin giindelik
yasamin swradan nesneleri sanatsal bir baglam iginde yeni anlamlar kazanmigtir. Reklamlar, afisler, ¢izgi romanlar ve
filmler ve dzellikle de Hollywood endiistrisiyle yakindan ilgilenen pop sanat¢ilart igin bir dénemin popiiler film yildizlar
vazgecilmez bir esin kaynagi olmus, basta Marilyn Monroe olmak iizere bir¢ok iinlii kadn, pop sanat¢ilarimin yapitlarinda
sanat tarihine mal olmugtur”.

Ahu Entmen, 20. Yiizyil Bati Sanatinda Akimlar, s. 162
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Roy Lichtenstein (1923-1997): Cizgi roman teknikleri-
ni kullandig1 resimleriyle taninan Amerikali sanatci
pop-artin 6nde gelen temsilcilerindendir. 1950'de New
York'ta ilk sergisini acan Roy'un ¢izimlerinde 1957
yilina kadar kiibizm ve disavurumculuk akimlart etkili
olmustur. Yine bu dénemler New York'ta olduk¢a yaygin
olan soyut digavurumculuk akimina dogru kayan sanatgt,
nesneden ziyade sekil ve renklere agirlik vermistir.
19601 yillarda taninmis ¢izgi film karakterlerinin renk
ve formlarini degistirerek alt1 resim yapmuistir.

Roy Lichtenstein’in sembolil olan ve Benjamin Henry
Day'in (Bencamin Henri Dey) yarattig1 golgeli noktacik
Ben-Day Dots’u (Benday Noktaciklari) ilk kullanan
kisidir. Roy'un sanatin1 bir adim 6ne ¢ikaran sey resim-
lere konusma baloncugu eklemesidir. Resimlerindeki
benday noktaciklari, konusma balonlari, yazi karakterleri
ve renkleri kullanimi ile kendine 6zgii yepyeni bir ¢izgi
roman kiiltiirii olugturmustur. Lichtenstein ¢alismalarini
endiistriyel resimler olarak da tanimlamistir. Kimi zaman
giincel hayattan bir sahneyi resmeden sanat¢i kimi
zaman da c¢izgi romanin bilindik karelerini abartili
Ogelerle siisleyerek tekrar yorumlamistir. Lichtenstein’in
konugma balonlari, o balonlarin igerisinde kullandig1
sozler, yazi stili ev dekorasyonundan kiyafet tasarimina
kadar bir¢ok alanda kullanilmaya baslanmistir.

Gorsel 4.66: Look Mickey, Lichtenstein, 1961,
Ulusal Sanat Galerisi, Washington

Roy Lichtenstein resimlerinde yakin plandan yer verdigi

kadin karakterler ve konusma balonlariyla bir fantezi

dramas1 yaratmistir. Agk acisi ¢eken kadinlar, kadin

erkek arasindaki atesli tartigmalar, basit ancak canli ve

keskin ¢izgiler Lichtenstein’i donemin genel sanat

anlayist olan soyut ekspresyonizmin disina ¢ikarmistir.

Lichenstein’in konusma balonlarindaki s6zler resimleri- Gorsel 4.67: Oh, Jeff.... | Love You Too,

nin de isim kaynagi olmustur. “Whaam!”, “Drowning” Lichtenstein, 1964

(Diravnin), “Look Mickey” (Luk Miki) en ¢ok begenilen ¢caligmalar arasinda gosterilmistir (Gorsel 4.66). Bu ¢alisma-
larin1 “Oh, Jeff... I Love You Too” (Oh Cef Aylavyu tu) izler (Gorsel 4.67) izler. Look Mickey’den bir yil sonra
yapilan “Takka, Takka”, Lichtenstein’in ¢izgi roman resimleri olarak da bilinen evresine aittir. “Van Gogh'un
Odas1”n1 ¢izen ve nice sanat eserini ¢izime uyarlayan Lichtenstein, “Pow” gibi ifadeleriyle bugiin popiiler kiiltiirde
tisortlerde, mobilyalarda, resimlerde vs. siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.

Eserlerinden bazilar1 “Kiz ve Top”, “Golf Topu”, “Sanat”, “Glinaydin Sevgilim”, “Apollo Tapinag:”, “Ates Actigimda”,
“Kendi Portresi”, “Bir Kadin Portresi”, “Orman Manzaras1”dir.

B) OP-ART

Op sanat, optik sanat ya da kisa adiyla op-art 1960’larda ortaya ¢ikan bir sanat akimidir. Bu akimdaki eserler
geometrik sekiller ve ¢izgiler kullanilarak géz yanilsamalar1 yaratir. Eserler genelde soyuttur ve siyah-beyaz renkler
daha sik kullanilir.

Lekecilik ve hareket resmine karst gelisen bu sanat akimi sanat yapitini bilimsel temellere gore sekillendirmistir.
Temelinde geometri ve fizik olan op-art, bu 6zelligi ile bilimi adeta ayrilmaz bir pargasi haline getirmis ve siireg
igerisinde tamamen bilime endeksli bir yapiya biiriinmiistiir. Insan dogasinin en temeline inen bu anlayis; gorsel bir
sanat eserinin anlagilmasi, begenilmesi ve her seyden dnce “gériilmesi” gerektigi diisiincesindedir. insanin bir cismi
“gorebilmesi” i¢in goziine bir uyaricinin yani 1s181n ulagsmasi gerekmektedir. Goze ulagan 15181 belli bir ahenk arz
etmesi ve zit tonlar icermemesi de goziin bu uyarana kars1 uyumlu bir tepkime gelistirmesine olanak saglamaktadir.
Akimin sanatg¢ilart da bu noktadan hareketle 1s1ikta olusturacaklar1 dengesizligin gdzde uyumsuz tepkimelere yol
acacagini bilerek optik sanat akimini baglatmiglardir.
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Op sanatta renk ve cizgiler kullanilarak gz yanilsamalari yaratilmasi ve eserde ii¢ boyutluluk ile derinlik hissi
olusturulmasi temel amagtir. Eserler genelde soyut ve siyah-beyaz renktedir. Zira siyah ve beyaz renkler gézde bir
uyumsuzluk algist olusturabilmek i¢in kullanilabilecek en iyi tercihtir. Ciinkii insan gozii zit 151k tonlarina ayni anda
uyum saglayabilecek sekilde tasarlanmamigtir. Siyah ile beyazin geometrik bir sirada sunulmasi karsisinda insan
g6zlinlin bu duruma uyum saglamasi zaman alacaktir. Bu da op-art eserlerini inceleyen gozlerde farkli bir tepkime
olusmasina yol agmistir. Akimin sanat¢ilarinin temel amaci da tam olarak bu farkli tepkimeler bir diger deyisle rahat-
sizliklardir. Optik sanat ile yaratilan eserlerin klasik resimlerden farki eserlerde higbir rastlantiya yer verilmemesidir.
Bu eserlerden birini inceledigimizde her bir ¢izginin belli basl bilimsel kurallara gore tasarlandigini rahatlikla anla-
yabiliriz. Bu 6zellikleri en iyi yansitan sanatcilardan biri de Maurits Cornelis Escher’dir (Morits Kornelis Eser). En
bilinen eseri ise “Cizen Eller’dir (Gorsel 4.68). Bu akimin giiniimiizdeki en {inlii sanat¢ilarindan biri ise Akiyoshi
Kitaoka’dir (Akiyosi Kitaoka). Ozellikle resimlerine uzun siire bakildiginda bu resimlerin hareket ettigi diisiiniilebilir.
“Donen Yilanlar” (Gorsel 4.69) sanat¢inin en énemli eserlerindendir.

Gorsel 4.68: Cizen Eller, Escher, 1948, Gorsel 4.69: Dénen Yilanlar,
Herakleidon Miizesi, Atina, Yunanistan Kitaoka, 2003

Op-artin mantik temelinde yiikselen popiilaritesi, bu akimin soyut bir sanat alani olmaktan siyrilarak giindelik
hayatimizda da yer edinmesini saglamistir. Op-art giinlimiizde 6zellikle tasarim alaninda siklikla kullanilmaktadir.
Ornegin sokakta op-art tasarimlariyla bezenmis bir giines gozliigiinii gérmeniz icten bile degildir. Giiniimiizde artik
duvar siislemeleri, halilar, kiiclik ev egyalar1 veya sanata yer verilmek istenen pek ¢ok iiriinde de yine op-artin izlerinin
goriilmesi son derece olagan bir durumdur. Akimin en iinlii sanat¢ilart Victor Vasarely (Viktor Vasareliy), Maurits
Cornelis Escher ve Josef Albers’tir (Yozif Albirs).

Victor Vasarely (1908-1997): Macar asilli Fransiz ressamdir. 1929°da Budapeste’de Bauhaus anlayiginda 6grenim
gordiikten sonra Paris'e yerleserek burada grafik tasarimcisi olarak ¢calismistir. 1944 yilinda Denise Rene’nin (Danise
Rena) galerisinde agilan ilk kisisel sergisiyle Paris’in

saygin sanat ortamina giren sanatci, geometrik kokenli

soyut resimleriyle kisa zamanda biiyiik ilgi ¢ekmisgtir.

1955 yilinda “Sar1 Manifesto”yu yayimlamis, op-art

akiminin  kuruculugunu Ttstlenerek Onemli ¢aligmalar

gerceklestirmistir. I¢ ice girmis kareler, yuvarlaklar,

elipsler, yamuklar ve ¢okgenler ile ¢ok renkli bir soyutla-

maya ulasarak op sanatinin en onemli temsilcilerinden

biri olmustur. Yapitlarinda gorsel bir devinim egemendir.

Op-art pozitif ve negatif formlarm farkli bir bigim-

lendirme metoduyla baglanti kurup, tuval yiizeyinde

hareket olgusunu ortaya cikartan bir akimdir. Vasarely,

izleyicileri daha ilk bakista etkisi altina alan ve gz yanil-

samalartyla ilgi ¢eken bu akimin oOnciisii olan bir

sanatgidir. Vasarely’in deneysel ¢aligmalart 20. yiizyil

sanatinda pop-arttan minimal-arta uzanan bir cizgide

kendinden sonraki sanatgilar1 etkilemis ve onlarda derin

izler birakmustir.

Eserlerinden bazilar1 “Keple Gestalt” (Keple Gestalt),

“Torony-Nagy” (Toroni Nagi), “Axo GJ” (Akso GJ),

“Vega-Nor” (Gorsel 4.70), “Zebra”, “Etudes Bauhaus C” Gorsel 4.70: Vega-Nor, Vasarely, 1969,
(Etudes Bauhaus), “Riu-Kiu-C”, “Vega 200" diir. Vasarely Miizesi, Macaristan
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“Calismay1 ¢ok seviyordu, daha hizli ¢alismasina ve diisiinmesine olanak taniyacak bir teknik gelistirmisti: Kolaj teknigi. Kolaj
teknigi ortaya ¢ikacak nihai eserin nasil olacagini dnceden gérmesini sagliyordu. Bir damla yapistirici, kartondan kesilmis kiigiik
daire ve kare pargalar, eserinin nasil olacagini gérmesi i¢in yeterliydi. Bu teknik ona yardimcilarla ¢alisma imkani da veriyordu.”

Sanat¢inin torunu Pierre Vasarely (Bilgisayar olmadan 6nce op sanati tizerinde ¢alismanin zorluklar)

29

CAGDAS SANATIN KAVRAMSALLIK ARAYISLARI:

SOYUT SANATLARDAN DISAVURUMCULUGA 'YENI EGILIMLER'

1960’larin sonunda sanatin sorunu, ele aldigi konular ve 1980’lerde degisime ugrayan diinya diizeni giiniimiizde
kiiresellesme, globalizm, insan haklari, kimlik ve benzeri kavramlarla kars1 karsiya gelmis, sanatin amaci bu kavram-
lar1 sanatin diliyle topluma anlatmak olmustur. 1960 sonrasindan gliniimiize kadar gegen donemde sanat; geleneksel
resim, heykel ve plastik sanat anlayislarini terk etmeye baslamis, uluslararasi bienallerde kavramsal ve postmodernist
uygulamalarda bulunmus; video, bilgisayar, lazer gibi iletisim araglariyla ve izleyicinin katilimiyla gergeklestirilen
happeningler, performanslar ve show denilen gosteri sanatlariyla kendisini gostermistir. Giiniimiiz sanat ortamina
yaklagirken sanat olgusuna iligkin faaliyetlerde tiiketim toplumunun artiklarini olusturan endiistriyel nesnelerin yogun
olarak kullanildig: goriilmektedir. Giiniimiizde yogun bir sekilde insan yagamina giren televizyon ve diger kitle iletigim
araclarinin  goriintii sunumlariyla insan varligini hazir alici boyuta siiriiklemistir. Boylece sanatci yaratma siirecinde
kullandig1 malzemeleri tiiketim toplumunun atiklar1 arasindan elde etmeye baglamistir.

A) SERT KENAR RESMI

1960’larda ABD’de etkin olmus ve op-arttan tiiremis bir w

akimdir. Bu akimda sanat¢ilar boyanin niteliklerini ve B11g1 A

hareketini  duygularin  ifadesinde  kullanan  soyut
dlsawmmcplara ,tepkl gostermis, Onlarm, kullal,ldlkl_arl “LOVE” ilk olarak 1958’de Indiana’nin siirlerinde ortaya
formlar kisisellikten arindirarak kendi tekniklerine cikti. Daha sonra “Sevgi Tanri’dir” (Love is God) yazan
adapte etmislerdir. Akimin temel 6zelligi genis renkli tablosunda, 1964 yilinda ise kirmizi-yesil-mavi renklerle
alanlar ve keskin formlardir. Parlak metalik renklerin MOMA i¢in Noel kart1 olarak kulland.

arasinda sert ve belirgin gecisler olusturmak i¢in akiskan
akrilik boyalar kullamlmstir. Bu stil Kasimir Malevich Ik kez 1973 yilinda 8 cent’lik pulun iizerine basildi ve
(Kasimir Malevig), Wassily Kandinsky (Vasili Kandinski), LOVE pullar serisi devam etti. Pek ¢ok teknikle tekrar-
Theo van Doesburg (Teo van Disburk) ve Piet Mondrian’mn ladigt LOVE’'n serigrafik ilk {retimini 1966 yilinda

. . i 1 . . yapti. Anitsal LOVE heykelleri bir ¢ok noktada yerini
(Pit Modrian) erken tarihli eserlerinden ilham almistir. aldy, heykeller logo olarak kullanslds,

Robert Indiana, Love, Pul. Indiana’nin en {nli eseri

Barnett Newman (Barnit Nivman) (1905-1970): Yiizey
bitiinligiinii dikey ve yatay cizgilerle boliimlere ayirmast
“Hard Edge”(Hart Edge) akimimimn habercisi olmustur.
Sert kenar ya da kesin smir anlamina gelen bu egilimde
renk, kenarlar1 net bir bigcimde sinirlandirilmis yiizeyler
icinde kullanilmistir. Barnett Newman, Ad Reinhardt (Ed
Reinhart), Robert Motherwell (Rabirt Mothirvel)
1960’larda soyut disavurumculuk iginde yer alan bu
egilimin onemli temsilcileridir. Hard Edge ge¢ resimsel
soyutlama ile minimalizm arasinda araci bir egilimdir.
Robert Indiana (Rabirt Indiya) (Gorsel 4.69), Josef
Albers, Ellsworth Kelly (Elsvort Keli), Kenneth Noland
(Kenit Nolind), Ad Reinhardt, Bridget Riley (Biricit

Rayli), Jeffrey Steele (Cefri Sitil), Frank Stella (Frenk Gorsel 4.71: LOVE, Pul, Indiana,
Sitela), Victor Vasarely (Viktor Vasali) bu akim ile 1973
111$k1]endlnlen Sanatgllardlr_ ./
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B) GEC RESIMSEL SOYUTLAMA (Renk Alari Resmi)

Renk alani resmi 1950'lerde Mark Rothko, Barnett Newman ve Clyfford Still gibi soyut disavurumcu ressamlar i¢in
kullanilmigtir. Amag; resmi duygu, mitoloji ve inanglardan arindirmaktir. Renk alani resmi i¢in yapilacak en basit tanim-
lama bagimsiz ve birincil anlatim araci olarak renk kullanimidir. Hafif, ince bir boya kullanimi, dokulu yiizeylerden
kagimmak, boya tabakasinin altindan tuvalin goriinmesi, saydam bir kompozisyon, kisisel firca vuruslar1 ve jestlerden
arinmishik, canli renk kullanimi tiriinlerin ortak noktasidir. Morris Louis (Moris Luiz), Kenneth Noland ve Helen
Frankenthaler (Helen Firankentalir) tarafindan kurulmus Washington Color Schoolda (Vasingtin Kalir Sukul)
1955-1965 yillar1 arasinda geg resimsel soyutlama akimi benimsenmistir.

C) KAVRAMSAL SANAT

Kavramsal sanatin baslangict Duchamp'a, siirekliligi ise gliniimiize kadar uzanir. Postmodern sanat anlayisinin sanati
yasamin i¢ine katmasi, segkinci sanat anlayisinin yikilmasi, sanata karst sanat yapilmasi, pek ¢ok sanat yapitinin tek bir
sanat yapiti i¢inde birlestirilmesi ve farkli sanat tiirlerinin ortaya ¢ikmasi kavramsal sanat anlayisini dogurmustur.
1960’larda ortaya ¢ikan ve ilk kez Sol LeWitt tarafindan tanitilan akimin iddias1 sanatin “nesne”den ¢ok bir “kavram”
oldugudur. Postmodernizmin sanattaki en biiyiik yansimast

olarak tanimlanabilecek kavramsal sanatin igine ayr1 ayri

ele alinmis pek ¢ok eseri dahil etmek miimkiindiir. Ciinkii

kavramsal sanat postmodern sanat anlayisi ile birebir

ortlisen bir yap1 sergilemektedir.

1960 sonrasinda sanatin nesneye ihtiyact olup olmadigi
tartistimaya baslanmustir. {lk basta ‘Diisiince Sanatr’,
“Enformasyon Sanat1” gibi isimlerle anilan egilimler,
minimalist sanatgt Sol LeWitt’in kendi yapitlarinin
kavramsalligin1 vurgulamak icin 1967 yilinda Artforum
dergisinde yaymladigi “Kavramsal Sanat Uzerine
Paragraflar” yazisindan sonra “Kavramsal Sanat” baslig
altinda toplanmigtir. Kavramsal sanat anlayisina gore
sanat eseri sadece estetik kaygilarla iiretilmemelidir. izle-
yiciyi digiindiirmeli hatta bir 6l¢tide onun aklin1 karistir-
malidir. Bu nedenle her tiirlii materyal kavramsal sanatin
malzemesidir. Kavramsal sanat yapitin1 her birey kendi
penceresinden yorumlayabilir ¢iinkii kavramsal sanat
eserinde tek bir dogru degil izleyicinin dogrulari ve
cikarimlart vardir. Sanatin sadece yetenekle var olan bir
unsur oldugu varsayimmi yikmaya calisan kavramsal
sanat yapitlar1 tepkisel bir anlayisla ortaya ¢ikmigtir. Bunlara Robert Rauschenberg’in (Rabirt Roysenberg) ressam
Willem de Kooning’in (Vilyim Di Koning) bir desenini alip 40 adet silgi tiiketerek sildigi “Silinmis De Kooning
Deseni” (Gérsel 4.72) ya da Paris’teki Iris Clert (iris Kilert) Galerisindeki bir sergiye “Bu telgraf Iris Clert’in
portresidir, ben dyle diyorsam 6yledir.” mesajiyla gdnderdigi telgrafla katilmasi 6rnek olarak verilebilir. Tekil nesneyi
dislayarak yerine diisiinceyi koyan kavramsal sanatcilar; belgeler, fotograflar, haritalar, taslaklar, videolar vb. tastyici
araclar kullanarak sanatin geleneksel tanimini ve bigimini sorgulayan bir devrim gergeklestirmiglerdir. Kavramsal sanat,
1960 sonrasinda gelisen hemen tiim akimlarin yolunu agmustir. Sanatin ne olduguna dair soru igaretleriyle izleyiciyi
kuramsal bir diisinme eylemine ortak eden, sanatin islevine dair yeni 6nermeler getiren ve yetenek yerine sinirsiz
yaraticilik diislincesini savunan kavramsal sanat; ¢ok ¢esitli akimlar, egilimler, olusumlar halinde giiniimiize kadar
uzanmis; gliniimiizde de resim, heykel gibi daha geleneksel tiirlerin kavramsallasmasinda rol oynamustir.

Goérsel 4.72: Silinmis De Kooning Deseni,
Rauschenberg, 1953

C) SUREC SANATI

Kavramsal sanat i¢inde yer alan bir harekettir. Siire¢ sanatinin en temel 6zelligi herhangi bir nesnenin olusum siirecinin
izleyicinin gozleri oniine serilmesidir. Bu anlayigtaki sanatgilar alisilagelmis gereglerin disinda yag, buz, toprak, kece,
cimento, lastik, komiir, ¢cimen ve benzeri birgok madde kullanmis ve yumusak gereclerden (kumas, plastik gibi) yontular
yapmustir. Bir kisim sanatc1 ise dogal degisimleri tetikleyerek (6rnegin korozyon ve/veya mantarlarin maden plaklarini
zamanla ¢iirlitmeye baglatmasini) bunlarin fotograflarini sergilemis ya da cesitli aygitlarla siireli deneyler yaparak
bunlar izleyiciye sunmuslardir. Genellikle sanat eserlerinde izleyicinin gorebildigi sadece sonu¢ yani sanat eserinin
kendisidir. Ancak siire¢ sanatinda izleyici sanat eserinin kendisinden ¢ok yapim asamalari tizerine odaklandirilmaktadir.
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On Kawara (On Kavara), “Today Series” adl1 eserinde giintin
tarihini rakamlarla betimleyen bir tuval yapmis ve zamani
gorsellestirerek geleneksel bir araci, zamani nesnellestirmek
icin kullanmistir (Gorsel 4.73). ABD’li sanat¢1 Douglas
Huebler (Daglis Hublir), “Duration Pieces (Dureysin Pisis)
No. 5” ismiyle hazirladig1 seride zamant etkin bir 6ge olarak
kullanmustir. Serinin bir pargast New York Central Park’ta
(Niv York Sentril Park) ¢ekilmistir. Huebler, parkta ytirtirken
on dakikada on siyah-beyaz kare ¢ekmis bir kus 6ttiigii veya
bir ses duydugu anda deklangore basmis ve sesin geldigi
yone objektifini cevirmistir.

D) PERFORMANS SANATI

Performans sozciigli “gdsterme” anlamima gelmekle
birlikte “tamamlama’ anlamini da icermektedir. Bir sanat
yapitinin tamamlanmasi baska bir deyisle sanat perfor-
manst, sanat yapitinin hicbir 6zel beceri gerektirmeden
6zel bir islev ve ifade yiiklenmeden seyirci tarafindan
tamamlanmasi anlamina gelmektedir.

Gorsel 4.73: Today Series,
Kawara, 1966-2014

Performans sanati yalnizca bir an i¢in var olur. Mesajin

yerine siire¢, sdziin yerine beden geger. Bir kez yapilir ve

tekrart yoktur. Bu nedenle performans sanati yalnizca

seyircinin belleginde varligini siirdiiriir. Sanatla hayat

arasindaki mesafeyi yok sayar. Disiplinler arasi bir bagla

alternatif mekanlarda gerceklestirilerek sonucu degil siireci

onemli kilar. 1960 y1l1 sonrasi sanat akimlarinin bir uzantisi

olmasinin yaninda onlar1 biinyesinde barmdirir. Hatta bu

akimlar performans sanati iginde erimislerdir. Performan-

slardaki ortak ozellikler; toplumda yerlesmis kurallar

reddetmek, kars1 ve aykirt olmak, iktidar barindirmamak,

alisilagelen sanat anlayisini1 bozmak, yeni, dncti, kuraldist Gorsel 4.74: Anthropometrie,

ve koksiiz olmaktir. Performansta her sey gercegin kendi- Klein, 1961

sidir. Eger kan varsa boya degil kanin kendisidir. Yasamin bir kesitini paylagsmak, izlemeye gelenleri aktif, {ireten ve
sanata dahil olan katilime1 konuma getirmek énemlidir. Bunun yaninda satilik olmamasi (giris biletleri ve film haklar
satilabilir), gosteri mekani olarak sahne yerine galeri, miize, kafe, bar ve sokak gibi alternatif yerlerin kullanilmasi, belli
bir siireye ve yazili metne bagli olmaksizin bazen dogaglama bazen de aylarca prova edilerek gerceklestirilmesi de
performans sanatinin 6zelliklerindendir. Sanatc1 ve katilimeist igin gegici, kisa siiren, 6zgiin, tekrarlanmayan ve kayded-
ilmeyen bir deneyim yagatmak; yalnizca bir an i¢in var olmak ve katilimcisinin belleginde varligini stirdiirmeyi hedefle-
mek performansin temel amacidir. 1960’ta Yves Klein’in (Yives Kilayn) maviye boyadigi ii¢ ¢iplak modeli tuval
iizerinde hareket ettirerek gerceklestirdigi “Anthropometrie” (Antropometri) gosterisi (Gorsel 4.74) ve kendini pence-
reden atarken gosteren “Bosluga Sigrayis” fotografi bu sanatin erken drneklerindendir.

E) FLUXUS HAREKETI

Fluxus; Litvanya kokenli Amerikali sanat¢i1 George Maciunas (Cor¢ Masimis) tarafindan tasarlanan, 1960’11 yillarda
etkili olan sair, besteci ve tasarimcilardan olusan avangart gruba verilen addir. Fluxus sézciigii doga ve insan yasamin-
daki stirekliligi, degisimi ve yenilenmeyi, duraganliga kars1 koyusu ifade eder. Buna bagli olarak siirekli degisim
icinde olan bir evrende sanat eseri de tamamlanmig bir ¢calisma degil siirekli degisen ve gelisen bir siirectir.

Fluxusun amac1 popiiler kiiltiirli canlandirmak degildir. Fluxus sanatcilarinda toplumsal kaygilar, estetik diisiincelerden
once gelmektedir. Onlar burjuva tavir ve tutumunun semalarini kirmak istemislerdir. Fluxus sanatgilari; senlikler,
olaylar, gosteriler, yaymlar ve filmlerden olusan calismalariyla sanata alternatif bir yaklasimin savunucular
olmuglardir. George Maciunas (Cor¢ Masiinis) 1960’1 yillarin en radikal sanat hareketlerinden biri olan bu akimin
onciilerinden biridir. Yazdig1 “Fluxus Manifestosu”’nda fluxusun amaglarini; sanati burjuva hastaliklarindan kurtarmak,
6lii sanattan arinmak ve sanatta devrimci bir akim baglatmak seklinde agiklamistir. Fluxus; sanat¢ilara, miizisyenlere,
avangart sairlere, ressamlara, heykeltiraslara yepyeni kiiltiirel yaratma olanaklari saglamak istemistir.
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1960 yilindan 1978'e kadar ¢esitli fluxus etkinlikleri diizen-
leyen George Maciunas, ardinda su sozleri vasiyet birakir:

“Sanatta devrimci bir tufan1 ve akintiyr yiikseltin. Yasayan
sanatin ve karst sanatin ilerlemesini saglaym ki sanatsal
olmayan gergeklik sadece elestirmenler, sanat meraklilari ve
profesyonellerce degil herkes tarafindan kavranabilsin.
Kiiltiirel, toplumsal ve politik devrimci kadrolar1 birlesik
cephe ve eylemde kaynastirin.”

Gorsel 4.75: Zwei Fluxus- Objecte, ,
Beuys, 1974

Fluxusta yaratma siirecinde rastlantiya biiyiik 6nem verilir. Bu nedenle fluxus koalisyonuna katilanlar yaptiklarimin
gercekte sanat olmadigini, kendilerinin de sanat¢i olmadiklarii ve sanatgr olarak tanimlanmak istemediklerini
sOylemislerdir. Fluxus koalisyonundakiler sanat yapitinin satin aliabilen bir nesne ve sanatginin ayricalikli bir insan
olmadigini kanitlamaya calisirlar. Buna bagli olarak da galerilerde sergilenebilen, alinip satilabilen, ticari degeri olan,
0zel koleksiyon ve miizelerde saklanabilen eserler iiretmek yerine bilince dogrudan etki eden ve bellekte iz birakan
deneyimleri tercih ederler. Bu nedenle de geriye olabildigince az sey birakirlar (Gorsel 4.75).

Fark Ediniz 6

1962 yilinda Londra'da gerceklestirilen Festival of Misfits'te (Aykiriliklar Festivali) Gustav Metzger (Gustav Metsgir), galeri-
nin duvarlarina bos gerceveler asar. Ben Vautier (Ben Vuti) sergi boyunca on bes giin hi¢ kipirdamadan canli bir heykel olarak
dikilir. Emmet Williams (Emit Vilyims) ise ziyaret¢ilere miihiir ve 1stampalarla nasil siir yazilabilecegini gdsterir. Robin Page
(Robin Peg) Cagdas Sanatlar Enstitiisiinde gerc¢eklestirilen konserde bir gitar1 tekmeleyerek salonun disina ¢ikarir ve orada
bulunan insanlarla beraber gitar1 Londra'nin en sik caddelerinin birinde paramparga eder. Robin Page ayrica tuvalin iki
boyutuyla smirlt olmayan, tuvalin 6niindeki boslugu dolduran galismalar yapar ve bu ¢alismalarinin birinde bu gitarin
parcalarmi kullanir.

.
F) MINIMALIZM

Modern sanat ve miizikte kokeni 1960'lara giden, sadelik ve nesnelligi 6n plana ¢ikaran
bir akimdir. Soyut disavurumculugun bigime ve duyguya verdigi asir1 oneme kars1 bir
tepki olarak ortaya c¢ikmistir. Nesnenin nesne olma Ozelligine dikkat ¢cekmek ve
nesnenin ifadesini, tarihsel, sembolik anlamlarint minimuma indirmek amaciyla hareket
eden minimalist sanat¢ilar nesnelere ve nesnellige olan bu ilgi nedeniyle genellikle
heykel iizerinde yogunlasmiglardir. Minimalist anlayigla yapilmis heykellerde biiyiik
boyutluluk ve sadelik géze carpar. Malzeme olarak aliiminyum, ¢elik, kontroplak, tugla
vs. gibi malzemelerle endiistriyel yontemler kullanilmistir. Bu akima katilan sanatgilar
farkli olarak grup halinde degil bireysel olarak sanatlarmni icra etmislerdir. Onlara gore
iirettikleri resim, heykel degil spesifik nesnelerdir. Bu sanatgilar arasinda Carl Andre
(Karl Andre), Donald Judd (Danilt Jut), Dan Flavin (Den Filevin), Robert Morris (Raburt
Moris), Richard Serra (Rigirt Serra), Sol LeWitt gibi bir¢ok isim yer almistir. Bu isimler
arasindan Dan Flavin floresan 1s1gm1 sanatinda kullanmustir. Diger 6nemli minimalist
sanatgilardan Donald Judd’m yaptigi “Kutular” adli geometrik sekil; higbir seye
gonderme yapmayan icgerigi, sadeligi ile minimalist sanatin 6nemli 6rnekleri arasinda
. sayllmaktadir (Gorsel 4.76). Daniel Buren (Denyil Burin) ve Mimar Zaha Hadid de
Gorsjlll;'f]:g[? éular, minimalist bakig agisinda yapitlar tiretmiglerdir.

Etkinlik 6

1960 sonrasi Gsluplarin nerelerde ve ne sekilde kullanildigi ile ilgili diisiincelerinizi sinifta arkadaslarinizla tartigmniz.
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OLCME VE DEGERLENDIRME

CALISMALARI

A) ASAGIDAKI CUMLELERDE BOS BIRAKILAN YERLERE DOGRU SOZCUGU YAZINIZ.

1. Fitiirizm, bir¢ok ressam ve heykel sanat¢isinin yaratict giiciinii destekleyen, cagdas, endiistriyel gelismeleri ve

O0zellikle de . . . ... oo yiicelten bir sanat akimidir.
2. Mimarlik ve Uygulamali Sanatlar Okuluolan . ........ .. .. e

mimar Walter Grapius tarafindan 1919 yilinda Almanya’da acild1.

3. 1924’te “Gergekiistiiciiliik Bildirgesini hazirlayan sair Andre Breton’a gore gercekdistiictiliik, . . ..............
e birlestiren bir yoldur.
4. Empresyonizme tepki olarak dogan, . .. ... ... ...

akimi empresyonizme tepki olarak dogmustur.

5. 1960’lardan itibaren kullanilmaya ve tartisilmaya baslayan .......... ... .. .. ... ... .. .. ..
anlamina gelen akim, dis gorlintiiye bagli empresyonizmin tam tersine bir i¢ diinya goriigiiniin anlatimini savunur.

B) ASAGIDAKI ACIK UCLU SORULARIN CEVABINI iLGILI ALANLARA YAZINIZ.
6. Pop-art sanatcilarinin eserlerini olustururken kullandiklar1 malzemeler nelerdir? Belirtiniz.
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9. Performans sanatindaki performanslarin ortak 6zellikleri nelerdir? Aciklaymiz.

C) ASAGIDAKI COKTAN SECMELI SORULARI OKUYUNUZ VE DOGRU SECENEGI ISARETLEYINIZ.

11. Asagidaki sanatci-sanat akimi eslestirmelerinden hangisi yanhstir?

A)Giacomo Balla- Fiitiirizm
B)Francis Picabia- Dadaizm
C)Salvador Dali- Siirrealizm
D)Edvard Munch- Ekspresyonizm
E)Roy Lichtenstein- Op sanat

12. Asagida baz1 6zellikleri verilen sanat akim asagidakilerden hangisidir?

» [ Diinya Savasi yillarinda baslayan sanatsal ve kiiltiirel bir akimdir.

*  Savasin yarattigi moral ve sosyal ¢okiintiilerin bir sonucudur.

e Ana karakteri, mantiksizlik ve var olan sanatsal diizenlerin reddedilmesidir.
s Onerdikleri sanatin kesin ve belli kurallart yoktu.

* Devrimci bir sanat anlayisiyla radikal olmak, en biiyiik hedefleridir.

A) Fiitlirizm

B) Ekspresyonizm
C) Dadaizm

D) Siirrealizm

E) Realizm

13. Asagida verilen bilgilerden hangisi yanhstir?

A) Metafizik resmin etki giicii, yansittig1 gizemli havaya ek olarak uyandirdigi duraganlik duygusundan da
kaynaklanir.

B) Fluxus koalisyonundakiler sanat yapitinin satin alinabilen bir nesne ve sanat¢inin ayricalikli bir insan olmadigimn
kanitlamaya calisirlar.

C) Kavramsal sanatin baslangict Duchamp'a, siirekliligi ise giiniimiize kadar uzanir.

D) Konstriiktivizm 1920'erde tasarim, sanat ve mimarlik alanlarinda etkili olan ilk 6nemli modern hareketlerden biridir.

E) Renk alani resmi 1950'lerde Mark Rothko, Barnett Newman ve Clyfford Still gibi soyut disavurumcu ressamlari
tanimlamak i¢in kullanilmigtir.
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SOZLUK

acik hava resmi
akademi

akademik sanat

akropol

aksesuar

aksonometrik

alegorik

apsis

arabesk

aristokrasi

arkaizm

arsitrav

avangart (6ncii)

aydinlanma felsefesi

betimlemek

bireycilik

bienal

burjuva

A

: Acik havada baglanip bitirilen veya ag¢ik hava resminin hissini veren ¢alisma.
: 1. Bilginler, yazarlar, sanat¢ilar kurulu. 2. Yiiksekokul

: Geleneksel anlamda, giizel sanat alaninda, bir goriisiin disina ¢ikmadan belli kurallara bagl

olarak yapilan ¢alismalar.

: Yunanca yukar1 kent anlamina gelir. Antik kentlerin en yiiksek noktalarina insa edilmis dini

yapilar toplulugu.

: Bir aletin, bir makinenin islevine katilmayan ancak kendine 6zgii ayr1 bir yarari bulunan alet,

ara¢ veya nesne.

: Bir cismi ya da yapiy1 yatay ve diisey diizlemdeki boyutlart ayn1 6lgekli olmak {izere ii¢

boyutlu olarak gosteren bir geometrik ¢izim, perspektif tiirii.

: Bir diisiince, kavram ya da sanat dis1 herhangi bir gergekligin figiiratif bir simge halinde

betimlenisi.

: Antik Roma bazilikalarinda nefin bir ya da bazen her iki ucunda bulunan, yarim daire ya da

¢okgen planli kii¢lik kubbe ile ortiilii boliim.

: Birbiri igine girip ¢ikan hat ve egrilerin meydana getirdigi bir benzeme bigimi.

: 1. Ekonomik toplumsal ve siyasi giiciin soylular smifinin elinde bulundugu tarihi yonetim

bi¢imi. 2. Soylular sinifi.

: Arkaik sanat 6zelliklerini benimseyen goriis. Ozellikle eski ¢aglarin saglam yapili, siise ve

ayrintiya dnem vermeyen sade, kati mimarlik ve heykel anlayisinin yeniden canlandirilmasi
diisiincesine dayanan sanat anlayisi.

: Iki ayak, dikme ya da siitun {izerine oturan yatay unsur.

: 19. yiizyilin ikinci yarisindan baslayarak 6zellikle 20. yiizyilin baginda ortaya ¢ikan, alisilmis

anlatim bi¢imlerini dislayip yeni bir sanatsal dil olusturmak pesinde olan sanatgilar ve sanat
akimlarimi tanimlamak i¢in verilen isim.

: Akl ag1 olarak bilinen aklin biitiin problemleri ¢dzebilecegini savunan felsefe.

: Bir nesnenin kendine 6zgii belirtilerini tam ve agik bigimde s6z veya yazi ile anlatmak, tasvir

etmek.

B

: Bireylerin yararlarini toplumsal yararlardan daha iistiin veya daha 6nemli sayan greti, tutum

veya politikalarin genel ad, ferdiyetgilik, individiializm.

: Iki y1lda bir diizenlenen faaliyet. Cogunlukla kiiltiirel veya sanatsal faaliyetler icin kullanilan

terim.

: 1. Sehirlerde yasayan, 6zel imtiyazlardan yararlanan sehirli. 2. Orta siniftan olan kimse, kent

soylu.
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derebeylik

dekupaj

devrim

divizyonizm

diisiin

entelektiiel

eskiz

etiit

ekspresif

fantezi

form

fotomontaj

fresk

friz
grafik sanati

graviir

grotesk

hacim

hareketli soyut

D-E

: Ozellikle Bat1 Avrupa’da toprag: ve iizerinde yasayan koyliileri tek bir kimsenin mali sayan

Orta Cag siyasi diizeni, feodalite.

: Herhangi bir yiizeyden belli bir sekli oyarak ¢ikarma islemi.

: 1. Belli bir alanda yapilan hizl, kéklii ve nitelikli degisiklik. 2. inkilap. 3. Diinya gériisiinde,

felsefede, bilimde, sanatta vb. birdenbire olan degigme, eskimis olan1 kaldirip yerine yenisini
koyma.

: Resim sanatinda boya maddesinin palette karistirilmadan tuvale kiigiik, noktams: firca

vuruglariyla uygulanmasi.

: Duyularla degil zihni olarak tasarlanan, bi¢im verilen, canlandirilan nesne veya olay, fikir, ide.

: 1. Bilim, teknik ve kiiltiiriin degisik dallarinda 6zel 6grenim gormiis (kimse), aydin, miinevver.

2. Fikir sorunlaryla ilgili.

: Fransizca taslak kelimesinden tiiremis, bir fikrin ya da projenin ana hatlarin1 ortaya koyan

hizlica yapilmis olan resim ya da ¢izim.

: Bir ¢alismanin son haline gegmeden dnce yapilmis, oldukga ayrintili ¢alisilmis, hazirlik ¢izimi

veya resmi.

: Ifade edici.

F-G

: Tasarim ve hayal demektir. Sanat¢inin fantezisi deyince sanat¢inin tasarim ve hayal giicii

anlasilir.

: Bir nesnenin sekli, boyutu, hareketi, dokusu, rengi ve tonu.

: Carpici, provokatif veya mantik dis1 imgeler elde etmek tizere kesilmis fotograf, gazete

parcalar1 veya reklamlari ¢izim ve harflerle birlestirme teknigi.

: Italyanca “taze” anlamindaki fresko kelimesinden tiiremis, duvar iizerine 1slak alg1 ile yapilmis

resim.

: Klasik yapilarda sacakligin arsitrav ve kornis arasinda kalan kismindaki dekoratif serit.
: Esas olarak renkten ¢ok ¢izgi kullanimina bagli sanat.

: Ahsap ya da metal baski levhalartyla cesitli kaz1 resim teknikleri kullanilarak gerceklestirilip

cogaltilmis her tiir sanatsal {irtin.

: Hayal tirlinii insani hayvan ve bitki ayritilar igeren dekoratif tasarim.

H-I-i

: Bir cismin uzayda doldurdugu bosluk, oylum, cirim, stygi.

: Varligi duyularla algilanamayan somut karsit1 imgelerin hareketli algilanilmasi durumu.
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hologram
ideal
ikon

illiistrasyon

imge

imgesel
ironik

izometrik

kabare
kaide

kolaj

kolektivizm

kontrast

kiiresellesme

manifesto
melankolik
mistik
mitoloji

mitolojik

mozaik

mulaj

noktacilik (puantilizm):

: Herhangi bir nesnenin lazer ile gosterilmesi.
: 1. Ulkii, mefkire. 2. Diisiincenin tasarlayabilecegi biitiin {istiin nitelikleri kendinde toplayan.
: Hz. Isa, Hz. Meryem ve Hristiyan azizlerin resimlerinden olusan tablolar.

: Bir gazetenin, derginin, kitabin i¢inde yer alan bir metinle ilgili, onu agiklayan, somutlastiran,

stisleyen resim, desen.

: 1. Zihinde tasarlanan veya gergeklesmesi 6zlenen sey, diis, hayal, hiilya. 2. Duyularla algilanan,

bir uyaran s6z konusu olmaksizin bilingte beliren nesne ve olaylar, hayal, imaj.

: Imge ile ilgili, hayali.
: Giilmece, sdylenen soziin tersini kastederek kisiyle veya olayla alay etme.

: Yiikseklik, genislik ve derinlik 6lgeklerinin sabit tutularak ve perspektif kullanilarak yapilan ¢izim.

K

: Cesitli gosterilerin yapildig eglence yeri.
: Bir heykelin ya da siitunun {izerine yerlestirildigi taban.

: Yapistirilmig, bazen Ustleri ve etraflart boyanmis fotograflar, gazete, dergi ve duvar kagidi

pargalart.

: Bireye hi¢bir kisisel hak tanimayan ve birey karsisinda toplumsal biitiiniin 6nceligini 6zellikle

vurgulayan ogreti.

: 1. Karsit, aykary, zit. 2. Karsitlik, aykirilik, zitlik. Latin uygarligina ait mitlerin, efsanelerin biitiinti.

: Ulkeler arasindaki iktisadi, sosyal ve siyasal iligkilerin gelismesi, farkli toplum ve kiiltiirlerin

inang ve beklentilerinin daha iyi taninmasi, uluslararast iligkilerinin yogunlagmasi gibi birbiriyle
baglantili konular1 igeren kavram.

M-N

: Bildiri.

: Hiiziin veren, hiiziin belirtisi olan.

: 1. Mistisizm yanlisi olan, ilahiyat veya mistik yasamla ugrasan kimse, gizemci. 2. Mistisizmle ilgili.
: Mitleri, doguslarini, anlamlarint yorumlayan, inceleyen bilim.

: Cok tanrili dinlerde tanri ve yari-tanrilarin eylemleri ile onlarin insanlarla ve diger yaratiklarla

iligkileri konusundaki efsaneler, dykiiler, inanglar biitiinii.

: Tiirli renklerde, kiigiik kiip bigiminde mermer, tas veya pismis toprak parcalarinin yan yana

getirilmesiyle yapilan resim veya siisleme isi.

: Bir seyin balmumu, al¢1 gibi bir maddeyle kalibini ¢ikarmak i¢in yapilan iglemlerin timdi.

19. yiizy1l sonlart ve 20. yiizyil baslarinda Fransiz neoempresyonist (yeni izlenimci) ressamlar
tarafindan yaygin olarak kullanilmis bir resim teknigi. Cok sayida ufak temel renk noktasi,
birbiriyle karigtirilmadan bir araya getirilerek izleyicinin goziinde c¢esitli ara renklerin
illiizyonunun olusturulmasi.
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obje
optik
orfizm

oryantalizm

payanda
poster

primitif sanat

rasyonel

rasyonalizm

rekonstriiksiyon

sentez
simgecilik
slogan

stereoskopi

soyut

somiirge

stil
stuko
stiidyo

striiktiir

sunak

0-0

: Nesne.
: 1. Gorme ile ilgili olan. 2. Fizik biliminin 151k olaylarmni inceleyen kolu.
: Kiibizm akimi i¢inde renge oncelik taniyan egilim.

: Dogu bilimi.

P-R

: Kemerin agriligini digaridan dengeleyerek binay1 giiclendirmeye yarayan duvar yapisi.
: Duvara asilmak tizere kullanilan biiyiik boy resim.

: Afrika kabileleri ya da adalarda yasayan ilkel topluluklarin geleneksel sanatlarini tanimlamak

icin kullanilan terim.

: Akla dayanan, 06l¢iild, ussal, hesapli.

: Bilginin dogrulugunun duyum ve deneyimde degil diistincede ve zihinde temellendirilebilecegini

One siiren felsefi goriis.

: Yeniden kurma, tasarlama.

S-3

: Birlesim.
: Sembolizm.
: Kisa ve ¢arpici propaganda sozii.

: Ilkesi iki gozle (binokiiler) gérme olan ve belirli bir kalimliktaki nesnelerin {i¢ boyutlu izlenimini

veren optik alet.

: Soyutlama ile elde edilen, varlig1 ancak esyada gerg¢eklesen miicerret, somut karsiti, abstre.

: Bir devletin kendi {ilkesinin smirlart disinda egemenlik kurarak yonettigi ekonomik veya

siyasal cikarlar sagladigi tilke, somiiriilen iilke, miistemleke, koloni.

: Tarz, bigim, Gslup.
: Alct yogunluklu siisleme teknigi.
: Sanat ¢alismalari i¢in diizenlenmis oda.

: Yapida kullanilan malzemelerin uygun tekniklerle birlestirilmesine dayanan ve farkli islevleri

gerceklestirmek tizere kullanilan degisik yap1 dgelerinin (duvar, déoseme, cat1 vb.) yapiin
biitiintinii olugturmak {izere statik kurallar uyarinca baglant1 kurmasini, birlesmesini ve kurgudaki
tiim ytiklerin zemine giivenle aktarilmasini saglayan biitiin.

: Pagan inanisina gore tizerinde adak ve kurbanlarin tanrilara sunuldugu yapi.
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tasist
tinsel

tipografi

ufuk ¢izgisi
uzam

iinanimizm

varolusculuk

zanaat

T

: Lekeci.
: Ruhi, manevi.

: Basim sanati. Basimda kullanilan hurufatin tasarimlanmasi isi.

U-U

: Sanat¢inin goz hizasinda resim boyunca uzanana ¢izgi
: 1. Algilanan nesnelerin temel niteligi. 2. Bir nesnenin uzayda kapladig: yer.

: 20. yiizy1lin baginda Jules Romains tarafindan kurulan, bireylere deger vermeyerek toplulugu

meydana getiren tek ruhu konu alan edebiyat akimi.

V-Y-Z

: Varolusun 6zden 6nce geldigini ve 6zii siirekli olarak yarattigini ileri siiren 6greti.

: El ustalig1 isteyen isler.
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