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ISTIKLAL MARSI

Korkma, sdnmez bu safaklarda yiizen al sancak;
Sonmeden yurdumun Usttinde tiiten en son ocak.

O benim milletimin yildizidir, parlayacak;
O benimdir, o benim milletimindir ancak.

Catma, kurban olayim, ¢ehreni ey nazli hilal!

Kahraman irkimabir gll! Ne bu siddet, bu celal?

Sana olmaz dokilen kanlarimiz sonra helal.
Hakkidir Hakk’ a tapan milletimin istikI&l.

Ben ezelden beridir hir yasadim, hir yasarim.
Hangi ¢ilgin bana zincir vuracakmis? Sasarim!
Kikremis sel gibiyim, bendimi cigner, asarim.
Y irtarim daglari, enginlere sigmam, tasarim.

Garbin &&kini sarmigsa celik zirhli duvar,
Benim iman dolu gégsiim gibi serhaddim var.
Ulusun, korkma! Nasil bdyle bir imani bogar,
Medeniyyet dedigin tek disi kalmis canavar?

Arkadas, yurduma al¢aklari ugratma sakin;
Siper et gévdeni, dursun bu hayasizca akin.
Dogacaktir sanava dettigi gunler Hakk’ in;

Kim bilir, belki yarin, belki yarindan dayakin.

Bastigin yerleri toprak diyerek gecme, tani:
Dusuin altindaki binlerce kefensiz yatani.
Sen sehit oglusun, incitme, yaziktir, atan:
Verme, dinyalari alsan da bu cennet vatani.

Kim bu cennet vatanin ugruna olmaz ki feda?
Suheda fiskiracak topragi siksan, stihedal
Cani, canani, bitin varimi asin da Huda,
Etmesin tek vatanimdan beni diinyada clida.

Ruhumun senden 114hi, sudur ancak emeli:
Degmesin mabedimin gogsiine ndmahrem eli.
Bu ezanlar -ki sehadetleri dinin temeli-

Ebedi yurdumun Gstiinde benim inlemeli.

O zaman vecd ile bin secde eder -varsa- tasim,
Her certhamdan ilahi, bosanip kanli yasim,
Fiskirir ruh-1 micerret gibi yerden na’ sim;

O zaman yikselerek arsadeger belki bagim.

Dalgalan sen de safaklar gibi ey sanli hilal!
Olsun artik dokilen kanlarimin hepsi helal.
Ebediyyen sana yok, irkimayok izmihlal;
Hakkidir hirr yasamis bayragimin hirriyyet;
Hakkidir Hakk’ a tapan milletimin istikl&al!

Mehmet Akif Ersoy



GENCLIGE HITABE

Ey Turk gencligi! Birinci vazifen, Turk istiklalini, Tirk Cumhuriyetini,
ilelebet muhafaza ve miidafaa etmektir.

Mevcudiyetinin ve istikbalinin yegane temeli budur. Bu temel, senin en
kiymetli hazinendir. istikbalde dahi, seni bu hazineden mahrum etmek
isteyecek dahili ve harict bedhahlarin olacaktir. Bir gin, istiklal ve cumhuriyeti
mudafaa mecburiyetine dusersen, vazifeye atilmak igin, icinde bulunacagin
vaziyetin imkén ve seraitini disunmeyeceksin! Bu imkan ve serait, cok
namiisait bir mahiyette tezahtr edebilir. istiklal ve cumhuriyetine kastedecek
dismanlar, bitin dinyada emsali goérilmemis bir galibiyetin mumessili
olabilirler. Cebren ve hile ile aziz vatanin butlin kaleleri zapt edilmis, bitin
tersanelerine girilmis, bitin ordulari dagitiimis ve memleketin her kosesi bilfiil
isgal edilmis olabilir. Bitun bu seraitten daha elim ve daha vahim olmak Gzere,
memleketin dahilinde iktidara sahip olanlar gaflet ve dalélet ve hatta hiyanet
icinde bulunabilirler. Hattd bu iktidar sahipleri sahsi menfaatlerini,
mustevlilerin siyasi emelleriyle tevhit edebilirler. Millet, fakr u zaruret icinde
harap ve bitap dismdis olabilir.

Ey Turk istikbalinin evladi! Iste, bu ahval ve serait icinde dahi vazifen,
Tirk istiklal ve cumhuriyetini kurtarmaktir. Muhta¢ oldugun Kkudret,
damarlarindaki asil kanda mevcuttur.

Mustafa Kemal Atatiirk
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2. UNITE

10.2. CANLI MODELDEN
DESEN

10.2.1. Farkh Durusglarda
Canli Modelden
Desen Caligmalari

‘Desen, sanatta her se-
yin baslangicidir ve ona
hakim olmadan hicbir sey
mdmkdn degildir.”

Giorgio Vasari

Unite Giris Sayfasi (CordiyoVasari
bu bélimde yer alir.

Unite Bagliklari
1 CANLI MODELDEN DESEN < o p
, \ bu bélimde yer alir.
Hazirlik Calismalari . : :
 — Hazirlik Calis J

bu bOIU mde yer al I r' Oran-orantilarinin farkli oldugunu disiindigtinGz insanlar inceleyiniz.

Farkli sekilde duran insanlari en basit geometrik forma indirgeyerek giziniz.
Ustalarin ini ya da ini:

Ustalarin ¢izmis oldugu farkli duruslardaki insan figtrii galismalarini toplayarak bir dosya
olusturunuz.

Olusturdugunuz dosyada ilginizi geken galismay eskiz defterinize iziniz.

Eskiz defterinize, farkli duruslarda insan figiirleri giziniz.

N /Teknik Terimler ve

Teknik Terimler ve Ka )
Plastik, cizgi, modle, betimleme, kontur, kroki, etiit, eskiz, konstriiksiyon, obje (nesne), fikse, bellek < KaVI’amlar

koordinasyon we g
' bu bélimde yer alir.

FARKLI DURUSLARDA
DESEN CALISMALARI

Konu Bagliklar
bu bOIumde — Neden Canli Model?

insan anatomisini 6grenmek, resim alaninin énemli ihtiyaglarindan biridir. Canli model gizimleri,
ye r al I r figtirin iskelet ve kas sistemlerinin bicimsel ve yapisal agidan taninmasini saglar. Bu sayede insanin

. iskelet ve kas si ini inceleme ve yardimei olur. Canli modelden yapilan
calismalar ve etitler, giizel sanatlarin diger dallari icin de 6nemlidir. Figtiratif desen cizebilen biri
hayal ettigi her tirli durumu resmedebilme becerisini kazanmis olur.

Desen kendi igerisit ve disiplin ister. Her seyde oldugu gibi insan
figirG caligmalarinda gézlem énemlidir. Modelin kas ve iskelet yapisi ¢izim asamasinda siirekli
incelenmelidir. Figiiriin mekan ile olan iligkisi dikkatli bir sekilde gézlemlenmelidir. On incelemelerin
yapilmasi modelin bitlinsel yapisini ¢dziimleyerek ¢ok daha dogru ve giizel bir gizim yapilmasina
yardimci olur. Canli model gizimleri ne kadar ¢ok yapilirsa figiir hakkinda o kadar fazla bilgiye sahip
oluruz.

Biy(k ustalar incelendiginde hepsinin ne kadar ¢ok galistiklari ve anatomiye son derece hakim
olduklari net bir sekilde gordlir. Leonardo da Vinci, gecesini giindiiziine katarak galismis ve elde
ettigi ustalikla da tip alaninda kullanilabilecek nitelikte anatomik yapi gizimleri gergeklestirmistir.
Ayni dénemde yasamis italyan heykeltiras Michelangelo der ki: “insanlar, benim ustaligimi elde
etmek igin ne kadar siki ¢alistigimi bilseler, eserlerimin o kadar hayret edilecek bir sey olmadigini
anlarlar.” Yetenegin somutlasabilmesini saglamak icin ¢ok calismak gerekir.




Etkinlikler
bu bélimde yer alir.

Ders Disgi Etkinlik
bu bdlimde yer alir.

{ Ekiniik

—

Verilen gorseli inceleyiniz.
Gorsel hareket icin ogeleri

Goziintzin yol haritasini ¢ikarip arkadaslarinizin ¢ikarmis oldugu yol haritalari ile karsilasti-
nniz.

Gorseli dikkate alarak nesneler arasindaki bosluklarin harekete katkisini tartiginiz.

Hareket ve ritmi daha gok hissettiginiz gérselleri sinifa getirerek arkadaslarinizia paylasiniz.

Resmin geometrik yapisi cizildiginde fonda kalan ve basitce ticgen olarak nitelendirilebilecek
bos alanlarin resme nasil bir hareket kattigini tartiginiz.

Kullanilacak malzemeler: 50x70 cm desen kagidi, kursun kalem, 2B, 3B, 4B

Gorsel 1.67. Cevizli ve Ekmekli Kompozisyon, 1750, Giacomo Ceruti, Ozel Koleksiyon

Atélyenize gelirken farkli biiyiiklikte birbirine benzer objeler getiriniz.

Getirdiginiz objeleri atdlyenin uygun bir yerine yerlestiriniz. Hareket, ritim ve yon bilesenlerini
de dikkate alarak bir kompozisyon hazirlayiniz.

* Kompozisyonu hazirlarken resmin 6n plani ve kompozisyonun (st kisimlarinda harekete des-
tek olacak agilarin olusturulmasina 6zen gésteriniz.

Olusturdugunuz kompozisyonu, koyu-orta-agik (tonal), blyik-orta-kiigiik (hacimsel) bir ritim
olusturacak sekilde tasarlayiniz.

Hazirlamis oldugunuz kompozisyonda gok, orta derece ve az yogun bdlgeler olusturuimasina
dikkat ediniz.

Cok yogun
olusacagini biliniz.

in kiigtik parg az yogun in biyik parg: veya

=

10.1.5. ISIK - GOLG

Ders Dist Etkinlik ]

linde bulundururak gizimi yapiniz:
Resim tarihinin ustalarinin eserlerinden diiz ve yuvarlak form gizim 6rneklerinin yer aldigi bir
dosya olusturunuz.

g oOrnekler

k-golgenin gizgi ile nasil olusturuldugunu inceleyiniz.
en etkili st iki 6rnegin kopya calismasini

Olustt
yapiniz.

Calismalar sonucunda 1sik ve golgenin cizgi ile nasil olusturuldugunu arkadaslarinizla
tartisiniz.

Desen calismalarinda 1sik-gélge, nesnenin
hacmini verirken ayni zamanda olusan golge de
mekan ile objenin bag kurmasini saglar. (Gérsel
1.68.). Desende Isik-golge kullaniminda golge,
koyu bir fon olarak kullanilip, 6niine agik bir obje
konuldugunda 151k ve gélge, kompozisyona agik-
koyu deger olarak hizmet eden bir eleman haline
gelir. Yiksek Rénesans ve Barok Dénemi'nde
sanatgilar 1s1k-golge iliskisini etkili bir sekilde
kullanmislardir. Leonardo da Vinci ve Rembrandt'in

eserleri bunlarin iyi 6rneklerindendir Gorsel 1. 68. Kiire, Omer Yildirm

Duz yuzeylere 1sik, ayni agiyla geldigi
icin olusan gélge homojen, yuvarlak formlarda
ise agilar farklilastigi icin golge, gegisli olarak
gozlemlenir. Parlak ve mat ytzeyli objelerin deseni
cizilirken 1s1gin bu ylzeylerdeki etkisi dikkatle
incelenmelidir. Parlak yiizeyli objelerde yiizeyin
yansitici 6zelliginden dolay! siddetli, koyu ve
agiklar yan yanayken mat ytizeyli objelerde ylizeyin
1stk emiciliginden kaynakli olarak acik-koyu-gri
tonlamalarda sirekli gegislilik s6z konusudur.
(Gorsel 1.68-69.).

Gérsel 1.69. Kiip, Ferhat Bastiirk

Gérsel 1.70. Oliidoga, Dilek Erkog.
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10.1. DESENIN YAPISI

( Hazirlik Calismasi }

Pencereden disariya bakarak 6n,orta ve arka planlari kendinize gére belirleyiniz.

Yagmurun yagisini ¢izgi ile nasil ifade edersiniz?

Ruzgéarin agac uzerindeki etkisini sinema filmlerinden veya belgesellerden izleyiniz. Gézlemle-
rinizi resim k&gidina aktariniz.

Geriye dogru egilmis bir insani hangi cizgi ¢esidi ile ifade ederiz?
Bacaklarinizin boyu gévdenizin iki kati uzunlugunda olsaydi viicudunuzun dengesi nasil olurdu?
Kafa blyukliginun insan vicudunda kag tane oldugunu oélgerek sonug ¢ikarmaya caligin.

insan viicudunda diz kapag! ile ayak topugu arasindaki mesafenin viicudun bitiiniine oranini
hesaplayiniz.

Okulunuzda sirali kapilarin gérilebilecegi bir agida durarak én ve son kapi arasindaki blayUklik
farkinin nedenlerini séyleyiniz.

Pencerenizden digariya bakarak pencerede ve digarida var olan ayni renklerin birbirleri ile ilig-
kilerini (farklarini) sdyleyiniz.

Pencerenizin 6nline bir masa koyarak masanin tzerindeki objenin renkleri ile uzaktaki objenin
renkleri arasinda yakinlk iligkisi olanlari kiyaslayiniz.

Pencerenizden baktiginizda digsarida gériinen evlerin pencerenin ¢ergevesinden blyik olmala-
rina ragmen ¢ercevenin icine nasil sigdigini agiklamaya calisiniz.

Vincent Vangogh'’un bir desenine bakarak cizgilerinin resimde olugan hareket ve ritme katkilarini
inceleyiniz.

Ustalarin desenlerinden 1sikl ve gdlgeli alanlari nasil olusturduklarini inceleyiniz.
Cevrenizde bulunan parlak objeler ile mat objelerin 15191 nasil yansittigini gézlemleyiniz.

Cocuk parkindaki tahterevallide oynayan ¢ocuklari, dengeyi nasil sagladiklari ile ilgili olarak
g6zlemleyiniz.

Resimde birlik, battnlik kavramini kisaca arastiriniz.

Gokyuzunu gérmekte bile zorlandiginiz yiksek binalar ile ¢evrili bir sokakta ya da caddede yu-
rirken nasil bir duygu hissedersiniz.

Rembrant’'in “Gece Devriyesi” gérselini gevrenizdekilere gostererek dikkatlerini ¢eken ilk figurin
ne oldugunu sorunuz. Cogunlukla ayni figir sdyleniyorsa nedenini tartiginiz.

insan figuri cizerken modelin boyu cizdigimiz kagittan bilylik olmasina ragmen yapilan cizim
kagida sigdirilabilir. Bu nasil gergceklesmektedir?

{ Teknik Terimler ve Kavramlar }

Kontur, subjektif, objektif, plan.

11 A ——



10.1.1. CIZGI

Bir nesneyi ya da figurQ iki boyutlu ylizeyde betimleme eylemi cizgi ile baslar. Cizilecek nesneyi
belirlemek, seklini gdstermek ve ona boyut kazandirmak igin arag ¢izgidir. Cizgi resim alaninda s6z
sdyleyen insanlar icin 6nemli bir dildir.

Nesneyi sinirlamis olan cizgiye kontur (contour) denir. Kontur nesneyi tekdiize bir sekilde sinirlaya-
bilir. Ancak formu olusturan i¢ konturlar nesne izerinde dogru dolasirsa objenin hacimli algilanmasina
katkida bulunur.

Cizgi objelerin sinirlarinda dolasarak ilk nesne algisini ve boyutlamayi saglar. Nesnenin disina
tasan cizgiler de nesnenin mekénla bag kurmasina yardimci olur.

Resim yapilirken ilk anlatim araci olarak kullanilan ¢izginin olanaklarindan hem objektif hem sub-
jektif yollardan faydalanmak mamkunddr. Objektif olarak élgim ve teknik resim projelerinde gizgiden
yararlanilir. Subjektif ydnde ise ¢izgi, desende sinirsiz imkanlar verir (Gorsel 1.1.).

Cizgi kullanilarak desen k&gidi yizeyinde cesitli etkiler verilebilir. Cizgi, kullanildigi yere gére de-
sende birlik saglamaya veya onu bozmaya ya da var olan dengeyi korumaya yarayabilir. Birlik veya
batunlik yéniunden bakildigi zaman ¢izgi, kompozisyonda birinci planda yer alir. Cizgi karakterinin ayni
olusu ve kompozisyon iginde tekrari desende birlik ve bltlnllk olusturur. Ancak cizginin fazla tekrar
da monotonluga neden olur.

Desende U¢ boyutluluk yanilsamasi, kalin-orta-ince, koyu-orta-agik ¢izgi degerleri kullanilarak elde
edilir. Resim duzleminde én-orta-arka planlari olustururken bu degerleri kullanarak derinlik yanilsamasi
yaratilir. Objeleri konumlarina gére daha dogru algilayabilmemiz icin koyu-orta-agik tonlar ve kalin-or-
ta-ince ¢izgi deg@erlerinin dogru sekilde kullaniimis olmasi gerekir (Gorsel 1.2., 1.3., ve 1.4.).

Goérsel 1.1. Kayalikta Meseler, 1861, Theodore Rousseau, Washington Ulusal Sanat Galerisi, ABD
12



Gérsel 1. 2. Yuvarlak Masada Is Yerinde Tolstoy, 1891, llya Repin, Rus Devlet Miizesi, St. Petersburg, Rusya



14

Goérsel 1.3. Ayrinti (Budanmis Hus Adaci), 1884, Vincent van Gogh, Van Gogh Miizesi, Amsterdam, Hollanda




Gérsel 1.4. Oliidoga, 1928, Giorgio Morandi, Ozel Koleksiyon

( Etkinlik )

Cesitli malzemelerden (cam, ahsap, metal, toprak vb.) yapilmig farkli blytklik ve formlardaki
nesnelerle 6n, orta, arka planlari da olusturacak sekilde bir kompozisyon (dlzenleme) olusturunuz.

e Olusturulan bu kompozisyonu ¢izim yapmak igin inceleyiniz.

» Kompozisyondaki nesnelerden bir tanesinin boyutunu o6l¢t birimi olarak kullanmak (zere
belirleyiniz.

« Olgllendirmeyi yaparak kompozisyonun geometrik kurgusunu kagit ylizeyine ciziniz.
» Kompozisyonun tamamini orta dederde ¢izgi kullanarak ortaya ¢ikariniz.

« Kompozisyonun 0On, orta, arka planlarini; koyu, orta, acik ve kalin, orta, ince gizgi degerleri ile
tamamlayiniz.

On plandaki detaylarini galisirken,
* Nesnelerin niteligini ve formunu ortaya ¢ikaran koyu degerde farkl gizgiler kullaniniz.
* Nesnelerin formunu dikkate alarak diz, egri, kirik vb. gizgiler kullaniniz (Goérsel 1.4.).

Kompozisyonda bulunan farkli ton deg@erlerindeki nesneleri gizerken agik degerdeki nesne, onde
koyu degerdeki nesne arkada ise 6n plandaki agik tonlu nesne cizilirken koyu degerde cizgiler
kullaniimalidir. Bazi durumlarda tam tersi durum da uygulanabilir.

Orta plandaki detaylari galisirken,

Nesnelerin ton degeri ve niteligini ortaya ¢ikarabilmek igin farkl ¢izgi ¢esitlerinin orta degerlerini
kullanmak gerekir. Planlar arasinda baglanti saglamak icin de ¢izgi degerleri birbirinden kopuk
olamamalidir.

Arka plandaki detaylari ¢alisirken,

Kompozisyonda acik tonlu nesneler cogunlukta ise arka plan, koyu dederlerdeki gizgilerden
olusabilir. Koyu tondaki nesneler ¢codunlukta ise arka plan, acgik degerde c¢alisiimalidir. Boylece
nesneler daha kolay algilanir. Derinlik saglanmis olur.

Ayrica “Cizgi perspektifine gore yakin plandan geriye dogru gittikge cizgi degerleri, netligini
kaybeder.” kuralindan hareketle yakin planda koyu, orta planda orta, arka planda ince degerde

cizgi cesitleri kullanarak da planlar olusturulabilir. Blttin bunlar resim yapan kiginin anlatmak ve
vurgulamak istediklerine gére degiskenlik gdsterebilir.

Kullanilacak malzemeler: 50x70 cm desen kagidi, kursun kalem.




Plan: Resim yapitini temellendiren
ana ilke renk, cizgi ve ton araciligi ile be-
lirlenmis bir ylzey organizasyonuna da-
yalidir. Resimde plan, sanatsal bir tasa-
rimin 6tesinde yan yana gelen renklerin,
cizgilerin, tonlarin ve bicim istiflenmeleri-
nin yarattigi iliskiler sonucu ortaya cikar.
Resmin butinlagind ve birligini ayakta
tutan bir yapi birligidir. “Resimde yapisal
batunlik, imgenin gucli olmasini sagla-
yan bir etmendir ayni zamanda” (Berger,
13, 1986).

Gorselin kompozisyonunu olusturan
U¢ asamal bir plan s6z konusudur (Gor-
sel 1.6.).

« On planda o6lidoga kurgulanmistir
(Gorsel 1.7.)

» Orta planda bu objeleri 6ne ¢ikarmak
icin koyu bir ton kullanilan mekéandan
yararlaniimistir Gérsel 1.8.).

» Arka planda ise orta tonlar kullanilarak
resimde butinlik saglanmistir (Gor-
sel 1.9.).

Gérsel 1.5. Ordekli Oliidoga, Aysun Telli

Gérsel 1.6. Ogleden Sonra Yemedi, 1772, Luis Melendez, Metropolitan Miizesi, ABD



Gorsel 1.7. Réprodiiksiyon 1. asama Gorsel 1.8. Réprodiiksiyon 2. asama

Sanatc¢inin yagl boya calismasindan yapilan réprodiiksiyon calismasinda ilk asamada plan géze-
tilmeksizin 6geler ylzeye cizgisel olarak yerlestirilir.

ikinci asamada vurgu yapilmak istenen nesneleri etkili kilabilmek icin koyu-orta-acik degerler diisi-
nulerek ylzey 6n-orta-arka olmak tzere planlara ayrilir.

Uciincii asamada 6ndeki nesneler ince ve koyu cizgilerle modle edilirken koyu olarak belirlenen
alanda cizgiler daha sik bir araya getirilerek orta alan olusturulur. Orta agik ton ve soluk cizgilerle
arka plan olusturulur. Nesneyi olusturan planlarin da dikkate alinarak incelenmesi ve ona gore etit
edilmesi uygun olacaktir.

Gérsel 1.9. Réprodiiksiyon, Muhammet Feyyaz (Ogleden Sonra Yemegi)



Goérsel 1.10. Kavun ve Armutlu Oliidoga, 1772, Luis Melendez, Giizel Sanatlar Galerisi, Boston, ABD

Goérsel 1.11 Kavun ve Armutlu Oliidoga Réprodiiksiyondan Desen Calismasi, Ferhat Bastiirk



Gérsel 1.12. Goériini, Hoca Ali Riza, Ozel Koleksiyon
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Hareketin Cizgiyle Ifadesi: Desende hareketi ifade edebilmek igin gizginin olanaklarindan
cesitli sekillerde yararlanilir. Cizgiyle iki boyutlu ytizeyde cesitli etkiler verilebilir. Bunu birgcok ustanin
calismasinda da gérmek mumkuindir. Cizginin cesitli hareketleri kompozisyonun hareketine de katki
saglar. Cizginin resim dizlemindeki bir araya gelis bigcimi ylzeyde statik veya dinamik kompozisyon
olusmasini saglar. Bu duruma c¢izginin ylzeyde var olan hareketi diyebiliriz. Van Gogh, Parmagianino
(Parmacianino) ve Abrecht Direr’in (Albreht Durer) calismalarn yukarida bahsi ge¢cen duruma 6rnek
olarak gosterilebilir.

Gorsel 1.13. Cam Agach Manzara, 1888, Van Gogh, Van Gogh Mizesi, Amsterdam

Gorsel 1.14. Orak ve Kéylu Kadin, 1885, Van Gogh, Van Gogh Mizesi, Amsterdam



Gorsel 1.15. Acllar iginde Adam, 1512, Albrecht Durer, Metropolitan Mizesi, ABD
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Gorsel 1.16. Ayrinti (Geng ve Yaslilar), Parmigianino, 16. yy. British Miizesi



Klp 6érneginde goéraldagu gibi olusan form komposizyona da hareket olarak katki saglar.

Gérsel 1.17. Statik Harekete Ornek Kip Gérseli Gérsel 1.18. Diagonal Harekete Ornek Kiip Gérseli

Gérsel 1.19. Gece Saati, 1926, Edmund Blampied, Ozel Koleksiyon



Gorsel 1.20. Firtinall Havada Manzara, 1885, Vincent Van Gogh, Van Gogh Muzesi, Amsderdam



(" Bilgi Notu }

Oliidoga (Natiirmort): Canli varliklarin disinda kalan dogal ve yapay nesneleri konu alan resim
tarudar. Tarihsel strecte konular siralandiginda natirmort en sonlarda yer alir. Avrupa resim sana-
tinda 1500’10 yillardan énce bu konu pek kullaniimamistir. 17. ytzyilda ressam Caravaggio (Kara-
vacyo), Juan Sanchez Cotan (Huan Sangez Kotan) ve Zurbaran gercek anlamda ilk 6lidoga resim
Ornekleri veren sanatcilardir. Bu sanatgilar élidoga 6gelerini 6zenli cahismislar, ancak kurgularini
basit geometrik tasarlamiglardir.

Bu dénemde yapilan meyve, sebze, gicek natirmortlari her seyin gelip gegciciligini anlatmak;
kitap, muzik aleti natirmortlari daha ¢ok dekoratif bir unsur, av natiirmortlar ise prestij gosterisi
olarak siparig edilmigtir. D6nemin sosyal ve kulturel 6zellikleri, natirmordu zenginligi simgeleyen bir
tdr olarak 6ne ¢ikarmistir. Bu dénem nattrmortlarinin bir 6zelligi de nesnelerin dokunulmazlig var-
misgasina duran, aradan bir tanesi ¢ikartilsa tim kompozisyon bozulacakmisg izlenimi veren gugli
kurgular olmalandir.

Juan Sanchez Cotan sadece turln ilk uygulayicilari arasinda yer aldigi gibi ayni zamanda en

blylk temsilcilerinden biri olarak kabul edilir. Sanatc¢inin “A_yva, Lahana, Kavun ve Salatalik” konulu
6ludogasi evrensel bir bagyapit olarak degerlendirilmistir (Unay, Seniha, Bugin Natirmort 2015).

Gérsel 1.21. Ayva, Lahana, Kavun ve Salatalik, 1602, Juan Sanchez Cotan, Sandiago Sanat Miizesi, ABD




Zamanla sanatcilar kurgulari daha karmasgik ve derinlik duygusu veren 6lidoga ¢alismalari yap-
mislardir. 17. yGzyilin sonlarina dogru 6lidoga daha degerli ve ender nesnelerin belli bir zarafet
havasi icinde betimlendigi ve nesnelerin resim igindeki yapay bir isik kaynagiyla aydinlatildigr érnek-
lerle daha da zenginlestiriimistir. 18. ylzyilin &nemli élidogda sanatgisi, Jean Simeon Chardin’dir (Jan

Simon Sarden).

Goérsel 1.22. Meyve Sepeti, 1599, Caravaggio, Ambrosiana Klitiiphanesi, Milano

Gérsel 1.23. Oliidoga, 1730, Jean Baptiste Simeon Chardin, Glasgow Miizesi, ingiltere




19. ylzyilda Paul Cezanne (Pol Sezan) élidogay olusturan bicimlerle yetinmeyip her seyi yeni
bastan duzenleyen, bigcimlendiren ve renklendiren bir ingaciligin yaraticisi olmustur.

Cezanne’in actigi ¢igirdan sonra ¢cagdas dénem sanatinda siklikla kullanilan élidoga konusu
tim sanat akimlarinda 6nemli yer tutmustur.

Gérsel 1.24. Cuha Cicekli ve Elmali Oliidoga, 1890, Paul Cezanne, Metropolitan Miizesi, New York, ABD

Turk resim sanatinda 6lidoga érnekleri olarak nitelenebilecek kompozisyon tirlerine 18. yizyil
baslarinda rastlanmaktadir. Bunlar genellikle duvarlara yapilan meyve ve cicek resimleridir. 19.
yuzyilda ise Turk ressamlarinin en ¢ok kullandigi konular arasinda yer almigtir. Osman Nuri Pasa,
Huseyin Zekai Pasa, Suleyman Seyyid ve Seker Ahmet Pasa bu tiriin 6nemli ustalar arasinda

yer alir.




Gérsel 1.25. Oliidoga, 1902, Siileyman Seyyid, Ozel Koleksiyon

Gérsel 1.26. Kavunlar ve Incirler, Siileyman Seyyid, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Istanbul Resim ve Heykel Miizesi
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10.1.2. ORAN - ORANTI

Dogada bulunan her varligin kendi icinde oran-orantisi vardir. Bu oranti blylyen &lcekte (makro)
oldugu gibi kugulen (mikro) dlcekte de devam eder. Bir obje kendi parcgalari icinde orantilanirken bir
araya geldigi buttn diger varliklarla da orantisal bir iligki icindedir. Oran-orantiya dikkat edilmeksizin bir
arada resimlenen varliklar birbirlerinden bagimsizmis gibi ayni mekanda gérilemezler.

Sanatcilarin kendi glizelini olugtururken Gzerinde oynadiklari elemanlardan biri de oran-orantidir.
Bu baglamda tarih boyunca insan figlrinin oran-orantisinda dénemsel degisikler olmustur. Bu dé-
nemsel degisimler 18. ylzyildan itibaren ise bireysellesmistir. EI Greco, Hieronymus Bosh, Ciocometti,
Fernando Botero gibi ressamlar bu duruma érnek olarak verilebilir.

Antik Cag’dan gunimuze degin bir sanat yapitinin mantiksal olarak ¢ézimlenmesine ya da ortaya
konmasina yardimci olmak endisesiyle sanat yapitini olusturan pargalarla batiin arasinda matematiksel
ve geometrik iligkiler kurulmustur. Bu 6lgtisel ya da geometrik iligkiler “proporsiyon” olarak adlandirilir.

”

Tarkgede “oran”, “nispet” gibi sézcuklerle anlatilir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 199, s. 1380).

insan viicudunun tamami ile bir parcasi arasindaki 6lgliye dayali iliskinin sayisal kurallarina kanon
adi verilir. Antik Yunan Klasik Dénemi’nde Heykeltiras Polykleitos (Polklitos) insan vucut oranini 1/7
olarak belirlemistir. Ondan yuzyillar sonra Rénesans Dénemi sanatcilarindan Leonardo da Vinci, Albre-
cht Durer, Neoklasik Dénem sanatgilarindan Gottfried Schadow (Gotfrayd Sadov), Fansiz Le Corbusier
(L6 Korbusiye), insan vicudunun proporsiyonu ile ilgili calismalar yapmiglardir.

Gorsel 1.27. Portre,1490-92, Gorsel 1.28. At Bacagi Oranlari,1480-90,
Windsor Kraliyet Kitliphanesi, Ingiltere Windsor Kraliyet Kitliphanesi, Ingiltere

Sanat egitimi alan kisi, insana ve esyaya bilimsel ve ¢ézimleyici bir anlayisla yaklasmali, aras-
tirmali, sorular sormali, taslaklar ¢ikarip her objenin kendi icindeki oranlarini ve objelerin birbirleriyle
olan oranlarini kesfetmelidir. Leonardo da Vinci’nin oranti ve denge konulu genis kapsamli ¢calismalan
bahsettigimiz 6zellikleri icinde barindiran eserlerdir.



N

( Etkinlik

1. Asama 2. Asama

3. Asama 4. Asama
Gérsel 1. 29. Fincan ve Tabagin Asamali Cizimi, Glirkan Cakir

» Atdlyenizde, bir fincani ve tabagiyla birlikte g6z hizaniza uygun yerlestiriniz.

» Fincan veya tabagin bir pargasinin genislik ya da yuksekligini 6lct birimi olarak belirleyiniz.

« Olgii biriminize gére tabagin eni ile boyu arasindaki farklari tespit ediniz.

* Resim yapacaginiz yuzeye fincan ve tabagin yerini élciintize gbre basitce yerlestiriniz.Bu
islemde kompozisyon resim ylzeyine ortalanarak yerlestiriimelidir.

» Fincan ve tabagin formlarina uygun cizgileri kullanarak nesnelerin detaylarini giziniz.

» Cizimi tamamladiktan sonra 1s1gin gelis yonine gore, agik-orta-koyu degerleri gizgisel
olarak ifade ediniz.

» Sizde atblyenizde bulunan, farkli buytklik ve formlardaki objelerden uygun olanlarini se-
cerek yeni kompozisyonlar olusturunuz.

» Verilen yénergeler dogrultusunda olusturdugunuz kompozisyonlarin ¢izimlerini yapiniz.




h
m
e

1. Asama

3. Asama

2. Asama

4. Asama

Gérsel 1.30. Fincan, Tabak ve Kapagin Asamali Cizimi, Girkan Cakir

Kompozisyonun gizimine baglarken yapilmasi gerekenler:
Ayrintilar gérmeksizin kompozisyonun butinini birkag ¢izgi ile k&gida yerlestiriniz (Bu durum

kompozisyonun en kaba geometrik alt yapisini olusturur).

Parcalarin butun igindeki oranlarini tespit ederek pargalari isaretlerle yerlestiriniz.

Her bir parcanin kendi icinde ayrintilarini tespit ederek ¢iziniz.

Bu tespitlerden sonra butiine hizmet edecek sekilde parcalarin ¢izimini tamamlayiniz.
Kullanilacak malzemeler: 50x70 cm desen kagidi, kursun kalem (2B, 3B, 4B...).




A
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Gérsel 1.31. Oliidoga, 1888, William Michael Harnett, Metropolitan Miizesi, ABD

Gorsel 1.31’i inceleyerek asagida verilen ydnergeleri uygulayiniz.

e Masa Uzerinde yer alan objelerin tamamini ve masayi batin
olarak inceleyiniz.

* Masa Uzerinde olusturulmus kompozisyonun tamaminda hangi
geometrik sekil meydana gelir?

* Masa ve nesnelerin disinda kalan bosluklarin kompozisyona
katkisini inceleyiniz.

« Kompozisyondaki bir objeyi birim olarak ele alaniz. (Ornegin;
vazo)

* Vazonu diger objeler ile arasindaki oran-orantiyi tespit ediniz.

» Vazonun kompozisyona gére oranini tespit ediniz.

* Vazonun boyun kismi ile gbvdesi arasindaki orani 6lcerek tes-

pit ediniz. Gérsel 1.32. Olii Dogadan Detay,
» Gorseldeki her bir obje hangi geometrik forma benzemektedir? 7888, William Michael Harnett,

S éyl eyi niz Metropolitan Miizesi, ABD

» Atélyenizde bulunan degisik formlardaki ve biyuklikteki objelerden bir kompozisyon ha-
zirlayiniz.

» Hazirlanan kompozisyonu bitinden ayrintiya giderek oran-oranti unsurularina dikkat ede-
rek cizimini gerceklestirin.




(0.1.3. PERSPEKTIF

{ Etkinlik }
« Tren yolunun oldugu fotografi inceleyerek birinci sutunun uzunlugu ile dérdincl sUtunun
uzunlugunu karsilastiriniz. Olgu farkliiginin sebebini tartiginiz.

* Manzara goérselinde daglarin renkleri gézden uzaklastikga neden farkli gériintir? Disuncelerinizi
sdyleyiniz.

» Derinlik etkisi her iki gorselde de nasil algilanmaktadir? Duglncelerinizi sGyleyiniz

Gérsel 1.33. Tren Yolu Goérsel 1.34. Yavuzkdy Yaylasindan Goriiniis, Savsat, Artvin

Objeler ile gbzimUz arasindaki mesafe arttikga gorilen her sey kiigtliyormus ve solgunlasiyormus
gibi goérandr.
Resim sanatcilari icin bu durum tarih boyunca her zaman ¢6zimlenmesi gereken bir mesele

olmustur. Uc boyutlu bir gérintiinin iki boyutlu yiizey (izerine aktarilma cabasi perspektif denilen
olguyu ortaya ¢ikarmistir. Perspektif, matematiksel bir sistem olarak da agiklanabilir.

Perspektif, nesnelerin gézden uzakliklarina gore gorinislerini, uzakliklar icinde aslina uygun
olarak gbsterme ve cizme bilgisine denir. U¢ boyutlu gergeklikleri, iki boyutlu resim dizlemi Gzerinde
betimleyerek Ucuncl boyut yanilsamasi yaratmaya yarayan bir resim ve cizim teknigi olarak da
adlandirilir.

Perspektif yontemiyle cizilen resimler, dogayi belli planlar ya da degisik uzakliklar icinde bitin
ayrintilariyla ayri oranlar icinde goésterir. Bdylece g6z, resimde butiin dogayi asil bir benzerlik icinde
gOrdar.
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{( Etkinlik )

Perspektif cesitleri ikiye ayrilir: Hava Perspektifi (Atmosfer Perspektifi), Cizgi Perspektifi (Dog-
rusal Perspekiif).

Hava Perspekitifi (Atmosfer Perspektifi): Uzaktaki bir tepeye, bir sehir siluetine, evlere veya
insanlara bakildiginda yakinda olduklari gibi gérinmedikleri fark edilir. Kisi ve nesneler arasindaki
hava ve géze gelen 1sik demetini tutan bir perde veya filtre iglevi gérir. Hava ne kadar yogun ise
filtre etkisi o kadar fazla olur. Ornegin; ardi sira dizilmis daglara bakildiginda en uzaktaki daha silik
ve rengi soluk goérindr. Yakindaki dag biraz daha net ve rengi de daha parlaktir. En yakindaki da-
gin rengi ise en canli ve parlaktir. Nesneler bizden uzaklastik¢a boyutlarini kiigiik algiladigimiz gibi
renklerini de daha soluk géririz. Bu bilgiye 6rnek olarak (Gérsel 1.35., 1.36., ve 1.37.) inceleyerek
asagida verilen sorulari cevaplayiniz.

Gorsel 1.35'te 6ndeki ve en arkadaki dagda nasil bir gériantd farkhh@r vardir? Bu durumun
olusturdugu derinlik etkisini izleyiniz.

Gdrsel 1.36’da derinlik etkisini olustururken ressam, ¢izgiyi nasil kullanmistir? Séyleyiniz.

Gorsel 1.37°de derinlik etkisini olustururken ressam, renkleri nasil kullanmistir? Séyleyiniz.

Goérsel 1.35. Yavuzkdy Yaylasindan Goériini, Savsat, Artvin




Gérsel 1.36. Kiigiik Camlica’da Seyhiilislam Bodrumi Bey Késkii Civarinda, 1810, Hoca Ali Riza, Ozel Koleksiyon

Gorsel 1.37. Sultanahmet’e Bakis, 1963, Hikmet Onat
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{ Etkinlik }

Cizgi Perspektifi (Dogrusal Perspektif): Giderek uzaklagan paralel cizgilerin ufukta birlesiyor-
mus gibi gérinmesi durumuna dayanir. Paralel olmalarina ve asla birlesmemeleri gerektigi gercegi-
ne ragmen cizgiler birbirine kavusurmus gibi algilanir.

Go6zunUzin saginda, solunda, Ustlinde ve altinda yer alan nesneler, baktigimiz en uzak nokta-
ya dogru kuguliyormus gibi g6zUukur.

G6zUmUzin baktigr dogrultu ufuk dizlemi, ufuk dizleminde baktigimiz nokta kagis noktasi,
kacgis noktasina dogru giden cizgiler de kagan ¢izgi olarak adlandirilir. Cizgi perspektifi baktigimiz
yone gore tek kagis noktall, iki kagis noktali, U¢ kagis noktali perspektif olarak cesitlendirilir. Bu
bilgiye dérnek olarak (Gorsel 1.38., 1.39. ve 1.40.) inceleyerek asagida verilen sorulari cevaplayiniz.

Gorsel 1.38’te 6ndeki ve en arkadaki sutun bayukliklerinde nasil bir gérantt farkhhgi vardir? Bu
durumun olusturdu@u derinlik etkisini izleyiniz.

Gorsel 1.39°'da ressam derinlik etkisini olustururken ¢izgiyi ve oranlari nasil kullanmigtir? Séy-
leyiniz.

Gorsel 1.39’da ressam derinlik etkisini olustururken koyu-orta-agik ton degerlerini olustururken
nasil kullanmistir? Séyleyiniz.

Gorsel 1.40'ta ressam derinlik etkisini olustururken renkleri ve oranlari nasil kullanmigtir? Soy-
leyiniz.

Gérsel 1.38. Yerebatan Sarnici, Ahmet Sungur




Gérsel 1.39. Sokak, Hoca Ali Riza, Ozel Koleksiyon

Gorsel 1.40. Middelharnis’teki Yol, 1689, Meindert Hobbema, Ulusal Galeri, Londra




{ Bilgi Notu )

Perspektif Ciziminde Teknik Terimler ve Aciklamalari
Ufuk Cizgisi

Gokyuzu ile yeryuzunan birlestigi varsayilan
cizgidir. Bu durum deniz kenarinda ve diz
arazide net olarak algilanabilir.

Ufuk Dizlemi

Gd6z hizasindan gectigi varsayillan cizgi
ise ufuk duzlemidir. Bireyin hareketi ile ufuk
dizleminin yeri degisir. Oturdugu zaman asag!
iner, ayaktayken ortalanir, yUksekte oldugu
zaman kisiyle beraber yikselir.

Goérsel 1.41. Ufuk Dizlemi Ufuk Cizgisinin Altinda

Gérsel 1.42. Ufuk Diizlemi Ufuk Cizgisinin Ustiinde Gérsel 1.43. Ufuk Diizlemi Ufuk Cizgisinde

Kacig Noktasi

Giderek uzaklasan paralel cizgilerin ufuk duzleminde birlesiyormus gibi gérindugu noktaya ka-
¢is noktasi denir. Tren yolu gérselinde birbirine paralel ¢izgiler bir noktada toplaniyormus gibi gorul-
mektedir. Gergekte paralel cizgiler asla birlesmez.

Gérsel 1.44. Kagis Noktasina Ornek Tren Yolu




Goérme (Bakma) Noktasi

Cizilmesi istenen nesne ile ¢izen arasindaki uzakligi ve acgiyi belirler. Gérme noktasi objeye ya-
kinsa kagma noktalar birbirine daha yakindir; gérme noktasi objeye uzaksa kagma noktalari birbi-
rinden daha uzaktir. Gézlenen ylzeyler esit agidaysa (45°) kagma oranlari esit olur. Ufuk gizgisinin
altinda veya Ustiinde olma durumu objenin gérinumunde farkliliklar olugturur.

Gérsel 1.45. Ufuk Cizgisinin Alt veya Ustiine Gére Konumlandiriimis Bardak

Kacan Cizgi

Goézimuzden uzaklastik¢a kuguliyormus gibi gériinen egik ¢gizgilerdir. Kacan cizgiler ufuk diz-
leminde bulunan kacis noktasina gider.

Dik Cizgi

Yer diizlemine 90° aci ile dik duran her ¢izgi dik ¢izgidir. Dik cizgiler ufuk dizlemine 90° aci ile
cizilir.

Yatay Cizgi

Yer dizlemine paralel olan cizgilerdir. Bu cizgileri paralel gérebilmemiz igin cizilecek nesneye

tam karsidan bakmamiz gerekir.

= Kacan Cizgi

p Dik Gizgi

Gérsel 1.46. Ufuk Diizleminin Alt veya Ustiine Gére Konumlandiriimis Kiip Cizimi




(" Bilgi Notu )

v

Tek Kacig Noktali Perspektif: En kolay cizilebilen perspektif cesididir. Daha ¢ok i¢c mekanlarin
perspektif anlatimlarinda kullanilir. Cismin én ylzl resim dizlemine paralel yerlestirildiginde
meydana gelen c¢izim, tek kagis noktali perspektife uygundur. Cismin iki kenar resim dizlemine
yatayda, diger iki kenari dikeyde paraleldir. Diger kenarlar ufukta bir noktada birleserek tek kagis
noktasini (esas noktayi) olusturur.

Kacis Noktasi (Gérme Noktasi)

Ufuk Diizlemi R

e

l

Yatay\Cizgi

Gérsel 1.47. Tek Kagis Noktali Cizim Ornegi

Gorse 1.48. Tek Kagis Noktali Merdiven Cizimi




Gok Duzlemi

Kacis Noktasi

acan Cizgi
Kacis Noktasi

Ufuk Dizlemi

Yer Diazlemi

Kagan Cizgi

acan Cizgi
Kacis Noktasi

Kacgan Cizgi

acan Cizgi

Kacis Noktasi

Kagan Cizgi

Kagan Cizgi

Kagan Cizgi

Kacan Cizgi

Gorsel 1.49. Tek Kagis Noktali Sokak Cizimi




Kacls
okta

Gérsel 1.50. Ufuk Diizleminin Ustiinde ve Altinda Tek Kagis Noktali Kiip Prizma Cizimleri

Etkinlik }

Asagidaki ifadeleri g6z Ondnde
bulundururak tek kacgis noktali bir levha
cizimi yapiniz:

Kagit tzerine ufuk dizlemi giziniz.

Ufuk dlzleminin Gzerinde kagis noktasini
(esas nokta) tespit ediniz.

Gdérme noktasini belirleyiniz.
Cizeceginiz levhanin yuksekligini
belirleyiniz.

Size en yakin dikey c¢izgiyi belirleyiniz.
Dikey cizginin her iki ucundan cizgi
cekerek kagma noktasina birlestiriniz.

Levhanin sonlandigi diger dikey cizgiyi
belirleyerek ¢izimi tamamlayiniz.

Kullanilan malzemeler: 50 cm’lik
cetvel, 35x50 cm desen kagidi, kursun
kalem (HB, 2B, 3B...).

Gérsel 1.51. Tek Kagis Noktali Levha Cizimi




Gérsel 1.52. Sokak Cizimi, Hoca Ali Riza, Ozel Koleksiyon
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iki Kagis Noktali Perspektif

iki kacish perspektif iki kacis noktasinin ufuk cizgisinde var olmasiyla ilgilidir. Bir kutunun iki yiizeyini
gorecek sekilde durdugumuzda soldaki ytzeyin alt ve Ust gizgileri soldaki kagis noktasinda kesisir, sag
taraftaki cizgiler de ayni sekilde sag kacis noktasinda kesisir. Bu durum bir cadde kdsesinin iki yanini
gérdigumiz durumda olusur.

Gérsel 1.53. Iki Kagis Noktali Kiip Prizma Cizimleri

Gérsel 1.54. Iki Kagis Noktali Sokak Cizimi



( Etkinlik }

Asagidaki ifadeleri g6z 6nunde bulundururak ¢ift kacis noktali bir kutu ¢izimi yapiniz:
» Kagit Gzerine ufuk duzlemi giziniz.
» Ufuk duzleminin Gzerinde kagis noktalarini (esas nokta) tespit ediniz.
» Godrme noktasini belirleyiniz.
» Cizeceginiz kutunun yuksekligini belirleyiniz.
» Size en yakin dikey ¢izgiyi belirleyiniz.
 Dikey ¢izginin her iki ucundan saga ve sola ¢izgi ¢cekerek kagis noktalarina birlestiriniz.
» Kutunun sonlandi@i diger dikey cizgileri belirleyerek ¢izimi tamamlayiniz.

» Kullanilacak malzemeler: 50x70 cm desen k&gidi, kursun kalem (2B, 3B, 4B...).

.y ~\
Etkinlik D

» Daha 6nceki etkinlikte cizdiginiz kutuyu ev olarak dusinip, kapi ve pencerelerin yerlerini belir-
leyerek perspektif kurallarina goére ciziniz.

* Acik olan alt kapaklar kaldirima doénusturindz.

» Evi tamamladiktan sonra ¢evresine uygun gelebilecek agag, elektrik diredi, ¢it vb. 6geleri ekle-
yerek cizimi tamamlayiniz.

Kullanilacak malzemeler: 50x70 cm desen kagidi, kursun kalem (2B, 3B, 4B...).

Gérsel 1.55. Sokak Cizimi lgin Ters Yerlestiriimis Kutu Ornegi




Gérsel 1. 56. Cengelkéy, 1904, Hoca Ali Riza, Ozel Koleksiyon

» Verilen gorseller Gzerinde renkli kalem ve cetvel kullanarak ufuk gizgisi ve kagma nok-
talarini, kitabin sayfasindan disari tasmasini dikkate almadan tespit ediniz.

» Siz de eskiz defterlerinize benzer etitler yapiniz.

» Kullanilacak malzemeler: 50x70 cm desen kagidi, kursun kalem (2B, 3B, 4B...).

Gorsel 1.57. Ev, Hoca Ali Riza, Kagit Uzerine Karakalem, Baha Azer Cizen Koleksiyonu




Ug Kagis Noktali
Perspektif

Bu tlr perspektif yiksek
yapillara yukaridan veya
asagidan bakiimasi durum-
larinda algilanarak uygu-
lanir. Yuksek kath bir bina-
nin sagil ve solu gorilecek
sekilde duruldugunda beli-
ren perspektiftir. Uc kacis-
I perspektif icin kullanilan
kagan noktalar géz seviye-
sinin olduk¢a uzaginda yer
alir. Uzaklasan gercekte
paralel olan cizgi kimeleri
herhangi bir yerde bulunan
kaclis noktasinda birles-
mektedir.

Gérsel 1.58 Ug Kagisl Perspektif

Gérsel 1.59. Ug Kagisl Perspektif, Onder Giivel Arsivinden




Rakursi: Karsidan gorls, kisa goéris. Nesne ya da figurin, Ustten ya da alttan bakmak gibi
alisiimadik bir agidan baklidiginda olagan oranlarindan farkh bir kisalikta gérinmesi ya da gdsteril-
mesidir. Objelerin gercekte olan blyukliklerinden kisa gérinme hali. Bir nesneyi resim dizlemine
paralelken gérineceginden daha kisa gésterme olarak da ifade edilebilir. Bir sisenin degisik acilar-
dan goérinimu incelendiginde bu durum gézlemlenebilir.

Gérsel 1.60. Cesitli Agilardan Cizilen Yag Sisesinin Gergek Uzunlugu ve Rakursi G6riindmdii



{ Etkinlik

» Gorseli dikkate alarak rakursinin agirlikta oldugu bir kompozisyon kurunuz.

» Kompozisyonun gizimini yapiniz.

Gérsel 1.61. Rakursi igin Ornek Desen Cizimi, Murat Alniagik.

{ Etkinlik

» Kése basinda bulunan bir binanin
iki tarafini ve sokagi gorecek sekilde
cizimini yapiniz.

* Perspektif kurallarini uygulayarak
fotografta gérdiguniza iki kagis noktali
perspektif ydntemiyle ciziniz.

* Cizim  yaparken  6n-orta-arka
planlari kalin-orta-ince c¢izgi degerleri
kullanarak tamamlayiniz.

e Desenin 6n ve arka planlarda yer
alan ton degerlerini dikkatle olusturunuz.

» Cizim yaparken en koyu ve en acgik
degerin birinci planda olmasi gerektigine
dikkat ediniz.

Gérsel 1.62. [ki Kagigli Perspektif igin Sokak Kégesi




~{ PERSPEKTIF KURALLARINA GORE CiziM ORNEKLERI

}

=

Gérsel 1.63. Daire Cizim Ornekleri
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Goérsel 1.64. Perspektif Kurallarina Gére Cizilmis Pet Sise, Murat Alniagik
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10.1.4. HAREKET (DEVINIM) - RITIM - YON

Hareket, bir sanat eserindeki nesnelerin hareket hissi uyandiracak sekilde dizenlenmesidir.
Ritim, harekete baglidir ve tekrarlardan meydana gelir. Ritim, gorsel bir hareket yaratmak igin tek-
rarlanan 6gelerin dikkatle dizenlenmesi ile ortaya cikar. Goérsel elemanlar yon degistirerek ritmik
tekrarlar dogrultusunda dizene hareket kazandirir. Tekrarlanan unsurlar, izleyici bakisinin eserin
ylzeyinde kolayca dolagsmasini saglar. Yasamimizin her evresinde var olan hareket ve ritim, insan
hayatinin temelini olusturur. Bunun en glzel 6érnegi 6mur boyunca durmaksizin ritmik tekrarlarla
calisan kalp atiglandir. Doganin en buyuk ritmi ise gece ve gundizin déntsumlu bir sekilde birbirini
takip etmesi, dort mevsimin tekrar tekrar yagsanmasidir.

Bir carkin dislileri, bir saatin tik taklari ise mekanik ritme 6rnektir. Sanatta da ritim bir zorunlu-
luktur. Tipki dogadaki gibi sanat eserindeki tekrarlar da ¢aligsmayi butlnlestiren temel kurallardir.
Tekrarlanan unsurlarin ve araliklarinin farkli dizenlenmesiyle esere hem farkli hareketler kazandi-
rilir hem de degisik ritimler yaratilir. Motif-aralik iligkisi, eserdeki hareketin 6nemli bir belirleyicisidir.
Ritmin temel ilkesi olan tekrarlar, sanatin en temel ilkesi olan birlige hizmet ederken tekrarlardaki
farkliliklar “degisiklik” ilkesi ile ilgilidir. Bir eser Gzerindeki cizgiler degisik noktalara yénelerek bir
hareket olusturur. Sanatci bu hareketi yénlendirmekle yukimlidur. Bir eserde yuzey Gizerinde bulu-
nan ¢izgi ve gorsel unsurlarin yoéni énemlidir. Eserin ylzeyinde hareket eden unsurlarin éntindeki
bosluk, arkasindaki bosluktan daha fazla olmalidir. Ornegin; tekrarlanan bir bigime renk yoluyla, ton
degeri yoluyla, yén ya da boyut degisikligi yoluyla vb. farkliliklar kazandirilabilir. Motif-aralik iligkisi
ve tekrarlardaki cesitli dizenlemelerle dlizenli, degigken, akici, tesadufi vb. ritimler yaratilabilir (Boy-
das, 2004: 26; Gatto-Porter-Selleck, 1978: 207-209).

Goérsel 1.65. Kabuk Siislemeli Kemer, 1749, Giovanni Battista (Covanni Batista),
San Francisco (San Fransisko) Sanat Miizesi, ABD
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Gérsel 1.66. Lahanali Kompozisyon, 1750, Giacomo Ceruti, Ozel Koleksiyon

Gérsel 1.67. Diizenleme (Lahanali Kompozisyon)
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{ Etkinlik }

» Verilen gorseli inceleyiniz.

» Gorsel hareket yaratmak icin tekrarlanan 6geleri sdyleyiniz.

» Go6zUNnUzln yol haritasini ¢cikarip arkadaslarinizin ¢ikarmis oldugu yol haritalari ile karsilasti-
rniz.

» Gorseli dikkate alarak nesneler arasindaki bogluklarin harekete katkisini tartisiniz.
» Hareket ve ritmi daha ¢ok hissettiginiz gérselleri sinifa getirerek arkadaslarinizla paylasiniz.

» Resmin geometrik yapisi cizildiginde fonda kalan ve basitge U¢cgen olarak nitelendirilebilecek
bos alanlarin resme nasil bir hareket kattigini tartisiniz.

Kullanilacak malzemeler: 50x70 cm desen kagidi, kursun kalem (2B, 3B, 4B...).

Gérsel 1.68. Cevizli ve Ekmekli Kompozisyon, 1750, Giacomo Ceruti, Ozel Koleksiyon

» Atdlyenize gelirken farkh blyUklUkte birbirine benzer objeler getiriniz.

 Getirdiginiz objeleri atélyenin uygun bir yerine yerlestiriniz. Hareket, ritim ve yon bilesenlerini de
dikkate alarak bir kompozisyon hazirlayiniz.

» Kompozisyonu hazirlarken resmin 6n plani ve kompozisyonun Ust kisimlarinda harekete destek
olacak acilarin olusturulmasina 6zen gosteriniz.

* Olusturdugunuz kompozisyonu, koyu-orta-agik (tonal), blyulk-orta-kigik (hacimsel) bir ritim
olusturacak sekilde tasarlayiniz.

» Hazirlamig oldugunuz kompozisyonda ¢ok, orta derece ve az yogun bdlgeler olusturulmasina
dikkat ediniz.

» Cok yogun bdlgelerin kiigik parcgalarla, az yogun bélgelerin blyuk parcalarla veya bosluklarla
olusacagini biliniz.




10.1.5. ISIK - GOLGE

{

Ders Dist Etkinlik }

Asagidaki ifadeleri gbz 6niinde bulundururak ¢izimi yapiniz:

» Resim tarihinin ustalarinin eserlerinden diz ve yuvarlak form ¢izim érneklerinin yer aldigi bir
dosya olusturunuz.

» Buldugunuz érnekler Uzerinden 1s1k-gdlgenin ¢izgi ile nasil olusturuldugunu inceleyiniz.

 Olusturdugunuz dosyadan en etkili oldugunu disindiginuz iki 6rnegin kopya calismasini ya-
piniz.

» Calismalar sonucunda i1sik ve gélgenin ¢izgi ile nasil olusturuldugunu arkadaslarinizla tartiginiz.

Desen caligsmalarinda 1s1k-gdlge, nesnenin
hacmini verirken ayni zamanda olusan gdlge de
mekan ile objenin bag kurmasini saglar (Goérsel
1.68.). Desende isik-gblge kullaniminda gdélge,
koyu bir fon olarak kullanilip, 6nline agik bir obje
konuldugunda 1sik ve goélge, kompozisyona agik-
koyu deger olarak hizmet eden bir eleman héaline
gelir. Yuksek Roénesans ve Barok Dbénemi’nde
sanatcilar 1s1k-golge iligkisini etkili bir gekilde
kullanmiglardir. Leonardo da Vinci ve Rembrandt’in

eserleri bunlarin iyi érneklerindendir. Gérsel 1. 69. Kiire, Omer Yildirim

Duz ylzeylere 1sik, ayni aciyla geldigi
icin olusan goélge homojen, yuvarlak formlarda
ise acilar farkhlastigr igin goélge, gecisli olarak
g6zlemlenir. Parlak ve mat yuzeyli objelerin deseni
cizilirken 1s1gin bu yuzeylerdeki etkisi dikkatle
incelenmelidir. Parlak yuzeyli objelerde ylzeyin
yansitici  6zelliginden dolayr giddetli, koyu ve
aciklar yan yanayken mat yuzeyli objelerde ylzeyin
Isik emiciliginden kaynakli olarak agik-koyu-gri
tonlamalarda sudrekli gecigliik s6z konusudur
(Gorsel 1.69. ve 1.70.).

Gérsel 1.70. Kiip, Ferhat Bastirk

Gérsel 1.71. Oliidoga, Ozlem Yesildal
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Golgeli alanin olusmasinda cizgilerin sikhkla bir araya gelis bicimi ile 11kl alanda cizgilerin ince ve
aralikl bir araya gelis bigimi, kompozisyonda acik-koyu etkisi ve hacimsellik yaratmaktadir. Rembrandt’'in
bu calismasi cizgilerin sik kullanildigi arka plani koyu bir fon olarak gérmemizi saglamistir. Isik ve
gdlgenin acik ve koyu bir eleman olarak kullaniimasina érnektir. One cikariimak istenilen elemanlar
belirli oranda aydinlatilarak resmin agik-koyu diizeni amaca uygun olarak diizenlenmistir (Gorsel 1.72.).

Gérsel 1.72. Oz Portre, 1648, Rembrandt, van Rijn, British Miizesi, Londra



Gorsel 1.73.

Gorsel 1.74.
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Isik-golge, cizgi disinda tonal degerler kullanilarak da yapilabilir. Leonardo da Vinci’'nin kumas eti-
di bu duruma 6rnek olarak verilebilir.

Gérsel 1.75. Oturan Model igin Kumas Calismasi, 1470, Leonardo da Vinci, Louvre Miizesi, Paris



( Etkinlik )

Isigin farkli acgilardan obje Uzerine yansitiimasi gérsel algida yanilsamalara neden olabilir.
Gorsellerde bu duruma 6rnek olacak sekilde goéruntiler yer almaktadir. Gorselleri inceleyerek
fikirlerinizi arkadaslarinizla paylasiniz.

Gérsel 1. 76. Isik-Gélgenin Nesne Uzerinde Gérsel Etkisi, 2016, Alper Bilsel



{ Etkinlik }

Asagida verilen ifadeler dogrultusunda gérsel 1.77’yi inceleyerek diglncelerinizi arkadaglarinizla
paylasiniz.

» Golgeler ve gdlgede kalan alanlar olusturulurken gizgilerin kullaniima bigimi ile ilgili distncele-
rinizi sdyleyiniz.

» Kalin-orta-ince ¢izgi degerlerinin desene katkisini sdyleyiniz.

* Yakin, orta ve uzak planlari olustururken ¢izgi degerleri nasil kullaniimigtir?

» Sanatci 1s1gin varligini mekan tzerinde nasil hissettirmigtir?

Gérsel 1.77. Segovia Belediye Binasi Deseni, Stanley Anderson, Ozel Koleksiyon




{ Etkinlik )}

Asagida verilen ifadeler dogrultusunda istenen ¢izimi yapiniz.

» Atélyenize patates, toprak testi, ip yumagi, karton kutu, etajer, abajur, ¢ekic, celik caydanlik gibi
parlak-mat yizeyleri olan kdseli-yuvarlak objeler getiriniz. Getirdiginiz objelerden kompozisyon
kurunuz.

» Kurdugunuz bu kompozisyonu tek noktadan aydinlatip 1sik-gélge dizenine dikkat ederek dese-
nini ¢iziniz.

» Gorsel 1.78'de tek 11k noktasindan aydinlanmig mekanda 1s13in etkisini inceleyiniz.

* Kullanilacak malzemeler: 50x70 cm desen kagidi, kursun kalemi (2B, 3B, 4B...).

Gérsel 1.78. Mutfak, 1872 James Abbott McNeill Whistler (Ceyms Ebit Mekniyil Vistlir), Washington Freer Galerisi




10.1. 6. DENGE

Denge bir sanat yapitini olusturan dgelerin bitin icinde kompozisyon dizenini bozmayacak se-
kilde uyumlu iligkisi ve dagihsidir. Resimde veya desende denge, dikey-yatay diyagonal cizgiler ve
acik-koyu zithgiyla da verilebilir. Basarili bir resim veya desen kompozisyonu diizenlenirken kullanilan
Ogeler birbirleriyle karsilastirildiklarinda denge hissedilmelidir. Bu denge; bigcim, yon, élcl, aralik, doku,
renk, bUyuklik, kiguklik ile de saglanabilir. Dengenin zitlikla da alakasi vardir. Yerylzindeki her sey
zithklar dengesine dayalidir. insanin yasami ve kendisi de dengeye dayanir. Dengesizlik her seyi alt (ist
edebilen bozukluk ve yanlislik demektir ancak sanat eseri dengesizlik Gzerine de kurulabilir.

Genelde karsit iki glicin denk gelmeleri ya da birbirlerine egemen olamamalarindan dogan géreli
ve gecici durumdur. Bir kompozisyonda renk, 6lgek, aci, yén ve ton gibi bicim égelerinin birbirleriyle ¢e-
liski icinde algilanmalarini saglayan, bunlarin karsit degerlerini yumusak gecislerle birbirine yaklastiran
ya da bir buttin olarak algilatan bir tasarim sonunda elde edilmig niteliktir.

Ozel olarak gizimde, cogunlukla da mimari konstriiksiyon cizimlerinde kullanilan bir terimdir. Gerek
mimarlikta gerek resim kompozisyonunda bogluk-doluluk ve dokularin dengelenmesi yoluyla ktlelerin
istifi olarak kullanihr (Kaynakga: Eczacibasi Ansiklopedisi, 1997, s. 444).

Denge; formda, renkte, harekette, agik-koyuda kendini gésterir. iki boyutlu dizenlemeye ait den-
gede daima ifadeyi sag ve sol olarak ya da alt ve Ust olarak iki b6lime ayiran disey ve yatay eksen
aranir. Tek yonlu egik cizgiler dengeyi bozar. Egik cizgileri birbirine zit ydnlerde yerlestirmek suretiyle
de denge saglanabilir.

Denge genelde bir sanat eserinde zit unsurlarin birbiriyle tutarli oran ya da diizende olmasi demek-
tir. Radyal, asimetrik, simetrik olmak Uzere ¢ ¢esit denge vardir.

Radyal Denge: Bu tur dengede bir carki andiran kompozisyon vardir. Bigimi ayni olan birkac ya da
daha fazla elemanin bir araya gelerek bir merkezin etrafinda toplanmasi esasina dayanir. Bu kompo-
zisyon ve denge duzeni, resmin yuzeyinde gbzle gorilur ve hissedilebilir cembersel hareketler yaratir.
Bu tir denge geleneksel sanatlarda daha ¢ok kullanilir (Gérsel 1.79 ve Gérsel 1.80).

4 N
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Gérsel 1.79. Alti Sivri Yildiz ve Dort Késeli Para Nakis Deseni Goérsel 1.80. Tag¢ Kapisi Motifi, 626, Divrigi

1521, Albrecht Dlirer, Metropolitan Mlizesi, ABD Ulu Cami ve Dariigsifasi, Divrigi



Asimetrik Denge: Bir sanat eseri ayni anda hem asimetrik hem de dengeleyici olabilir. Bunun igin
s6z konusu eserin cesitli alanlarinin birbirinden farkli ama esit agirlikta olmasi gerekir. Gérselde (Gor-
sel 1.81.) oldugu gibi sol yanda blyuk bir figir sag yanda kiguk kiz figri ve oyuncak ev ile asimetrik
denge olusturulmustur.

Gérsel 1.81. Bebek Evi, 1872, John Everett Millais (Can Evirt Milis), Ozel Koleksiyon

Gérsel 1.82.. Sigirlar,1891, Max Liebermann (Maks Libirmin), Ozel Koleksiyon



Simetrik Denge: Sanat eserlerinde cesitli unsurlarin yatay ve dikey olarak ylzeyin her iki yanina
diizglin dagilmasi halinde gergeklesir. Ronesans sanatinda sikg¢a kullanilan simetri anlayigi Leonardo
da Vinci’'nin “Son Aksam Yemegi” eserinde tam manasiyla kullaniimistir. Leonardo, yaptigi resimde yu-
zeyin ana merkezine Hz. isa’y1 yerlestirmis ve her iki yanina havarileri ekleyerek tam simetrik bir denge
yakalamigtir. Havarileri Ggerli gruplar halinde vermig, kompozisyonun ana figuriinii orta merkezde tek
basina birakmistir. Ayni zamanda ana figiri daha da vurgulamak igin arka plana U¢ pencere agarak
kompozisyonu daha da derinlestirmis ve g6zt bu merkezde toplamayi basarmistir. Orta figlrun 6te-
kilerinden ayrilmasi ve yan gruplarin dengeli olarak ele alinmalariyla simetrik form gercekten canl bir

ifade bulmustur.

Gérsel 1.83. Son Aksam Yemedi, 1498, Leonardo da Vinci, S. Maria Dele Grazie Manastiri Yemekhanesi, Milano, ltalya

Goérsel 1.84. Kumas Tacirleri, Hans Holbein



{ Etkinlik }

» Raffaello Sanzio’nun “Atina Okulu” gérselini simetrik kompozisyon acisindan nasil diizenledigini
inceleyiniz.
* Incelediginiz gérselden hareketle distncelerinizi arkadaglarinizla paylasiniz.

Gorsel 1.85. Atina Okulu, 1511, Raffaello Sanzio, Havarilerin Sarayi, Vatikan

Gérsel 1.86. Simetrik Kompozisyon (Atina Okulu)




{ Etkinlik }

Asagidaki ifadeleri uygulayarak cizimini yapiniz.

* Manava gidip benzer forma sahip farkli buytkluklerde ve koyuluklarda olan objelerden secerek
alniz (elma, sarimsak, lahana, bal kabagi, kavun, sogan, karpuz vb.).

 Sinifa getirdiginiz bu objelerden iki farkli kompozisyon olusturunuz.

Birinci Kompozisyon

o Kucik, orta ve biyuk objeleri simetrik dengeli olusturunuz. Yani, blyik objeyi ortaya koyarak
sagina, soluna esit blyuklUkte ve benzer boyda objelerle onlari birlestiren kiiglk objeler gelecek
sekilde yerlestiriniz. Kicguk objelerin ¢ok, orta buyUklikteki objelerin orta derecede, blyik obje-
lerin ise az yogun bdlgeler olusturdugu distncesini dikkate aliniz.

« Ogrendiginiz bilgileri kullanarak hazirladiginiz kompozisyonun cizimini yapiniz.
» Kullanilacak malzemeler: 50x70 cm desen kagidi, kursun kalem (2B, 3B, 4B...).

Gérsel 1.87. Oliidoga, Yusuf Cakir




{ Etkinlik }

ikinci Kompozisyon

» Kuguk, orta ve buyuk objeleri kullanarak simetrik dengesi olan bir kompozisyon olusturunuz.
Blylk obje sola veya saga gelecek sekilde yerlestiriniz. Blyuk objeyi kagidin sag tarafina yer-
lestirdigimizi varsayarsak orta ve kucuk boyutlardaki objeleri sola dogru yerlestirip asimetrik bir
kompozisyon olusturunuz.

» Bluyuk, orta ve kugcuk deg@erlerin her zaman birbirlerini dengeleyecegini hatirlayiniz. Bu dengenin
nasil bir denge olacagina kompozisyonu hazirlarken karar verilmesi gerektigini biliniz.

« Ogrendiginiz bilgileri kullanarak hazirladiginiz kompozisyonun cizimini yapiniz.

» Kullanilacak malzemeler : 50x70 cm desen kagidi, kursun kalem (2B, 3B, 4B...).

Gérsel 1.88. Oliidoga, Ramazan Uranli

Y

(" Ders Disi Etkinlik )

» Ustalar tarafindan yapilmis, karsit unsurlardan (yatay-dikey, uzun-kisa, ince-kalin, sik-seyrek,
buyuk-kucik, simetrik-asimetrik) olusan kompozisyonlarin gérsellerini bularak bir dosya olustu-
runuz.

* Buldugunuz gérselleri inceleyerek karsit unsurlarin kompozisyonda dengeyi olustururken nasil
bir roll oldugunu inceleyerek sorgulayiniz.

» Bu unsurlarin bir araya gelis bigimiyle olugsan kompozisyonun simetrik ve asimetrik denge ustU-
ne kurulmus kompozisyon oldugunu agiklayiniz.




{ Etkinlik }

Asagidaki ifadeleri uygulayarak ¢izimini yapiniz.

» Daha dnceden gesitli yerlerden benzer ve farkli formu olan farklh biytkliklerde objeler secerek
atolyenize getiriniz (caydanlik, pet sise, plastik top, metal gubuk, toprak testi, patlican, kabak,
semsiye, kumas, ayakkabi).

» Sinifa getirdiginiz bu objelerden iki farkli tir dengesi olan kompozisyon olusturunuz.
Kullanilacak Malzemeler: 50x70 cm desen kagidi, kursun kalem (2B, 3B, 4B...).

Birinci Kompozisyon

» KugUk, orta ve buylk objelerden simetrik denge olusturacak sekilde kompozisyon olusturunuz.
Ustalardan bu baglamda topladiginiz gorselleri de dikkate aliniz. Buyuk objeyi ortaya koyarak
sagina, soluna esit buyUklikte ve benzer boyda objelerle onlari birlestiren kliglk objeler gelecek
sekilde yerlestiriniz.

» KulguUk objelerin ¢ok, orta buyuklikteki objelerin orta derecede, buyik objelerin ise az yodun
bolgeler olusturdugu dusutncesini dikkate aliniz.

« Ogrendiginiz bilgileri kullanarak hazirladi§iniz kompozisyonun gizimini yapiniz.

Gérsel 1.89. Oliidoga, Veis Emre Arat




ikinci Kompozisyon

Daha 6nce belirtiimis karsit unsurlardan yola cikarak kiglk, orta ve blyuk objeleri asimetrik
dengeli, yani blylk obje sola veya saga gelecek sekilde yerlestiriniz. Blytk objeyi kagidin sag
tarafina yerlestirdigimizi varsayarsak orta ve kiglk boyutlardaki objeleri sola dogru yerlestirip
asimetrik bir kompozisyon elde edebilirsiniz.

Buyuk, orta ve kuiclk degerlerin her zaman birbirlerini dengeleyecegini hatirlayiniz. Bu dengenin
nasil bir denge olacagina kompozisyonu hazirlarken karar verilmesi gerektigini unutmayiniz.
Ogrendiginiz bilgileri kullanarak hazirladiginiz kompozisyonun cizimini yapiniz.

Kullanilacak Malzemeler: 50x70 cm desen kagidi, kurgun kalem (2B, 3B, 4B...).

Goérsel 1.90. Asimetrik Kompozisyon, Zeynep Kayserilioglu

Gérsel 1.91. Asimetrik Kompozisyon, Zeynep Kayserilioglu




10.1. 7. BIRLIK - BUTUNLUK

Desende segilen konu, uygulanan teknik ve yéntem, birligin olusmasinda énemlidir. Dinyanin
en kuguk yapi tasindan alinan bir érnek dinyanin yapisal 6zellikleri ile ilgili bilgi verir. Bir canli
organizmanin kendisini olusturan butiin 6gelerin uyumu birbirlerinin is birligi ile olusur. Resim
dizleminde olugsan imgeyi bir eleman olarak distintrsek kompozisyonda var olan elemanlarin bitiin
ile is birligi icinde olmasi gerekir.

Desenden alinan bir detay bitiin hakkinda bilgi vermelidir. Ornegin; bir élidoga ¢alismasinda
objelerin her biri kendi yapisini ifade edecek sekilde ¢izilirken diger kompozisyon elemanlarindan
farkl bir ¢izgi anlayiginda olmamaldir. Batin kompozisyon elemanlari birbirlerini tamamlayacak
sekilde ¢izilmelidir. Kosan birinsan figlrtiiniin desenini gizerken kaslarin gergin ve kosu pozisyonunda
oldugu bilinir. Yapilan desende kendini salmis bir kas kitlesi ¢izilirse batun ile iliski bozulur. Bu
durumda kosan bir insanin deseninde kogsma eylemine katki sunmayan gevsek kas ¢izimi, desenin
batiindnu bozar.

Gérsel 1.92. Oliidoga Calismasi, 1879, Beatricx Potter (Beatriks Potir), Ozel Koleksliyon
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Resme yeni baslayan ressam adaylari icin kompozisyonda birligi saglamanin yéntemlerinden
bir tanesi benzer objelerden olusan kompozisyonlar yapmaktir. Kompozisyonda ¢ok parcali ve cesitli
bicimler kullanmak, butiinligi saglamakta sorunlar olusturabilir. Bu ¢esit sorunlar ile karsilagsmamak
icin ressam adaylari, desende karmasik objeleri, ilerleyen zamanlarda ustalastik¢a kullanmalidir.

Deseni gizerken bir kompozisyonda pargalardan yola ¢ikmak yerine batinun algilanmasi ve
ardindan detaylarin calisiimasi daha uygundur. Desendeki ayrintilar ise bitline hizmet edecek
sekilde olmalidir. Ornegin; bir élidoga deseninde herhangi bir objenin digerlerinden daha ayrintili
calisiilmasi durumu kompozisyondaki batinin kaybolmasina neden olabilir. Bu durum bir vurgu
noktasi olusturmak isteniyor ise dogru olabilir.

Gérsel 1.93. Ayrinti (Oliidoga)

Gérsel 1.94. Ayrinti (Oliidoga)



Birlik, sanat eserindeki organik butinlikle
ilgilidir. Bir kompozisyonda olusturulan butinin
degeri, ayri ayri dgelerin degerinden Ustunddr.
Kompozisyonu olusturulan elemanlar arasinda-
ki uygun baglantilar, birligi ortaya koyar. Ornegin;
tonlarin gelisigtzel serpigtiriimesi, ton dizeninde
kopukluga ve daginikliga neden olacaktir. Oysa
gerek koyu gerekse acik tonlarin gézimuizin
baglantilari kurabileceg@i, devamliigi saglayabi-
lecegi sekilde yerlestiriimesi birlik ve butinligu
temin edecektir. Bu durum yalniz ton dizeninde
degil, resmin tum ogeleri agisindan gecerlidir.
Kompozisyon elemanlari arasinda uygun baglan-
tilarla birligin saglanmasi gerekir.

Kompozisyonda egemen olan, yani ¢ok kulla-
nilan, tekrarlanan égeler de birligin saglanmasina
katkida bulunurlar. Ornegin; bir tabloda sicak ya
da soguk renklerden, acik ya da koyu tonlardan,
yuvarlak ya da kdseli bicimlerden, dikey ya da ya-
tay yonlerden hangisi ¢ok kullaniimigsa hangisi
egemense o unsur kompozisyondaki birligin sag-
lanmasinda etkili rol oynar.

Goérsel 1.95. Agaglar, H. Avni Lifij

Gérsel 1.96. Siyah Aslan Iskelesi, 1859, James Abbott Mcneill Whistler, Tate Gallery, Ingiltere



Desende cizimi yapilan konunun kompozisyon diizeni, oranlarin dogru ¢éziimlenmesi, anatomik
yapl, ton degderleri, buyuk-kucuk detaylar ve 6n-arka plan iligkileri bir baglanti ve uyum icinde olmahdir.
Bunu yaparken hem bicimsel hem kurgusal batinlik saglanmalidir. Kendisini olusturan butin eleman-
larin birbirleri ile baglantih ve uyumlu isbirligi desende birlik, batinliga olusturur. Birlik, butinligun
bozulmamasi i¢in buylk formlardan kiigik formlara, blytk ton degerlerinden kigik ton degerlerine ge-
cerek desen uygulamasi yapilmalidir. Desende butlnlik, eserdeki her bir parganin tek tek degil batin
olarak bir anlam ifade etmesidir. Bu 6geler arasinda bir baglanti, bir ¢esit dizen, tasarimda bir bitinlik
uyum saglandigi anlamina gelir.

Goérsel 1.97. Selviler, H. Avni Lifij



4

Gorsel 1.98. Oliidoga, Murat Anliagik

Gérsel 1.99. Oliidoga, Berkay Yasar



Goérsel 1.100. Oliidoga, Ogulcan Oz
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( Etkinlik )

v 4

Verilen ifadeler dogrultusunda gérsel 1.100. ve 1.1071’i inceleyerek disuncelerinizi paylasiniz.
» Koyu degerler nasil elde edilmigstir?
* Acik degerler nasil elde edilmistir?

» Bu degerler desende hangi ilkenin gergeklesmesine hizmet etmektedir? Tartiginiz.

Gérsel 1.101. Calilik, 1862, Charles Frangois Daubigny (Fransua Dobini), Ozel Koleksiyon




Goérsel 1.102. Perisanlik, 1897, Kéthe Kollwitz, Modern ve Cagdas Sanat Miizesi, Strasbourg, Avusturya

Atdlyenizde bir kompozisyon kurunuz.
Olusturdugunuz kompozisyonu desen ilkelerini dikkate alarak galiginiz.
Calismanizi uygularken cizgisel buttnlige 6zellikle dikkat ediniz.

Calismanizi tamamlandiktan sonra tim calismalari atélyede uygun bir yere yerlestirerek arka-
daglarinizla gizgisel btlnlik agisindan inceleyiniz.

Kullanilacak malzemeler: 50x70 cm desen k&gidi, kursun kalem (2B, 3B, 4B...).




10.1. 8. BOSLUK - DOLULUK

Kompozisyon kurarken bazi prensiplere dikkat etmek gerekir. Bunlardan bir tanesi yerlestirdiginiz
nesne ve figlrlerin cevresinde kalan bogluktur (espas). Kullanilan elemanlar kadar birakilan bogluklar
da kurgulamada &nemlidir. Onem siralamasi yapmak gerekirse dolu alanlar bos alanlardan daha
6nemlidir. Bu durum resim sanatinda bosluk-doluluk (espas-mas) olarak adlandirilir.

Sanatta bogluk hem nesnelerin icindeki fiziksel uzaylr hem onlar birbirinden ayiran alani hem
de nesnelerin dizeninin yarattigi derinligi ifade eder. Nesnelerin iggal ettigi alana “pozitif alan” adi
verilirken onlarin arasindaki alana da “negatif alan” denir. Sézgelimi Monet'nin (Mone) meshur
“Niluferler” serisinde yesil nilUferler pozitif alani olustururken onlarin arasindaki su da negatif alani
olusturur. Sanatgi Gg¢ boyutlu uzayi, iki boyutlu ylzeye tasiyabilir. Sézgelimi iki figiirden birini digerine
gore kiiclk cizmek kiiclik figliriin uzakta oldugu izlenimini verir. iki figiiriin de ayni yiizeyde olmasi
izleyiciye bu izlenimin olusmasini engellemez (Kaynakca: Grzymkowski, 2014, s. 117).

Bir konu karsisinda éncelikle dikkati cekmesi gereken doluluklardir (mas). Bosluklar ve doluluklar
ayri ayri ele alindiginda bir sey ifade etmezler. Bogluk da, doluluk da degerini etrafindaki formlarla
bulur. Bundan da dengeli bir butiin dogar.

Gorsel 1.103. Niltiferler, 1899, Claude Monet, Ulusal Sanat Galerisi, Moderna
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Bunun icin objeyi tabloya aktarirken bazi prensiplere dikkat etmek lazimdir. Bunlar, doluluklarin
iyi bir dagilimini yapmak, her alana aranan neticeye gére tam oranlari (nispet) vermektir.

Bir tiyatro sahnesinde aktérlerin birinci sahis etrafinda belli tarzda yer degistirdikleri gibi tuvalde
obje ve nesnelerin yerlegstirmelerinde de temsil olunan seyin elemanlari, aranan netice ve tesir géz
Ondnde bulundurularak dagitilmahdir. Bu dagitimda tablonun higbir kisminin bos gézukmemesine
veya parganin kompozisyon igindeki gorevine dikkat edilmelidir. Resim yuzeyi dengeli bdlgeler
héalinde insa edilmelidir.

Gorsel 1.104. Kirazli, Enginarli Kahvalti Masasi,

Goérsel 1.105. Hoca Ali Riza, Bulgurlu Kéytiinde Bir Kahve, Giilbiin Mesara Koleksiyonu




{

. \
Etkinlik D

Asagidaki ifadeleri uygulayip aldiginiz sonuglarn bosluk-doluluk kavramlarini dikkate alarak

goruslerinizi arkadaslarinizla paylasiniz.

Feyhaman Duran’a ait élidoga objelerine benzer nesneleri sinifa getiriniz.
Benzer kompozisyonu sinifta hazirlayiniz.

Bu kompozisyondan obje ¢ikararak ayni agidan sematik cizim yapiniz. Ardindan objenin
fotografini ¢ekiniz.

Parca ekleyerek ayni agidan bir sematik ¢izim daha yapiniz.
Yaptiginiz sematik cizimleri Feyhaman Duran’in élidogda goérseli ile karsilastiriniz.
Yaptiginiz eklentiler sonucunda dolu alanlarin bos alanlara etkisini degerlendiriniz.

Yaptiginiz sematik ¢izimleri yan yana koyup, bosluk-doluluk ilkesi dogrultusunda
degerlendirme yapiniz.

Kullanilacak Malzemeler: Desen kagidi, eskiz defteri, kursun kalem

Gérsel 1.106. Oliidoga, Feyhaman Duran, Is Bankasi Koleksiyonu

[ Etkinlik }

Asagidaki yonergeleri uygulayiniz.
Desen ilkelerini gbzeterek bir kompozisyon hazirlayiniz.
Desen ilkelerini gbz éninde bulundurarak hazirladiginiz kompozisyonun ¢izimini yapiniz.

Yaptiginiz ¢galismayi sinif icerisinde sergileyerek arkadaslarinizin bosluk ve doluluk etkisini

nasil yansittiklarini gézlemleyiniz.




10.1. 9. VURGU

Tasarim ilkelerinden birisi olan vurgu, calisma ylzeyi Uzerindeki herhangi bir parcanin
digerlerine nazaran daha baskin olmasi demektir. Gorsel alanda vurgu iki sekilde ortaya c¢ikar:
Resmin elemanlari olan renk, ¢izgi, doku, ton gibi unsurlardan birisinin tim ytuzeyde etkin olmasidir.
ikincisi ise tim ylizey (izerinde sadece bir bdlimiin én plana ¢ikarak baskin hale déniismesidir (ilgi
merkezinin olusmasi). Vurgu (ilgi merkezi) dikkatlerin bir noktada toplanmasidir. Vurgu dikkatlerin bir
noktada yogunlasmasidir. Bylece ¢alismamizda anlatmak istedigimizi daha etkili ifade edebiliriz.
Vurguyu bazen resmin geneline hakim rengin zitti olan bir renkle bazen hareketsiz bir ylizeyde
daha fazla hareketlilikle ortaya koyabiliriz. Kompozisyonlarimizda en basit anlamda Ugte bir kesisim
noktalarini belirleyerek calisma ylzeyi Uzerindeki en etkili alanlari bulabiliriz. (Kaynakg¢a: Buyurgan
ve Buyurgan, 2007, s. 121).

Kompozisyon, ¢izim yapilacak olan ylzeyde yatay ve dikey olarak Ug¢ esit parcaya bolunir. Bu
cizgilerin kesistigi noktalar altin oran gulizellik anlayigina gére iyi bir kompozisyonda ilgi merkezinin
yerlesecegi en dogru dort noktayi gosterir. Resim sanatindan 6grenilerek fotografcilikta da kullanilan
bu yénteme dort altin nokta denir. Manzara ¢izimleri yaparken de ufuk cizgisinin bu cizgilere paralel
ve kadrajin Ugte birini dolduracak sekilde yerlestiriimesi daha uygundur. Genel olarak deseni
yapilacak nesnenin tam ortaya gelecek sekilde yerlestiriimesi tercih edilmez. Sagda ve solda kalan
bosluklarin birbirlerine olan orani da dikkate alinmalidir.

Resim duzenlerinde genellikle yatay ve dikey cizgilerin olusturdugu ytizey semalari egemendir.
Ama egri ve diyagonal yonler de belirli egilim ve anlatim yéntemlerini gésterirler.

Resim sanatinin 6zelligi, sinirl alanda valér, renk ve bigimlerle bir kurulug anlami ve dizeni
icinde hareket etkisi olusturmaktadir.

( Ders Dist Etkinlik )

4

Asagidaki ifadeleri uy-
gulayarak inceleme yapi-
niz.

* Verilen bilgilerden ha-
reketle 6rnek gorselden
de faydalanarak gorsel
dosya olusturunuz.

e Buldugunuz gorselleri
dort altin noktaya goére
inceleyiniz.

*  Vurgusu yapilmak iste-
nen obje ya da nesnenin
altin noktalarla iligkisini
sorgulayiniz.

Goérsel 1.107. Camasirhane, 1872, Pascal Dagnan Bouveret
(Paskal Degnan Buvret), Ozel Koleksiyon

81



Gérsel 1.108. Sepette Uyuyan Bebek, Sanatgisi Bilinmiyor, British Miizesi, Londra

{ Etkinlik

}
v

Verilen ifadeler dogrultusunda
calismay gerceklestiriniz.

e Atdlyenizde bulunan objeleri
kullanarak asimetrik bir kom-
pozisyon olusturunuz.

e Olusturdugunuz  kompozis-
yonu cizim yapilacak yuzeye
nasil yerlestirecegine karar
vermek icin vizér kullaniniz.

* Bu iglemi yaparken resim yU-
zeyindeki altin noktalar g6z
6énunde bulundurunuz.

Gérsel 1.109. Vurgu lgin Diizenleme




10.1. 10. YERLESTIRME

Yerlestirme; bir sanat yapitinda, butinld olusturan formlarin belli amaclar dogrultusunda
kompozisyon ilkeleri gbzetilerek dizenlenmesidir. Tim sanat alanlarinda eserler mutlaka belli bir
dizen ve dlzenleme Uzerine yaratiimaktadir. Bu dizenlemeye, baska bir deyisle sanatsal dizgiye
eserin kompozisyonu denir. Tam anlamiyla kompoze etmek (kompozisyon olusturmak); dizen
yaratmak, dizenlemek, yerlestirmek ve ayiklamaktir. Kompozisyon her eser icin hayati 6nem tasir.

Kompozisyonun temel yapisal 6zelliklerini daha iyi kavramak icin ustalarin sanat eserlerini
incelemekte fayda vardir. Bir resme veya desene baktigimizda karsimiza sanat¢inin kendi yaratici
yetenegi, hayal gulcu, bilgi birikimi, teknigi ve calismasinda amagladigi hedefe bagl olan bir
kompozisyon duzeni ¢ikar.

Kompozisyonu kurarken kullanilan ¢izgi, bicim, form, ton, renk gibi elemanlarin her birine bir
gorev yuklenir. Titizlikle secilerek yerinde kullaniimig elemanlarla dizenlenen bir kompozisyona
yeni bir seyler eklemek ya da ¢ikarmak cok zordur. Usta ressamlarin desenlerinin ve resimlerinin
temelinde de bu gucli kompozisyon kurgusu yatmaktadir (Gérsel 1.109.).

Desen yapan kisi zihninde tasarimi olusturduktan sonra sectigi ylzey Uzerine kompoze ederek
ise baglar. Burada dikkat edilecek nokta, tasarimin nasil bir ¢cerceve icine alinacagidir. Bu konuda
zorlaniliyor ise gorsel 1.110., 1.111. ve 1.112'den yararlanarak L seklinde kesilmis iki adet kartonu
bir dikdértgen pencere (vizér) olusturacak sekilde uglarindan tutarak cizilmek istenen figirt ya da
objeyi icine almak suretiyle cerceve belirlenebilir.

Goérsel 1.110. Dokumacilarin Ayaklanmasi, 1893-97, Kathe Kollwitz, Modern Sanatlar Miizesi, Amerika
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(" Etkinlik )

v

» Atblyenizde bulunan objeleri kullanarak asimetrik bir kompozisyon olusturunuz.

* Olusturdugunuz kompozisyonu ylzeye nasil yerlestireceginize karar vermek igin vizor
kullaniniz.

* Buiglemi yaparken altin noktalari g6z dniinde bulundurunuz.

Goérsel 1.111. Vizérle Dis Mekdn Kompozisyonu Arayislari

Goérsel 1.112. Vizérle Dis Mekan Kompozisyonu Belirleme




Gérsel 1.113. Vizérle Oliidoga Kompozisyonu Arayislari

Gérsel 1.114. Vizérle Belirlenen Oliidoga Kompozisyon Deseni, Dilek Erkog
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{ Okuma Parcasi }

Osman Hamdi Bey (1842-1910)

ilk Tirk arkeolog, cagdas Tirk miizeciliginin dncusi, istanbul Arkeoloji Miizesi ve Sanayi-i
Nefise-i Mektebinin kurucusudur. Dénemin sadrazami ibrahim Ethem Pasa’nin en biiyiik oglu olan
Osman Hamdi, babasi tarafindan hukuk egitimi gérmesi icin 1857’de Paris’e génderilmistir. Orada
bir siire hukuk derslerine devam eden Osman Hamdi asil ilgi alani olan resim sanatina meraki
nedeniyle bu okulu birakarak Paris Giizel Sanatlar Okulunda, Jean-Léon Gérome (Jan-Leon Jerom)
ve Boulanger’nin (Buloniji) atdlyelerine yazilmistir.

Osman Hamdi’nin Paris’teki egitimi 12 yil sirmastar. Bati kultur ve sanat kurumlarini yakindan
gérme olanagi bulmasini saglayan Paris’teki 6grenimi sirasinda edindigi bilgi ve deneyimler, Osman
Hamdi’'nin aydin bir kiiltiir ve sanat adami olarak 1869’dan itibaren istanbul'a tasidigi kurumsal
yeniliklerin hayata gecirilmesinde etkili olmustur.

Gérsel 1.115. Silah Taciri, 1908, O.Hamdi Bey, Devlet Resim ve Heykel Miizesi, Ankara




1881’de bugiinkii adi istanbul Arkeoloji Miizesi olan Miize-i Himayun midirligine atanmistir.

1869-1881 yillari arasini kapsayan dénem, Osman Hamdi’'nin istanbul’da ve Bagdat'ta birtakim
hizmetlerde bulundugu dénemdir. 1881 yilinda mize muadurligine atanmasiyla baglayan dénem
onun hem ressam hem de egitimci ve arastirmaci kimliginin giderek agir bastigi yillardir. O tarihe
kadar arkeolojik eserler yabanci temsilcilere armagan olarak verilirken Osman Hamdi'nin hazirladigi
ilk eski eser yonetmeligi sayesinde eserler koruma altina alinmis ve eserlerin yurt sinirlari icinde
kalmalari saglanmigtir. Osman Hamdi’nin yurt disinda taninmasina muzeciliginden ¢ok yaptigi
arkeolojik kazilar katki saglamistir. Kazandirdigi degerli eserlerle zenginlesen istanbul Arkeoloji
Mizesi kisa surede dinyanin sayili muizeleri arasindaki yerini almistir. En 6nemli arkeolojik
calismasi yirmi bir lahidin ¢ikanldigi Sayda (Sidon, Libnan) kral mezarli@: kazisidir. Bu lahitler
arasinda dinyaca Gnlii “iskender Lahidi” nin bulunmasi Osman Hamdi Bey’e uluslararasi bir (in
kazandirmistir.

Muze muadarligunden sonra, kurulmasina Onayak oldugu ve kurulugundan itibaren 28 yil
mUdarligunu yaptigr Sanayi-i Nefise Mektebi’nin basina gegmistir. 2 Mart 1883’te ti¢ bolim halinde
O6gretime bagslayan okul, 1928’e kadar bu isim altinda, 1928-1982 arasinda da Gulzel Sanatlar
Akademisi adiyla hizmet vermistir. Simdiki adi ise Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesidir.

Osman Hamdi, Paris’te 6grenim goérdigi 1860-1869 arasinda gelismekte olan yeni akimlara
degil, akademik atdlye resmine ilgi duymus ve bu seg¢imini yasami boyunca surdirmustir. Sanatginin
akademik kompozisyon kurallarina uygun olan bu resimleri kurgu acisindan Gerome’un resimleriyle
benzerlikler gbstermekle birlikte konu ve bi¢im agisindan Avusturya asilli Ludwig Deutsch (Ludvig
Deut¢) ve Rudolph Ernst'in (Rudolf Ernst) eserleriyle yakinlik gdsterir. Osman Hamdi'nin bu
dogrultuda gerceklestirdigi “Sehzade Turbesinde Dervig”, “Ab-1 Hayat Cesmesi’, “Kaplumbaga
Terbiyecisi” ve “Silah Taciri” gibi yapitlari anitsal figir anlayisi, figir-nesne-mekéan birligi ve 1s1k
kullanimiyla dikkat ¢ceker.

Osman Hamdi, kendisininki basta
olmak Uzere c¢esitli  fotograflardan
yararlanarak yaptigr resimlerinde kitap
imgesini  6nemli bir sembol olarak
kullanmistir. “Okuyan Geng Emir”, “Rahle
Oniinde Kiz”, “Okuyan Kiz”, “Cami Kapisi
Oniinde Konusan Hocalar’ ve “Mihrap™ta
gorulen kitaplar, aydinlanmanin simgesi
olan bilim kitaplaridir.

Sanatcinin  portre calismalarn da
bulunmaktadir. Sanat¢inin oglu Ethem,
yegeni Tevfik, kizi Nazli ve esi Naile
Hanim’in portreleri gibi 6zellikle yakinlarini
betimledigi bu c¢alismalar sanatcinin
oryantalist yapitlarindan oldukcga farkhdir
(Gérsel 1.115, Naile Hanim, “Mimozah
Kadin”).

Osman Hamdi, ¢cok sayida akademik
unvan, nisan ve madalya almigtir. 1884
yihinda Gebze Eskihisar KoyU’'ndeki
yasadigi késk buglin “Osman Hamdi Bey
Muzesi” olarak hizmet vermektedir.

Kaynakca: “Cagdas Sanatimizda Son Osmanli
Osman Hamdi”, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi’nden
yararlanilarak komisyonumuz tarafindan diizenlen-
mistir.
Goérsel 1.115. Mimozali Kadin, 1906, Osman Hamdi Bey,
Arkeoloji Miizesi, Istanbul




{ Olcme Degerlendirme }

Asagidaki coktan secmeli sorulari cevaplandiriniz.

1. Oliidoga konusunu ilk kullanan sanatgi asagidakilerden hangisidir?

A) Leonardo da Vinci B) Michalengelo C) Juan Sanchez Cotan
D) Hoca Ali Riza E) Raffello Sanzio

2. “Genelde, karsit iki giiciin denk gelmeleri ya da birbirlerine egemen olamamalarindan dogan
goreceli ve gecici durum.”

Yukarida verilen tanimlamanin karsiligi asagidakilerden hangisidir?
A) Bosluk-Doluluk B) Birlik-butunlik C) Vurgu D) Denge E) Yerlestirme

3. “Calisma yulzeyi Uzerindeki herhangi bir parcanin, digerlerine nazaran daha baskin olmasi
anlamina gelir.”

Yukarida verilen tanimlamanin karsiligi asagidakilerden hangisidir?
A) Hareket- ritm-yén B) Birlik-batanltk C) Vurgu D) Denge E) Yerlestirme

4. Asagida verilen tanimlamalarin hangisi birlik-batunlik kavramini agiklar?

A) Resim dlzleminde olusan imgeyi bir eleman olarak dustnirsek kompozisyonda var olan
elemanlarin batdn ile ig birligi icinde olmasi gerekir.

B) Desenin 6nemli elemanlarinda olan cizgi, farkli degerlerde kullanilarak 6n-orta-arka plan
dizlemini kolay kavramaya destek saglar.

C) Nesnelerin icindeki fiziksel uzayr hem onlari birbirinden ayiran alani hem de nesnelerin diizeninin
yarattigi derinligi ifade eder.

D) Bazen resmin geneline hakim rengin zitti olan bir renkle bazen hareketsiz bir ylizeyde daha fazla
hareketlilikle ortaya koyabiliriz.

E) Kompozisyonu kurarken kullanilan ¢izgi, bicim, form, ton, renk gibi elemanlarin her birine bir
gorev yuklenir. Titizlikle secilerek yerinde kullaniimis elemanlarla dizenlenen bir kompozisyona

yeni bir seyler eklemek ya da ¢ikarmak cok zordur.

5. Rakursinin tanimi asagidakilerden hangisinde dogru olarak verilmigtir?
A) Olcerek cizme ydntemi B) Karsidan bakis, kisa gorus C) Tonal yéntem

D) Kalin-orta-ince ¢izgi degerleri  E) Cizgisel ydontem

Asagidaki climlelerin sonuna ifadeler dogru ise ( D ), yanlis ise ( Y ) koyunuz.

1. Desen ciziminde, insan baginin vicuda olan oranina kanon denir. ()
2. Perspektifte, bakilan cisim ile g6z arasindaki mesafe azaldikca ¢ boyutlu ve iki boyutlu cisimler
kGiculuyormus ve solgunlasiyormus gibi gérandr. ()

3. Desen ¢iziminde detaydan butline giderek cizimi tamamlamak en dogru yéntemdir. ()




KONTROL LISTESI

Kazanim Kazanim Yanit
Numarasi
10.1.1.1. Dese_nde, qn-qrta:arka [_)Ianlarl, koyu-orta-acik, kalin- Evet Hayir
orta-ince cizgi degerleriyle calisir.
1 Kompozisyonda planin ne oldugunu bilir.
2 Cizgi ve degerlerini tanir.
3 Cizgiyle koyu-orta-acgik degerler olusturulabilecegini bilir.
4 Cizgi ile kalin-orta-ince deg@erler olusturulacagini bilir.
5 En acik ve en koyu degerlerin 6n planda oldugunu bilir.
6 Orta planda gri deg@erlerin arka planda da solgun tonlarin
oldugunu bilir.

KONTROL LISTESI

Kazanim Kazanim Yanit
Numarasi
10.1.1.1. Deser]de I_’e_rs_p_elftlf Kurallarini Uygular (Tek Kacis Nok- Evet Hayir
tali Kiip Cizimi Igin)
1 35x50 cm desen kagidini hazirlar.
2 0.5,HB,2B kurgun kalem ve cetvelini hazirlar.
3 Kagidi ortalayarak bir ufuk cizgisi cizer.
4 Ufuk cizgisinin sag ug tarafina Tek kacgigli gérme noktasini
belirler.
5 Ufuk cizgisinin Ustlne bir kare cizer.
6 Bu karenin koseleri ile ufuk cizgisine giden kacgan cizgileri
en ince kalemle gizer.
7 Karenin sag ust késesinden 45 derece egimli bir ¢izgi cizilir.
3 Kacan cizgi ile egimli ¢izginin kesisme noktasindan dikey
bir ¢cizgi ile kipun yan yuzeyi belirlenir.
9 Bu yéntem kullanilarak ufuk ¢izgisinin tam ortasinda ve
altinda yer alan iki kup ¢izimi olusturulur.
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KONTROL LISTESI ‘

Kazanim Kazanim Yanit
Numarasi
Desende perspektif kurallarini uygular. (Cift Kacis
10.1.3.3- | Noktal Kiip Gizimi igin) Evet | Hayir
1 35x50 cm resim kagidini hazirlar.
2 0,5, HB, 2B kursun kalem ve cetvelini hazirlar.
3 Kagidi ortalayarak bir ufuk cizgisi cizer.
4 Ufuk c¢izgisinin her iki uc tarafina yakin cift kacisli gérme
noktasini belirler.
5 Ufuk cizgisinin ortasindan dikey kesecek sekilde kupin
bize en yakin kosesini cizer.
6 Bu dik cizginin her iki ucundan sag ve soldaki gérme nok-
talarina kagan cizgiler cizer.
Dik ¢izginin tepe noktasindan sagdaki ve soldaki kagan
7 TS . e
cizgileri kesecek sekilde 45 derece egimli bir ¢izgi cizer.
8 Kacan cizgiler ile egimli ¢izginin kesisme noktalarindan
dikey birer ¢izgi ile kiiptn yan yuzeylerini belirler.
9 iki dikey cizgi arasindaki alt ve Ust yatay cizgileri kalin-
lastirarak kip formunun her iki ylzeyini ortaya ¢ikarir.
10 Kip ufuk gizgisinin Ustiinde yer alirsa tabaninin
goruldiguna bilir.
11 Kup ufuk gizgisinin altinda yer alirsa ust ylzeyinin
goéraldaguna bilir.




KONTROL LIiSTESI

Kazanim Kazanim Yanit
Numarasi
10.1.5.1 Duz_ ve yuvarlak formlarda 1s1g1n etkisini uygun cizgi Evet |Hayir
cesitleriyle uygular.
1 Isik-gdlgeyi tanir.
5 Isik-gdlgenin koyu-orta-acik cizgisel degerlerle yapilacagini
bilir.
3 Diz ylzeyde olusan gdlgenin homojen oldugunu bilir.
4 Yuvarlak form ylzeyine 151k degisik acilarda geldigi i¢in
gblgenin gecisli oldugunu bilir.
5 Desen ciziminde yuvarlak ve kdseli formlarda cizgisel gélge
yapmayi bilir.
KONTROL LISTESI
Kazanim Kazanim Yanit
Numarasi
10.1.8.2. Desen calismalarinda bosluk-doluluk etkisini uygular | Evet | Hayir
1 50x70 cm resim kagidi ve altlik.
2 Resim kalemleri (H, HB, 2B, 3B...).
3 Atdlye objeleri (degisik formlarda toprak kip, kaplar, sisel-
er, kure ve silindir yapili objeler).
4 Kompozisyon kurmayi bilir.
5 Kompozisyon hazirlarken objelerin digindaki alanlarin
bosluklari belirledigini bilir.
6 Kompozisyon hazirlarken objelerin doluluklari belirledigini
bilir.
Hazirlanmig kompozisyonu resim k&gidina aktarirken bos
7 S < -
ve dolu alanlarin birbirinin karsiti oldugunu bilir.
8 Bos ve dolu alanlarla denge olusturdugunu bilir.
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“Desen, sanatta her se-
yin baslangicidir ve ona
hékim olmadan higbir sey
mdmkdn degildir.”
Giorgio Vasari
(CorciyoVasari)



10.2. CANLI MODELDEN DESEN

{  Hazirlik Caligsmasi \,

1. Oran-orantilarinin farkl oldugunu disiinduguinuz insanlari inceleyiniz.

2. Farklh sekilde duran insanlari en basit geometrik forma indirgeyerek ciziniz.
3. Ustalarin desenlerini ya da eskizlerini inceleyiniz.
4

. Ustalarin cizmis oldugu farkl duruslardaki insan figlri calismalarini toplayarak bir dosya
olusturunuz.

5. Olusturdugunuz dosyada ilginizi ceken ¢alismayi eskiz defterinize ¢iziniz.

6. Eskiz defterinize, farkl duruslarda insan figurleri ¢iziniz.

}

Teknik Terimler ve Kavramlar

Plastik, ¢izgi, modle, betimleme, kontur, kroki, etlit, eskiz, konstriiksiyon, obje (nesne), fikse, bellek
koordinasyon.

10.2.1. FARKLI DURUSLARDA CANLI MODELDEN

DESEN CALISMALARI

Neden Canli Model?

insan anatomisini 6grenmek, resim alaninin dnemli ihtiyaglarindan biridir. Canli model gizimleri,
figurun iskelet ve kas sistemlerinin bicimsel ve yapisal agidan taninmasini saglar. Bu sayede insanin
iskelet ve kas sistemlerini inceleme ve karsilastirmasina yardimci olur. Canli modelden yapilan
calismalar ve etutler, glizel sanatlarin diger dallar icin de énemlidir. Figuratif desen cizebilen biri
hayal ettigi her tirli durumu resmedebilme becerisini kazanmis olur.

Desen calismalari kendi icerisinde devamlilik ve disiplin ister. Her seyde oldugu gibi insan
figurh calismalarinda gézlem 6nemlidir. Modelin kas ve iskelet yapisi gizim agsamasinda surekli
incelenmelidir. Figlirin mekan ile olan iligkisi dikkatli bir sekilde gézlemlenmelidir. On incelemelerin
yapilimasi modelin butlinsel yapisini ¢ézimleyerek ¢ok daha dogru ve guzel bir ¢izim yapilmasina
yardimci olur. Canli model ¢izimleri ne kadar ¢cok yapilirsa figir hakkinda o kadar fazla bilgiye sahip
oluruz.

BlyuUk ustalar incelendiginde hepsinin ne kadar ¢ok calistiklari ve anatomiye son derece hakim
olduklari net bir sekilde gérulir. Leonardo da Vinci, gecesini gindizine katarak ¢alismis ve elde
ettigi ustalikla da tip alaninda kullanilabilecek nitelikte anatomik yapi ¢izimleri gergeklestirmigtir.
Ayni dénemde yasamis italyan heykeltiras Michelangelo der ki: “insanlar, benim ustaligimi elde
etmek icin ne kadar siki calistigimi bilseler, eserlerimin o kadar hayret edilecek bir sey olmadigini
anlarlar.” Yeteneg@in somutlagsabilmesini saglamak icin ¢ok calismak gerekir.



Bilgi Notu J

insan Oran-Orantilarinin Tarihsel incelenmesi

Kanon denildiginde insan figlrinun ¢iziminde kullanilan orantilar ve bunlarin birbirleriyle olan
iliskilerini iceren bir kural ya da sistem akla gelir. Kanon “mod0l” denilen bir élcu birimini temel alir.
Polykleitos’un kullanmig oldugu kanonu, yasadigi dénemdeki Phidas (Fidas) ve Myron (Miron) gibi
sanatcilar da benimsemis ve kullanmiglardir. Eski Klasik Dénem Yunan sanatinda dénemin uslup
ve orantilarini belirleyen bu kanonun kullaniligi, sanat tarihinde énemli bir ddnim noktasi olmustur.
O tarihten sonra ressam, heykeltirag gibi bitin sanatgilarin ideal él¢ilerde insan figlrQ olusturur-
ken “yedi buguk bag”lik kanonu kullanacaklari dasundlmustar. Ancak yuzyil gegmeden Praxiteles
(Praksiteles) “sekiz bagslik” kanonu ortaya atmistir.

Ayni dénemde baska bir Unll heykeltiras olan Leokhares (Leokares) ise Rbnesans Dénemi’nde
dinyanin en guzel heykellerinden birisi olarak kabul edilen “Belvedere Apollonu”nu sekiz bucuk
baslik kanon 6lcusu ile yapmistir.

1/2

Gérsel 2.1. Belvedere Apollo Heykeli, MO 4. yy., Leokhares, Vatikan Miizesi, Roma
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Goérsel 2.2. Bebek Dionysos’u Tutmakta Olan Hermes, Olimpiya Arkeoloji Miizesi, Yunanistan



Roma Dénemi mimarlarindan Mar-
cus Vitruvius Pollio’nun (Markus Vitru-
vius Polyo) “Mimari Uzerine On Kitap”
[De Architectura Libri De Cum (De Ar-
kitekitura Libri De Kum)] isimli kitabinda
yer alan “Tapinaklarda ve insan Bede-
ninde Simetri” konulu yazisi Rénesans
Doénemi ressamlarindan Leonardo da
Vinci'nin “Vitruvius Adami” isimli ¢izimi-
ne kaynaklik etmigtir.

Vitruvius’a gore:

“Doga, insan vicuduna 6yle bir se-
kil vermistir ki yizin ¢ene altindan al-
nina ve sag dibine kadar olan uzunlugu
vucut yuksekliginin 1/10’u kadardir. Elin
bilekten orta parmagin ucuna kadar
uzunlugu aynidir. Basin ¢ene altindan
tepeye kadar olan uzunlugu tim va-
cudun 1/8idir. G6gsin en Ust kismiyla
sac diplerinin arasi vicut yuksekliginin
1/6’sina esittir. G6gsin tam ortasiyla
basin en Ust noktasi arasindaki uzun-
luk, tm vicudun 1/4°0 kadardir. Yalniz-
ca yUz yuksekligi ele alinirsa ¢ene altiy-
la burun deliklerinin altindaki ¢izgi arasi
yuz yuksekliginin 1/3'Gddr. Burun delik-
lerinin altiyla iki kas arasindaki nokta
arasinda yuz yiksekliginin 1/3’adar. Al-
nin uzunlugu ytzun 1/3’G kadardir. Aya-
gin boyu, vicut yuksekliginin1/6’sina
esittir. On kolun viicut yiiksekligine ora-
ni 1/4’tar.

Vicudun diger pargalarinin da ken-
dilerine 6zgu simetrik oranlari vardir.

“Insan bedeninde merkez nokta-
sI ise gObektir. Bir adam dugunelim.
Kollarini ve bacaklarini iki yana agmis
durumda iken duz bir ylzeye sirt Ustu
uzanmis olsun. Elimize alacagimiz bir
pergeli, adamin gbébek deligine yerles-
tirip onu bir daire ile cevrelemis olsak,
el ve ayak parmaklari, dairenin kenarla-
rina degecektir. Bdylece insan bedeni,
dairesel bir dis hatta sahip oldugundan
buradan bir kare formu da elde edilir.
Basin en Ust noktasiyla ayak tabanlari
arasindaki mesafe gibi iki yana agilmig
kollar arasindaki geniglik de ayni ola-
caktir. Tipki mikemmel kare formunda
oldugu gibi” (Vitruvius 1960: 73,74).

Goérsel 2.3. Vitruvius Adami, Leonardo da Vinci



Leonardo gibi bircok Rénesans sanatgisi
da Klasik Cag sanatindan ve Polykleitos’tan
etkilenmigtir. Donatello ve Michelangelo’nun
heykellerinde Polykleitos’un yansisini gor-
mek mumkundur.

Michalengelo (Mikelanjelo) Gnli Davut
heykelini yaparken “yedi buguk modul”i kul-
lanmistir. Leonardo da Vinci'nin ideal 6lgusu
ise “sekiz modul”dur. Boticelli de “Aziz Sebas-
tianus” heykelini gdstererek “dokuz moduld”
nd kullanmistir. Bu bilgilerden hareketle gu-
zelligin géreceli oldugu kanisina varmamizda
hicbir sakinca yoktur. Estetik bilgiye gére de
guzelligin zamana ve mekéana goére farkhliklar
gbsterdigi bir gercektir. Her dénemin guzellik
anlayisi birbirinden farklihklar gdstermistir.

1870 yilinda Quetelet (Kutelet) adl Belgi-
kal bir antropolog bir¢ok yetigkin insanin 6l-
culerini ve bunlarin oranlarini kargilagtirmal
olarak incelemis ve sonucta kendince anlamh
bir ortalama sayi elde etmistir. Elde ettigi bu
sonug Polykleitos’un kullandigi orantilara ¢ok
yakindir. “ideal” insan figirinin orantilari
“yedi buguk bashk kanon’a gbére hesaplan-
mistir.

20. yuzyilin baglarina gelindiginde Stratz
adh bilim adami da ideal formun 6nceden
secilen bir grup denekten alinacak &lcllerle
belirlenmesi gerektigini 6ne surmuistir. Bu
teoriye gére Stratz uzun boylu, atletik yapili,
orantilari uyumlu bir grup denek secger. Sonra
bu kisilerin ortalama 6&lctlerini hesaplayarak
ideal insan figarinin gercek 6lgisinu sekiz
baslik kanon olarak belirler (Parramon, 2010,
s. 8-99).

Bedenin oranlarini incelemek bir sonug
degil, bir 6grenim dénemidir. Aynen Green-
wich boylami gibi bir baslangic noktasi
sayllmali, sanatsal gelismelerin yeni ifade
serivenlerine yoénlendirmelidir. Bu nedenle
beden orantilari usta kisinin degil, 6grencinin
ugrasisi olmalidir (Hogarth, 1999, s. 38).



Modelden Desene Baslamadan Once Dikkat Edilmesi Gereken Noktalar

Genel olarak modelden desen cizimine baglamadan énce, resim k&gidi ylzeyinin nasil planla-
nacaginin, modelin nereye, nasil, hangi konumda yerlestirileceginin, modelle beraber resim yulze-
yine hangi objelerin veya elemanlarin alinacaginin ve bu elemanlar ile modelin nasil kurgulanaca-
ginin kararlastiriimasi gerekir. Yani, deseni kurgularken modeli ve ¢evresini de birlikte diginmek
gerekir. Hatta bu is icin bir vizérden yardim alinabilir.

Gérsel 2.4. Asamali Uzun Siireli Durus Ornekleri, Ogulcan Oz



Gérsel 2.5. Tamamlanan Calisma, Ogulcan Oz



Desen yapilacak kagidin kenarlarinda ne kadar bosluk birakilacagi énemlidir. Ornegin; kagit
dikey kullanilacaksa k&gidin sag ve sol kenarlarindan genigliginin %10’u kadar bir bogluk birakilma-
lidir. Ust ve alt bosluklarin tespiti icinde bu yéntem kullanilabilir. Bu élgtler kagit (izerinde basit ve
ince cizgilerle isaretler konularak desenin veya kompozisyonun siluetinin yerlesecegi alanin tespiti
icin 6nemlidir. Buttiin bunlarin ardindan modelin basi, 6l¢t birimi olarak ele alinmali ve model, k&gi-
din kenar bosluklari da dikkate alinarak ylUzeye yerlestiriimelidir. Her ne kadar béyle bir 6Igu sistemi
verilse de gecmiste ustalarin bu kurallarin digina ciktiklari gérilmustir. Bu konu ile ilgili sanat tari-
hine bakilmasi yarar saglayacaktir.

Gérsel 2.6. Asamali Uzun Siireli Durus Ornekleri, Nazim Mehmet
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Goérsel 2.7. Tamamlanan Galisma, Nazim Mehmet




Calismanin basinda, desen c¢izimini yapacak kisi, yerini iyi belirlemelidir. Her zaman ayni yerden
modele bakmak dogru degildir. Desen cizilen acginin secimi kadar segilen modelin veya konunun da
benimsenmesi 6nemlidir.

Gérsel 2. 8. Oturarak Kitap Okuyan Adam, 1558, Filippino Lippi, Ozel Koleksiyon

Gérsel 2.9. Dinlenen Fransiz Askerleri, Gustave Jacquet (Giistav Jake), Ozel Koleksiyon



Gérsel 2.10. Canli Modelden Desen Ornedi, Gizem Sezen Ozgelik



insanlar fiziksel dzelliklerinden dolayi birbirinden farklidir. Model; erkek, kadin, ¢ocuk, yasli, zayif,
kilolu, clice veya ¢ok uzun boylu olabilir. Bu farkliliklara dikkat edildiginde insan anatomisi hakkinda
daha detayli bilgiye sahip olunacaktir. Ayrica model ayakta, oturarak veya uzanarak poz verebilir.
Desen ¢izimini yapan Kisi, kargsidaki model ile ayni ac¢i dogrultusunda olmalidir ki ¢izdigi modeli ayni
acl icerisinde gorebilsin. Boylece ¢izmis oldugu desen ile model arasinda genel hareketi ile oranlarini
dogru olarak karsilastirma imkanini bulur.

Gorsel 2.11. Cocuk Etiitleri, Hoca Ali Riza

Gérsel 2.12. Kisa Stireli Durus Ornekleri, Elif Ulukan



Gérsel 2.13. Marul Saticisi, Anne Claude Philippe de Tubieres, 1472, Metropolitan Miizesi



Etkinlik J

* Aranizdan bir arkadasinizi model olarak belirleyiniz.
» Arkadasinizi ayni bicimde yirmi dakika kipirdamadan duracak sekilde konumlandiriniz.
* Modelde 151k alan ve gblgede kalan alanlari belirleyiniz.

» Belirlediginiz bu alanlari koyu ve acik olacak sekilde tanimlayiniz.

Bu asamada sunlara dikkat ediniz:
1. Butdna algilayiniz.
2. BUtln icerisinde ana pargalari belirleyiniz.
3. Belirlenen bu parcalar icerisinde 1s1g1in az degdigi alanlari belirleyiniz.
4. Belirlenen bu alanlarin agik-koyu diizenlemesini yapiniz.
. Bu calismayi farkli desen malzemeleriyle ¢esitlendiriniz.

5
6. Bu islemi her giin farkh streler kullanarak tekrarlayiniz.
7

. Yapilan calismalar atélyenizde degerlendiriniz.

Kullanilacak malzemeler: 50x70 cm desen kagidi, kursun kalem (2B, 3B, 4B...).

Gorsel 2.14. Rahim Mehmedov



Gorsel 2.15. Rahim Mehmedov



Etkinlik J

Ayakta Model Caligmalari

Modelinizi, ¢gizmek istediginiz sekilde uygun isik alan bir mekana yerlestiriniz.
Modelin boyunun iki-U¢ kati uzaklhida oturarak ¢izmek igin uygun pozisyon aliniz.
Desen kagidi tuzerinde modeli yerlestireceginiz alani tespit ediniz.

En kaba bitlnU algilayacak sekilde modeli kagida yerlestiriniz.

Parcalarin batan ile iligkilerini tespit ediniz.

Parcalarin anatomisini dogru bir sekilde ettt ediniz.

Her calismada modelden kendinize guzel gelen anatomik bolgeyi ele alarak detaylandiriniz.

© N o gk~ w0 D=

Bu calismalari yaparken desenden uzaklasarak desene ve modele bakmayi unutmayiniz.

Kullanilacak malzemeler: 50x70 cm desen kagidi, kurgun kalem (2B, 3B, 4B,...).

Gorsel 2.16. Asamali Uzun Siireli Durus Ornekleri, Nazim Mehmet



Gérsel 2.17. Tamamlanan Calisma Ornedi, Nazim Mehmet



Etkinlik J

o g bk w b PE

Aranizdan bir arkadasinizi model olarak belirleyiniz.
Arkadasinizi ayni bicimde yirmi dakika kipirdamadan duracak sekilde konumlandiriniz.

Belirlenen durusu verilen slre icerisinde en dogru sekilde ayrintiya girmeden kagidiniza
aktariniz.

Bu asamada sunlara dikkat ediniz:

BatinU dogru sekilde algilayiniz.

Batun igerisinde ana pargalari belirleyiniz.

Belirlenen bu parcalari yetistirebildiginiz kadar ¢izgisel olarak detaylandiriniz.

Bu igslemi her giin degisik duruslarda eskiz defterinize farkl streler kullanarak tekrarlayiniz.
Her durugta modelin bir bélimuni detaylandirarak galiginiz.

Yapilan ¢alismalar atdlyenizde degerlendiriniz.

Kullanilacak malzemeler: 50x70 cm desen kagidi, kursun kalem (2B, 3B, 4B,...).

Gérsel 2.18. Canli Modelden Desen Ornedi, Nazim Mehmet Gérsel 2.19. Canli Modelden Desen Ornedi, Nazim Mehmet



Gérsel 2.20. Kagit Uzerine Modelden Desen Calismasi, Rahim Mehmedov



Gérsel 2.21. Kagit Uzerine Modelden Desen Calismasi, Rahim Mehmedov



Gérsel 2.22. Kagit Uzerine Modelden Desen Calismasi, Rahim Mehmedov



Okuma Parcasi J

ABDULAZiZ DONEMI’NDE SANAT HAREKETLERI

Abdiilaziz Dénemi'nde basta istanbul olmak tizere tiim Osmanli topraklari ressamlarla tanisir.
Philippe Bello (Flip Belo), Rudolp Ernst (Rudolf Ernst), Charles Hosley (Cars Hosli), Frederick Le-
ighton (Frederik Leytin), Carl Muller (Karl Mdller), Jean-Leon Gerome gibi sanatgilar arasinda en
uzun slre kalan ve bir 6zel resim akademisi kuran Pierre Desire Guillement (Pier Desir Gilmint)
olmalidir.

ilk Ozel Giizel Sanatlar Akademisi: Abdiilaziz'in portresini yaptirmak istegi (izerine Fransiz
imparatorlugu tarafindan istanbul’a génderilen Guillement, 1874'te Beyoglu Hammalbagi sokak 60
numarada bir desen ve resim atOlyesi kurar ve okul iki yillik 6greniminin sonuglarini 1876’'da bir
sergi ile tanitir. Bu atdlyenin 6gretiminde, Migirdig Civanyan, Sarkis Diranyan gibi sanatcilar yetige-
cektir. Bu yillarda gazetelerde 6zel resim kurslari verildigine dair ilanlarin yer almasi, resim sanatina
olan ilginin 6grenme boyutuna yukseldigini kanitlayacaktir.

ilk Resim Sergileri: Istanbul’da ilk resim sergileri de Abdiilaziz zamaninda gerceklesir. 20 Su-
bat 1863’te diizenlenen Sergi-i Osmani’de yer alan Sanayi-i Nefise kdsesinde; kitap, levha risale ve
ciltler arasinda resimlere de yer verilir. Resimlerin yer aldigi bu ilk sergiyi, 7 Eylul 1871°de acilan,
1872 ve 1873'te de tekrarlanan, Dariilmuallimat ve inas Rustiyeleri sergisi izler. Guillemet tarafin-
dan 1874’de kurulan 6zel resim akademisinin sergisi 1876 yilinda acilir. Gergek anlamda bir resim
sergisinin aciligi ise yine bu dénemde Seker Ahmet Pasa’nin 6nculiigul ile dizenlenir. 27 Nisan 1873
tarihinde, Sultanahmet’te Mekteb-i Sanayi’de gercgeklestirilen sergi, resim sanatinin kazandigi geli-
sim dlzeyini aciklamasi nedeniyle blyUk bir 6nem tasir.

1873 yilinda, Sultan Abdllaziz déneminde, Seker Ahmet Pasa’nin baglattidi sergiler, 1908 yilina
kadar Turk, Levanten ve Batili sanatg¢ilari da kapsamina alan toplu sergiler olarak geliserek devam
eder. 24 Mart 1881 tarihli Vakit gazetesinde cuma gunu saat altida agilan serginin resim sanatina
ilgisiz kalan toplum igin bir gelisme oldugu vurgulanmakta ve sanatgilarin resimleri elestiriimektedir.

1902 yilinda Beyoglu Posta Sokagi 417 sayili yapida acilan ve Seker Ahmet Pasa, Osman
Hamdi Bey gibi dénemin UnlU ustalarinin eserlerini kapsamina alan serginin Fransizca bir katalogla
tanitilmasi ilgi ¢ekicidir. Bu sergi, haftalik olarak yayinlanan Musavvir Ma’lumat dergisinin 2 Mayis
1902 tarihli nishasinda Celal Esad Arseven tarafindan kaleme alinan makale, ressamlarin portreleri
ve yapitlarinin baskilariyla tanitilir.

Abdiilaziz’in Yurt Digi Gezileri ve ilk Sultan Heykeli: Abdiilaziz déSneminde resim sanati adi-
na atilan bu 6nemli atilimlarin nedenleri arasinda, sultanin yurtdisina seyahatler yapan ilk Osmanli
padisahi olmasinin rolii yadsinamaz. ilk gezisi olan Misir seyahatinin sonuclarindan memnun olan
sultan, ardindan Avrupa gezisine ¢ikacaktir.

istanbul’da Avrupall hocalar tarafindan égrenim gdren pasalardan biri olan ismail Paga, Misir
valiligine atanmasinin ardindan Sultan Abdulaziz’i Misir'a davet eder. Misir'in Osmanli topraklarina
katiimasindan 1863 yilina kadar gegen sure iginde ilk kez bir Osmanli padisahi bu topraklara gide-
cektir. Amag, salt bir gezi yapmanin 6tesindedir. Balkanlar’da gelisen milliyetgilik ve istiklal fikirleri
Misir'da da etkisini gostermistir. Abdilmecid déneminde actirilan Stveys Kanali, bu topraklar tze-
rinde ingiltere ve Fransa’nin yeniden emeller beslemesi ve Misir valilerini kigkirtmalarina neden
olmaktadir. Sultan Abdulaziz’in Nisan 1863’te gerceklestirdigi Misir seyahati, bir yandan Misir valili-
gini giglendirirken bir taraftan da Osmanli imparatorlugu’na baghhidi perginler. Kaynaklar bu geziye
Masson adli bir ressamin katildigi ve seyahatini padisahin gemisinde surdirdigind bildirmekte ve
gezi sonuclandiktan bir yil sonra Abdullaziz’in bir resmi ve fermaninin bir heyet tarafindan Misira
goénderildigini yazmaktadir. Bu basari ikinci bir seyahati hazirlar: Osmanlinin Batili tlkelerle olan
iligkilerini gelistirecek bir geziyi... Sultan Abdilaziz 1867 yilinda Avrupa gezisine ¢ikar. 30 Haziran
1867’de Lyon garinda 3. Napolyon tarafindan gérkemli bir térenle karsilanir. Ug ay siiren bu uzun
gezi programinda Paris, Londra ve Viyana yer alir. Kinm Harbi, Paris Antlagsmasi, Karadeniz ve
hatta bogazlarin kullaniimasini tehdit eden Rus baskilari, Londra Konferansi, Panislavizm olaylari,
Avrupa Ulkelerinin tehditleri, éneriler dolu memorandumlari (diplomatik nota) ve islahat hareketleri
icinde gecen yillarda 6zellikle de ingiltere, Fransa ve Avusturya’ya Osmanli sultaninin ziyareti dzel
bir anlam tagir.



Toprak ve gugc kaybinin énemli etkiler yarattigi Abdilaziz déneminde, Maarif-i Umumiye Nizam-
namesi’nin ¢ikariimasi, sultani okullarinin ve DarGlfinun’un kurulmasi, ilk resim sergilerinin agiimasi
ve yayin hayatinin 6zellikle de gevirilerin yayimlanmaya baglamasi; deniz yollari, tramvay, demir
yollarinin igletmeye acgilmalari ve bankalarin calismaya baglamalari kadar 6nemlidir.

Bu 6nemli atiimlar arasinda heykel de yer alir. Bir Osmanl sultani ilk kez kendi heykelini yaptir-
maktadir. Abdllaziz’i 18 Agustos 1867’de Viyana Ambras Galerisini gezerken gdsteren illlistrasyon,
salonu dolduran heykellere gosterdigi ilgiyi belgelemektedir. Kuskusuz Abdulaziz bu seyahatinde
gezdigi muzelerde 6énemli bilgilerle donatiimis ve kent icinde yer alan imparator heykelleri ile de
tanismis olmalidir. Yurda dénustinde de Batili imparatorlarin biyuk bir begeni ile Marc Aurele’den
(Mark Aurel) baglayarak surdurdukleri at Uzerinde kahramanhk heykellerini andiran bir heykelin
yaptiriimasi konusunda bir karar alir ve uygulanmasi igin gerekli emirleri verir.

Bu emirler lizerine istanbul’a bir heykeltiras cagrilir. C. F. Fuller. Sultan bu sanatciya poz ve-
rir. Sonugta da at Gzerinde bir Osmanli sultani heykeli yaptiriimig olur. Heykelin Fuller tarafindan
yapimi istanbul’da tamamlanir. Dékiim isleri Floransa’da gerceklesir. Heykel'in kaideye gecis boli-
munde “C. F. Fuller inv. Et mod. FRENZE 1871” aciklamasi yer almaktadir. Bu agiklama sanatginin
imzasini ve heykelin istanbul’da yapildigi ve ardindan dékim islemlerinin Minih’te tamamlandigs
yazilmaktadir. Bu arada heykelin altinda yer alan yazi, heykelin Floransa’da envanter ve modelaj
islemlerinin tamamlanarak dékulmus oldugunu géstermektedir.

Kaynakga: Giray K., (2000), Tiirkiye is Bankasi Resim Koleksiyonu, istanbul

Gérsel 2. 23. Sultan Abdiilaziz’in At Ustiinde Heykeli, 1871,
Charles Fuller, Beylerbeyi Saray Miizesi




KONTROL LiSTESI

Kazanim
Numarasi

Kazanim

Yanit

10.2.1.

Farkh duruslarda canli modelden desen ¢aligsmalari
yapar.

Evet

Hayir

50x70 cm resim kagidi ve altlik kullanir.

Resim kalemleri (H, HB, 2B,3B, 4B...) ve hamur silgi kul-

2
lanir.
Ayakta duran bir model i¢in ayni gérus acgisinda ve ayni

3 dogrultuda olacak sekilde yerini alir.

4 Modelin tamamini gorecek sekilde sovalede veya oturarak
Gizim pozisyonunu alir.

5 Modelin durus pozisyonuna gore resim kagidinin dikey
veya yatay olarak hangi konumda olacagini belirler.

6 Oturarak veya dikey durumda modelin g6z hizasinda ol-
masina dikkat eder.

7 Isik kaynagdinin kadgidin yluzeyine yandan gelmesine dikkat
eder.

8 Kagidin ortasini belirler.

9 Kagidin alttan, dsten ve yanlardan kalan bosluklarini basit
cizgilerle tespit eder.

10 Model Gzerinde Ol¢l alarak modelin kanonunu tespit eder.

1 H kalemlle ve basit gizgilerle kagit yuzeyinde kanona
gore tespitler yapar.

12 K_olu_ kl_rmadan, rghat, t_Jzun ve dairesel hafif arastirma
gizgileriyle modeli tespit eder.

13 Res.ir_n kalemlerini kullanarak tespit edilen modeli yer-
lestirir.

14 Desen ig'erisinc'ie. formlari arastirarak sadece gizgiler yo-
luyla hacimselligi sadlar.

15 Cizim asamasinda cizgilerin ezilm?mesiq_e, par-
lamamasina ve kaybolmamasina 6zen gosterir.

16 _Qizim asamasinda ara ara desenden uzaklasarak model
ile kiyaslamalar yapar.

17 (}allgmafja bUt[.]'ndep detaya dogru giderek ¢izimi tamam-
lamaya 6zen gosterir.

18 Calisma bitiminde butin desenleri bir araya getirerek

degerlendirme yapar.

Olcme Degerlendirme Sorularinin Cevap Anahtari )

1

UNITE

Coktan Se¢meli Sorular

1.C

2D 3.C 4B &.B 1.D 2Y

3.Y

Dogru-Yanlig Sorulari




TERIMLER VE KAVRAMLAR SOZLUGU )
A
Algi

Her tir gercekligin duyu organlarimiz aracihgiyla alinip zihnimizde bilgiye déntismesi islemi. Var olan
gercekligin farkina varilmasi, agikliga kavusturulup bilinir hale gelmesi.

Anatomi

insan viicudunu olusturan kas ve kemik sisteminin arastiriimasiyla ugrasan bilim. (Resimde, 6zellikle
insanin gercekgi bicimde betimlenmesi amaciyla anatomik figir etttleri yapiimistir. Bu yonelim ilk kez
Roénesans’ta ortaya ¢ikar. Leonardo da Vinci ve Michalengelo bu tir anatomik etttler yapmiglardir.)

B

Barok

1600 ile 1750 yillar arasindaki Avrupa sanat Uslubu.
Betimleme

Dogada var olan ya da yalnizca sanatginin imgeleminde yasayan her tirden “gergeklik”in sanatsal
dizgeye aktariimasi eylemi. Bu tanim sadece resim sanati i¢in gecerlidir.

Boyut

1. Bir nesnenin uzunluk él¢usuyle ifade edilebilen buyUklugua.

2. Sanat yapitinda aliciyla olan iligki.

D

Denge (Muvazene)

Bir sanat yapitini olusturan dgelerin kompozisyon dlizenini bozmayacak bicimde dagilisi.
F

Figar

Resim ve heykel sanatlarinda, yalnizca gercek varlik ve nesnelere génderme yapan betimlemeleri
kullanan sanat anlayisi.

Fon

1. Sinemada ve tiyatroda oyuncularin arkasindaki resim, fotograf veya cesitli plastik 6gelerden olusan
dekor, géranta.

2. Bir tabloda, tUzerinde konunun iglendigi boya kati.
3. ic mimaride Ustiine baska seyler eklenen bélim.
Form

Bicim, sekil.

H

Homojen

1. Bir cismi olusturan unsurlarin ayn

2. Bagdasik.

3. Matematikte bitin terimleri ayni derecede olan.
i

illiizyon

Yanilsama.



Istif

Esya veya bagka nesnelerin diizglin bir sekilde Ust Uste konulmasiyla olugan yigin.
K

Kanon

1. Desen ¢iziminde insan basinin vicuda olan orani.

2. Heykellerin nispetleri icin kullanilan ¢ap élgcusu. (Mimaride nizam (ordre) ne ise heykel sanatinda da
kanon odur.)

Konstriiksiyon

1. Bir yapida tasiyici nitelikte olan biitiin imalatlar. insa etme eylemi sonucunda ortaya ¢ikan ve bir
araya gelerek yapiyi olusturan 6geler batinu.

2. insa etme etkinligi.

3. Yapim.

Kontur (Fr. contoure)

1. Etraf gizgisi.

2 .Bir desende figurlin kenar c¢izgileri verilen isim. Figurin i¢ cizgileri i¢ kontur olarak ifade edilir.
Kurgu

1. Bir buttin olusturmak icin parcalari takip birlestirme igi.

2. Bir filmin degisik sure ve yerlerde c¢ekilen bdlimlerini, bir uyum ve anlam butinligu saglayarak
birlestirme, montaj.

3. Desen ciziminde cizilecek nesnelerin ve konunun pargalarinin bir estetik kaygi icerisinde anlaml
olarak bir araya getirilmesi.

Kitle

Kati maddelerin buytk parcasi. Kitle.
M

Mekanik

1. Kuvvetlerin maddeler ve hareketler Gzerine etkisini inceleyen fizik dal.
2. Denge veya hareket kurallariyla ilgili.
3. Makine ile yapilan.

Motif

Bezeme ve sislemede butinl olugturan pargalardan her birine verilen ad.
o

Obje

Nesne. Resimde cansiz dgeler.

Objektif

1. Nesnel, subjekiif karsiti.

2. Fotograf makinesinde géruntinun yansimasini saglayan mercekler sistemi.
P

Proporsiyon (Nispet, oran)

Parcalarin birbirine olan orani.

R

Rakursi

Canlilarin ve egyalarin yan, Ust ve alt taraflarindan bakildiginda asil él¢ilerinden kiu¢ik veya kisa
gorinmesi.



Ritim

Sanat yapitinda yer alan égelerin kendi aralarinda olusturduklari ardisik zaman ve mekan araliklarinin
belirledigi duzen.

S

silbet

Golge halindeki profil. Bir cismin yalniz kenarlar cizilerek ya da kesilerek yapilan resim.

statik

Resimde dinamik tanimlamasinin ziddi. Ornegin; Raphael’in sakin eserlerine statik, Michelangelo’nun
adaleli ve hareketli olan heykellerine de dinamik eserler denir.

subjektif
Objekitif karsiti.
.

taslak

Asil yapita hazirlik olarak yapilan genellikle kiiglk boyutlu 6n ¢alisma Urinu. Resim ve heykeldeki
karsilig eskiz.

ton

Resimde ayni rengin agiktan koyuya dogru derecelenmesi. Bu derecelenmede her renk arasinda bir
ton farki bulunur.

\%

valor (Fr. valdur)

Ayni rengin en koyusundan en acigina kadar dereceleri.
Y

yanilsama

Resimde yer alan betimlemelerin gergek diinyadaki nesne ve gergeklikler olarak taninabilmesi.
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Gorsel 1.58.
Gorsel 1.54.
Gorsel 1.55.
Gorsel 1.56.
Gorsel 1.57.
Gorsel 1.58.
Gorsel 1.59.
Gorsel 1.60.
Gorsel 1.61.
Gorsel 1.62.
Gorsel 1.63.
Gorsel 1.64.
Gorsel 1.65.
Gorsel 1.66.

Gorsel 1.67.

http://www.metmuseum.org/art/collection/search/10996 (20.04.2017, 09.44)

http://www.metmuseum.org/art/collection/search/10996 (20.04.2017, 09.44)
Komisyon tarafindan temin edilmigtir.

Komisyon tarafindan temin edilmigtir.
Komisyon tarafindan temin edilmigtir.
Komisyon argivi

http://www.artnet.com/artists/hikmet-onat/sultanahmete-bak%C4%B1%C5%9F-x3n8t-
dChzpeDo26yTbEWzg2 (05.02.2017, 17:06)

Ahmet Sungura ait fotograf kendi izni ile kullaniimistir.
Komisyon tarafindan temin edilmigtir.

https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/meindert-hobbema-the-avenue-at-middel-
harnis (05.02.2017, 17:26)

Komisyon tarafindan temin edilmigtir.

Komisyon tarafindan temin edilmigtir.

Komisyon tarafindan temin edilmistir.

Komisyon tarafindan temin edilmistir.

Komisyon tarafindan temin edilmigtir.

Komisyon tarafindan temin edilmigtir.

Komisyon tarafindan temin edilmigtir.

Komisyon tarafindan temin edilmigtir.

Komisyon tarafindan temin edilmigtir.

Komisyon tarafindan temin edilmigtir.

Komisyon tarafindan temin edilmigtir.

Komisyon arsivi.

Komisyon tarafindan temin edilmigtir.

Komisyon tarafindan temin edilmistir.

Komisyon tarafindan temin edilmigtir.

Komisyon argivi.

Komisyon arsivi.

Komisyon tarafindan temin edilmigtir.

Onder Giivel’e ait calisma kendi izni ile kullanilmistir.
Ogrenci calismasi.

Murat Alniagik’a ait galisma kendi izni ile kullaniimisgtir.
Komisyon tarafindan temin edilmigtir.

Komisyon tarafindan temin edilmigtir.

Murat Alniagik’a ait galisma kendi izni ile kullaniimistir.
http://www.italianways.com/le-carceri-dinvenzione-di-piranesi/ (22.02. 2017, 16:45)

https://nyoobserver.files.wordpress.com/2016/10/colnaghi-still-life-ceruti-oil-on-canvas-
84-x-118-cm1-2.jpg?quality=80 (22.02. 2017, 19:49)

https://nyoobserver.files.wordpress.com/2016/10/colnaghi-still-life-ceruti-oil-on-canvas-
84-x-118-cm1-2.jpg?quality=80 (22.02. 2017, 19:49)



Gorsel 1.68.

Gorsel 1.69.
Gorsel 1.70.
Gorsel 1.71.

Gorsel 1.72

Gorsel 1.75.

Gorsel 1.76.
Gorsel 1.77.

Gorsel 1.78.

Gorsel 1.79.

Gorsel 1.80.
Gorsel 1.81.

Gorsel 1.82.
Gorsel 1.83.

Gorsel 1.84.
Gorsel 1.85.
Gorsel 1.86.
Gorsel 1.87.
Gorsel 1.88.
Gorsel 1.89.
Gorsel 1.90.
Gorsel 1.91.
Gorsel1.92.,93,94

Gorsel 1.95.

Gorsel 1.96.

Gorsel 1.97.

Gorsel 1.98.
Gorsel 1.99.

http://www.museidelcibo.it/page.asp?IDCategoria=234&IDSezione=968&ID=29468
(22.02.2017, 19:20)

Omer Yildinm’a ait calisma kendi izni ile kullaniimigtir.
Ferhat Basturk’e ait calisma kendi izni ile kullaniimistir.

Ozlem Yesildal'a ait calisma kendi izni ile kullaniimistir.

.,1.73,1.74. http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_

details/collection_image_gallery.aspx?assetld=38497001&objectld=756914&partld=1
(15.02.2017, 16.36)

http://www.leonardoda-vinci.org/Garment-Study-For-A-Seated-Figure.html
(25.01.2017, 15:46)

Alper Bilsel’e ait fotograf kendi izni ile kullaniimistir.

http://joseflebovicgallery.com/Catalogue/CL_168_2013/Large/168_0004.jpg
(22.02.2017, 16:43)

http://etchings.arts.gla.ac.uk/catalogue/etchings/etching/?filename=K0240205
(10.02.2017, 17:26)

https://art.famsf.org/sites/default/files/artwork/meryon/3306201405190063.jpg
(22.02.2017, 16:49)

(11.02.2017, 13:14)

https://www.search.connectinghistories.org.uk/Details.aspx?&ResourcelD=2251&Pagel
ndex=3&SearchType=2&ThemelD=112 (11.02.2017, 13:54)

http://benuri.org.uk/collection/max-liebermann-1847-1935/ (11.02.2017, 13:43)

https://www.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/early-europe-and-colonial-ame-
ricas/renaissance-art-europe-ap/a/leonardo-last-supper (13.03.2017, 15:54)

(15.02.2017, 15:04)
(22.02.2017, 17:00)

http://www.divrigi.gov.tr/divrigi-ulu-cami-ve-darussifasi-121s.htm

https://www.learner.org/courses/globalart/work/123/zoom.html
https://vaticanpage.com/placses-to-visit/raphael-rooms/
Gorsel Tasarim uzmani tarafindan hazirlanmistir.

Yusuf Cakira ait calisma kendi izni ile kullaniimistir.

Ramazan Uranlrya ait calisma kendi izni ile kullaniimistir.
Veis Emre Erat’a ait galisma kendi izni ile kullaniimigtir.
Zeynep Kayserilioglu'na ait calisma kendi izni ile kullaniimigtir.
Zeynep Kayserilioglu'na ait ¢galisma kendi izni ile kullanilimigtir.

http://www.vam.ac.uk/__data/assets/image/0007/186073/2010EH4287_beat-
rix_potter_still_life_drawing.jpg (11.02.2017, 15.08)

Berk N., Gezer H. (1973). 50 Yilin Tirk Resim ve Heykeli. istanbul: is Bankasi Kiiltir
Yayinlari

http://www.tate.org.uk/art/artworks/whistler-black-lion-wharf-wapping-n02426
(10.02.2017,18:11)

Berk N., Gezer H. (1973). 50 Yilin Tiirk Resim ve Heykeli. istanbul: iBankas! Kiiltir
Yayinlari

Eren Fidan’a ait calisma kendi izni ile kullaniimigtir.

Berkay Yasar’a ait galisma kendi izni ile kullaniimistir.

Gérsel 1.100. Ogulcan Oz’e ait calisma kendi izni ile kullanilmistir. (11.02.2017,15:45)

Gorsel 1.101. http://www.dfiles.me/kathe-kollwitz-mother-and-dead-child.html

(11.02.2017,16:19)

Gorsel 1.102. http://www.arte.it/guida-arte/roma/da-vedere/opera/ninfee-rosa-117

(22.02.2017,17:23)
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