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ISTIKLAL MARSI

Korkma, sdnmez bu safaklarda yiizen al sancak;
Sonmeden yurdumun Usttinde tiiten en son ocak.

O benim milletimin yildizidir, parlayacak;
O benimdir, o benim milletimindir ancak.

Catma, kurban olayim, ¢ehreni ey nazli hilal!

Kahraman irkimabir gll! Ne bu siddet, bu celal?

Sana olmaz dokilen kanlarimiz sonra helal.
Hakkidir Hakk’ a tapan milletimin istikI&l.

Ben ezelden beridir hir yasadim, hir yasarim.
Hangi ¢ilgin bana zincir vuracakmis? Sasarim!
Kikremis sel gibiyim, bendimi cigner, asarim.
Y irtarim daglari, enginlere sigmam, tasarim.

Garbin &&kini sarmigsa celik zirhli duvar,
Benim iman dolu gégsiim gibi serhaddim var.
Ulusun, korkma! Nasil bdyle bir imani bogar,
Medeniyyet dedigin tek disi kalmis canavar?

Arkadas, yurduma al¢aklari ugratma sakin;
Siper et gévdeni, dursun bu hayasizca akin.
Dogacaktir sanava dettigi gunler Hakk’ in;

Kim bilir, belki yarin, belki yarindan dayakin.

Bastigin yerleri toprak diyerek gecme, tani:
Dusuin altindaki binlerce kefensiz yatani.
Sen sehit oglusun, incitme, yaziktir, atan:
Verme, dinyalari alsan da bu cennet vatani.

Kim bu cennet vatanin ugruna olmaz ki feda?
Suheda fiskiracak topragi siksan, stihedal
Cani, canani, bitin varimi asin da Huda,
Etmesin tek vatanimdan beni diinyada clida.

Ruhumun senden 114hi, sudur ancak emeli:
Degmesin mabedimin gogsiine ndmahrem eli.
Bu ezanlar -ki sehadetleri dinin temeli-

Ebedi yurdumun Gstiinde benim inlemeli.

O zaman vecd ile bin secde eder -varsa- tasim,
Her certhamdan ilahi, bosanip kanli yasim,
Fiskirir ruh-1 micerret gibi yerden na’ sim;

O zaman yikselerek arsadeger belki bagim.

Dalgalan sen de safaklar gibi ey sanli hilal!
Olsun artik dokilen kanlarimin hepsi helal.
Ebediyyen sana yok, irkimayok izmihlal;
Hakkidir hirr yasamis bayragimin hirriyyet;
Hakkidir Hakk’ a tapan milletimin istikl&al!

Mehmet Akif Ersoy



GENCLIGE HITABE

Ey Turk gencligi! Birinci vazifen, Turk istiklalini, Tirk Cumhuriyetini,
ilelebet muhafaza ve miidafaa etmektir.

Mevcudiyetinin ve istikbalinin yegane temeli budur. Bu temel, senin en
kiymetli hazinendir. istikbalde dahi, seni bu hazineden mahrum etmek
isteyecek dahili ve harict bedhahlarin olacaktir. Bir gin, istiklal ve cumhuriyeti
mudafaa mecburiyetine dusersen, vazifeye atilmak igin, icinde bulunacagin
vaziyetin imkén ve seraitini disunmeyeceksin! Bu imkan ve serait, cok
namiisait bir mahiyette tezahtr edebilir. istiklal ve cumhuriyetine kastedecek
dismanlar, bitin dinyada emsali goérilmemis bir galibiyetin mumessili
olabilirler. Cebren ve hile ile aziz vatanin butlin kaleleri zapt edilmis, bitin
tersanelerine girilmis, bitin ordulari dagitiimis ve memleketin her kosesi bilfiil
isgal edilmis olabilir. Bitun bu seraitten daha elim ve daha vahim olmak Gzere,
memleketin dahilinde iktidara sahip olanlar gaflet ve dalélet ve hatta hiyanet
icinde bulunabilirler. Hattd bu iktidar sahipleri sahsi menfaatlerini,
mustevlilerin siyasi emelleriyle tevhit edebilirler. Millet, fakr u zaruret icinde
harap ve bitap dismdis olabilir.

Ey Turk istikbalinin evladi! Iste, bu ahval ve serait icinde dahi vazifen,
Tirk istiklal ve cumhuriyetini kurtarmaktir. Muhta¢ oldugun Kkudret,
damarlarindaki asil kanda mevcuttur.

Mustafa Kemal Atatiirk
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KITABIN TANITIMI

. Unite
1 UNITE <€—— numarasini

gosterir.

ESTETIGE __ Unie

— adm

GiRiS gosterir.

} : : Unitede yer alan
Unitenin i Kavramlar | Unite Boliimleri <€—————— boliim basliklarini ve
karekodunu gh"lk 1.1. ESTETIGIN KONUSU VE TARIHCESI sirasini gésterir,
. . e 1.2. ESTETIGIN DIGER BILIMLERLE ILiSKisi
gosterir. :\‘:‘L::k obje 1.3. ESTETIGIN YONTEMLERI
Estetik siije 1.4. ESTETIGIN ONTOLOJIK COZUMLEMEST

Fstetik tavir 1.5. ESTETIK TAVIR

Bolumle llglll _— 5 E:z:ltihﬂ 1.6. ESTETIK YARGI
Ogrenilmesi
hedeflenen

kavram ve terimleri
gosterir.

Bu béliimde,
ogrencilerin
on bilgilerini
h arek ete gegirerek Hazirhk Calismalari
1. Sizce sanatta asil amag nedir?
rastirm
a ast ave 2. Size gére en iyi sanat dogadaki nesnelerin benzerini yapmak midir?
inceleme yapmalarini | Deden?
saglayacak ¢aligmalar )
yer allr. ot 5. “Sanat sanat igindir.” séziinden ne anlryorsunuz?
6. Sizce tarih boyunca sanat eserleri hangi amaglarla tiretilmistir?
= 7. “Sanat toplum igindir.” séziinden ne anliyorsunuz?
8. Sizce sanatta degisim kaginilmaz midir?
-
3.1. YANSITMA KURAMI
~ Stnatin gorev, doga okl et Konu ile ilgili sézler
. Aristoteles < o
= bu boliimde yer alir.
. Sanatin ne oldugu ve sanatta dncelikle neyin Snemli oldugu gibi sorulara iliskin ortaya
M konulan dilsiinceler, cesitli sanat kuramlarinin dogmasina yol agmustir. Bu kuramlarin

her biri, sanatin belli bir yoniinii 6n plana gikarmistir.

Sanatin ne olduguyla ilgili ilk ve en eski diisiince, onun daha gok bir yansitma ve taklit
oldugu yoniindedir. Bu diisiinceye gdre sanatginin gorevi, dogay1 ve nesneleri dikkatli
bir sekilde gozlemleyerek en dogru sckilde sanata yansitmakir.

A

Yansitma kuraminin temeli olan ve doganin taklidi anlamina gelen mimesis kavrami,
Antik Yunan diisiincesine dayanir. Sokrates, Platon ve bilyik dlgide Aristo tarafin-
dan temellendirilen mimesi i, Batr’da Antik Yunan Donemi’nden baslayarak
19. yiizyila kadar ctkisini siirdiirmilstiir. Sanatta dogay ve dis diinyay: taklit ctmenin
asil amag oldugunu savunan yansitmact kuram, giizelligin asil kaynagi olarak dogayt
goriir. Dilzenin ve uyumun kusursuz bir sekilde kendisinde tecell ettigi doga, sanatsal
gizelligin 6megi ve modelidr

2
=
»n

Eski Misir ve Mezopotamya sanatlarindan farkls olarak ilk defa Antik Yunan’da viieut
anatomisini gergekgi bir sekilde yansitan heykeller yapimaya baslanmustir. Klasik Dg-
nem (MO 500-400) Yunan heykelinde gergekligin islenmesi kaygistyla optik gozleme
agrlik verilmis ve sonrasinda da bu yonde Snemli mesafeler kat edilmistir. Bu agidan
Antik Yunan sanati; Helenistik, Roma, Hristiyan ve Ronesans Donemi sanatinin teme-
lini hazirlamistir.

A N

Unitede

yer alan
Antik Yunan Donemi’nde gergegin taklidi noktasinda ne denli basarih 6rnekler veril-
konu bashklarlnl digini gistermek igin Parrhasius (Parrasis) ile Zeuxis (Zeuksis) arasinda gergeklesen
.. . . bir resim yangmasindan bahsedilir.
g osterir.

|
y
.

MO 5. yiizyilda, donemin en yetenekli ressamlari olarak gériilen Parrhasius ile Zeuxis
kimin daha gergekei resim yapabildigini gostermek igin birer resim yaparlar. Zeuxis, s .
resminde o kadar mikemmel iiziim taneleri gizmistir ki kuslar iiziimleri gergek sanip Etkinli k, metin,
resmi gagalamaya balarlar. Zeuxis yetencgiyle kuslari kandimustir. Sira Parrhasius’in .
o yetenegini gormeye gelmistir. Parrhasius, Zeuxis’ten eserini kapatan perdeyi agmasint olc;me ve

[ s fvsotisiotosdim s oottt aenit ittt » <—— degerlendirme vb. nin
devam ettigini
gosterir.
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Bu boliimde
ogrencilerin

Estetik dersini
tanimalar1 amactyla —
sinif igindeki
tartisma konulari
yer alir.

sanin bir zaman duymus oldugu bir duyguyu kendinde canlandirdiktan sonra bu duy-
guyu bagkalarmin da aynen duyabilmesi igin hareket, gizgi, renk, ses ya da sozciikler
aracihgiyla onlara aktarmasi; sanat eylemi budur iste.”

Gorsel 37: Karl Johan'da (Yohan) Aksam, E. Munch, 1892, Munch Miizesi, Oslo, Norveg

3.7 numarali gorselde anlatilmak istenen duyguyu yorumlayiniz.
Size gore yansitmact kuramin bu resme elegtirileri neler olabilir?

Henri Matisse’in [Hanri Matis (1869-1954)] “Renkler bize dogay: taklit etmemiz igin
deil duygularimizs ifade ctmemiz igin verildi.” soziinde vurguladig diisiince size gre

Resim, heykel, mimari, miizik ve sinema alanlarinda disa vurumeu anlayist yansitan
sanat eserlerini arastirarak bu konuda bir sunum hazirlaymiz, Hazirladigimiz sunumu
smifinizda paylaginiz.

10

19. yiizyihn sonlarina kadar dogayt yansitma eylemi olarak degerlendirilen resim sana-

u, fotograf yeniden baslannus, ressamlar da
yeni arayislara yonelmistir.
Giiniimilzde ise yansitmact anlaysin en Snemli temsileisi Georg Lukiesur [Core Lu-

Kas (1885-1971)]. Yansitmayi bilgi problemi gergevesinde ele alan Lukacs, “Dis diin-
yanin kavranmast, bilingten bagimsiz olarak var olan diinyanm insan bilinciyle yansi-
tilmasindan baska bir sey deildir.” der. Ona gére yansitma etkinligi, bilim ve sanatn
temelidir.

“Sanat nedir?” sorusuna verilen ilk cevap (hig degilse Bat'da) sanatt bir yansitma,
benzetme ya da taklit olarak gorme egilimindeydi. Sanat eserlerinde gdrdigimiiz
dogadur, insandir, hayattir ve sanatg1 eserinde bize bunlari yansitir; bir ayna tutar diin-
yaya sanki. Platon’un Devlet diyalogunda Sokrates, Glaukon’a ressamin yaptig1 isi
anlatmaya galigirken “lstersen bir ayna al cline, dért bir yana tut. Bir anda yaptin gitti
giinesi, yildizlan, diinyay1, kendini, evin biltiin esyastny, bitkileri, bitiin canl: varlik-
lart.” diyerek ressamin yaptig isin diinyaya bir ayna tutmak oldugunu sdyler ve biraz
asagida sairin ve ressamin farkli olmadigns belirtir:

“Tragedya sairinin de yaptig bu degil mi? Benzetme deil mi onun yaptigi da?”

Sanatt bir yansitma olarak gormek yiizyllar boyu devam etmis ve zamammiza kadar
gelmis bir kuramdir. Bu goriisit sik sik 2u “ayna” de
dilsiincelerine 151k tutan agiklayict bir benzetmedir. Lucas de Heere, on altint yiizyilda
Van Eyck in resimlerini verken diyor ki: “Bunlar ayna, evet resim degil ayna bunlar.”
Leonardo da Vinci de resimle ayna arasindaki benzeyise isaret eder:

“Eger yaptiginiz resmin, dogada konu olarak segtiginiz nesnelere tam benzeyip ben-
zemedigini anlamak istiyorsaniz bir ayna alin ve bu nesnelerin orada nasil yansidigina
bakarak aynada gordigiiniizii resminizle karsilastirn ™

(Berna Moran, Edebiyat Kuramlar ve Elestiri, 5.15)

ETKINLIK

1. Size gore Leonardo da Vinci’nin “Goz, resmedilen giizellikten dogal giizellikten
duydugu zevki duyar.” soziiyle anlatmak istedigi diisiince nedir? Yorumlayimz.
2. Da Vinci’nin bu s6ziine katiliyor musunuz? Diisiincelerinizi belirtiniz.
3. Doganin oldugu gibi
aimiod oolenchi oty

giniimilz sanat etkisini

DERS DISI ETKINLiK

Optik gbzleme dayal sanatsal iiretimin gelisim siirecini arastirip bir dosya hazirlayiniz.

44

Bu boliimde,

ogrencilerin

sinif disinda

bireysel veya grup halinde
yapacaklari ¢aligmalar
yer alir.

Konulari destekleyen

bilgi, olay, an1, makale

veya bilimsel ¢aligmalardan hareketle
diizenlenen metinler

bu boliimde yer alir.



Ogrencilerin

“Estetik” dersini

tanimaya yonelik
kazanimlarini

destekleyen,

smif i¢inde

bireysel veya grup hélinde
yapilmasi dngoriilen ¢aligmalar
bu boliimde yer alir.

Her tinite sonunda

ilgili iinitenin

konularini
degerlendirmeye yonelik
sorular bu boliimde

yer alir.

Diisiince tarihi boyunca giizel ve iyi degerleri arasindaki iliskinin mahiyetine yonelik
tartigmalar var olagelmistir. Baska bir ifadeyle sanat ile ahlak arasindaki bagin, fark ve
sinirm ne oldugunu belirlemeye yonelik tartismalar, Antik Yunan felsefesinden itibaren
giiniimiize dek siirmiigtir.

Etik (ahlak) ile estetik (sanat) ya da iyi ile giizel kavramlan arasindaki iliskiye dair
temelde iki yaklasim ortaya konulmustur. Estetigin (gizelin) kaynaginn ahlak (iyi)
oldugunu savunan ilk yaklagim, giizel ve iyi degerleri arasinda siku bir iliski bulundu-
gu disiincesini tagir. Antik Yunan dilsiincesinde etik ile estetigin biitinligi, giizel ve
iyi anlamlarmi birlikte iceren kalokagathia kavram ile ifade edilmistir. Tyi ve giizel
degerleri arasinda bir dzdeslik oldugu dilsiincesi, Kant'a (18. yy.) gelene dek varhigim
sirdiirmilstiir

Etik (iyi) ile estetik (giizel) arasindaki liskiyi sistemli bir bigimde ilk ele alan Platon’a
gore iyi olan ayni zamanda giizeldir. Aristoteles’e gore ise sanatin ahlaki bir temiz-
lenme duygusu olan katarsis ctkisi vardir. Duygularin kotil unsurlardan aridirilarak
temizlenmesi ve ahlaki olgunluga ulasmak asil amagtir. Bu agidan sanata diisen gorev,
ahlaki esaslan yaymak olmustur.

islam filozoflan da Eski Cag ve Orta Cag diigiincesinin bir yansimast ya da devam
olarak giizel ve iyi kavramlarimi birbiriyle iliskili olarak ele almislardir. Varliklarin gii-
zelligini agiklama noktasinda temel dayanak, metafizik temelli bir giizellik anlayrsi-
dir ki bu gergevede etik ve estetik degerler birbirinden ayn diisiinilmemistir. Giizellik
Kavrami hem maddi (bigimsel) giizelligi hem de ahlaki erdemleri ifade eden manevi
giizelligi igerecek bigimde ele almmustir. Ozellikle Farabi, ibn Sina, ibn Riisd gibi
Islam filozoflar giizeli sadece ahlaki degerlerle iliskilendirmekle kalmanms, giizel Kav-
ramini Tanrt ile de iliskilendirmislerdir. Mutlak Iyi ve Mutlak Giizel olan Tanrt, iyiligin
ve giizelligin kaynagidir.

ikinci yaklagim, etik (ahlak) ve estetigin kesin cizgilerle birbirinden ayrilmast yoniinde
olmustur. Giizeli, iyiden ayiran ilk filozof Kant'tir. Giizellik yalmz duyusal olanla ilgili
bir kavramdir; buna karsilik iyilik, akilla kavranan bir kavramdir. Kant ve onu izleyen
diisiiniirler giizeli etik bir deger olan iyiden kesin siirlarla ayirt etmek istemistir. Giizel
ile iyiyi ayirma gabasimin temelinde ise bu siirlarin belirlendigi dlgiide estetigin ba-
gimsiz bir disiplin olacag diisiincesi yatar. Boyle bir ayrmda estetigin (giizelin) etik-
ten (iyiden) bagimsiz oldugu, bunlar arasinda herhangi bir iliskinin olmadig diisiincesi
ne gikmistir. Oyle ki sanatin bag @i yitirip ahlakin sozciiligini yapmast teh-
likesinden s6z edilerek baskin bir ahlakgilik (moralizm) karsisinda sanatin bagimsiz-
Iig1 (6zerkligi) savunulmustur. 19. yiizyilda ortaya gikan estetizm akimi bu yaklasimmn
bayraktarhgini yapmistir.

........................................................... em

ARASTIRMA

Estetizm hakkinda arastirma yaparak 6grendiklerinizi arkadaslarinizla paylasiniz.

ETKINLIK

Giizel ile iyi degerler arasindaki bag ya da ayrim konusunda hangi dilsiinceyi ken-
dinize yakin buluyorsunuz? Scbebini styleyerek diisiincenizi paylasiniz.
Sanat ile ahlak arasinda giigli bir bag oldugunu dilsiiniiyor musunuz? Bu konudaki

A) Asagidaki ciimlelerde bos bira-
Kilan yerlere dogru sozciikleri
yazniz.

Estetik agidan bir nesnenin hangi
unsurlardan olustugunu yaziniz.

Sanat eserleri estetik .. ola-

rak adlandirilir.

Bir sanat eserine estetik ilgiyle yo-
nelmenin izleyici iizerinde nasil bir
etki uyandirdigii kisaca yaziniz.

Estetik bir kaygiyla objelere yone-
len kisi, estetik ......... olarak ad-
landurihir.

Bir felsefe disiplini olan
giizeli ve sanati kendisine konu
edinir.

Estetik objelere giizelden baska
B) Asagidaki agik uglu sorular ce- yiikledigimiz degerleri yaziniz.

vaplaymiz.

Estetik tavri bir 5mekle agiklayi-
niz.

©) Asaadaki sorular: dikkatlice
okuyunuz ve dogru segencgi
isaretleyiniz.

Selma, arkadasiyla birlikte gittigi
resim sergisinde ilgisini geken bir
eseri dikkatle inceledikten sonra,
bu resmin disa vurumeu kurama
uygun oldugunu soyler. Arkadast
neye dayanarak boyle bir yargi-
da bulundugunu sorunca Selma,
su cevabr verir: Ciinkii bu resim,

Nesnelci estetigin giizellik disiin-
cesini kisaca yaziniz.

Selma’nin_ cevabi asagidakiler-
den hangisiyle tamamlandigiin-
da, bulundugu yarg: dogru olur?

Giizelin belirlenmesinde dzne un- A) gergekei bir bigimde yapilmis-

surunun Snemini kisaca yaziniz. ur.

B) soyut nitelikte bir alismadir.

) ressamin duygulanni yansit-
maktadir.

D) yakin dénemlerde yapilmistir.

E) mil bir manzara resmi-

»

Aragtirilmasi

| gereken konular

bu boliimde yer alir.
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A

Neden Estetik?

12

Insanhgi, dogadan ve sosyal baglarindan koparmasi
pahasina teknolojinin, hayati biitiiniiyle kusattigi bu
¢agda, insanlarmn duygu diinyasinin yoksullastigini,
yani sira gitgide yalnizlastigini gérmek zor degil.
Insanligin ¢ilginca tiiketen bir varliga déniistiigii bu
hiz ve haz ¢aginda, bozulan denge yeniden nasil ku-
rulacaktir?
“Eskiden en basit insanlarin bile hat ve mimari
lizerinde ¢ok zengin konusmalari cereyan ediyordu.
Herkes biraz hattat, biraz miizisyen, biraz edebiyat-
cydi... Hatirliyorum, annemin misafiri hamimlar
Bursa’da evlerin renklerini konusurlardi. En biiyiik
tartisma buydu. Civit rengi evini beyaza boyamak
isteyen komsusuna bir hanim soyle der: “Ama sizin
sokakta suraya 151k diiser, o 15tk mavi renkle beraber
o kadar giizel ki beyaza boyarsaniz kaybolacak... ”di-
yor ‘bilge mimar’ Turgut Cansever. Demek ki evinin
dis cephesini boyamak bile alelade ve keyfine gore
yapilan bir sey degil. Kendi iginde bir estetik duyarli-
lik tagiyan kolektif akli geride birakmis oldugumuzu
imliyor Cansever, “ Insanin diinyadaki esas vazifesi,
onu giizellestirmektir.” s6ztinii yeniden hatirlatarak. ..
Belli ki care, yitirilen estetik duyarliligin yeniden
kazanilmasindadir. Schiller’in dedigi gibi; doga ile
insamin akil ve duygu diinyast arasindaki ¢atismaya,
gergek sanat ve estetik biling son verecek ve ¢orakla-
san insanin diinyasini yeniden zenginlestirecektir...
Yasadig1 cevreden baslayarak, hayatin her cephesine
bir estetik biling ve duyarlilikla yaklasabilme olgun-
lugunu daha ziyade sanatgilarda gériiriiz. incelmis bir
zevk anlayisinin yani sira zengin bir diisiince diinyas,
giiclii bir duygu ve duyarlilik sahibi olmak; yaptig1 isi
sadece renklere, ¢izgilere, taglara bir bigim vermekten
ibaret gdrmeyen sanatg¢iy1 segkin biri kilar.
Estetik biling olarak nitelendirilen bu hasletler, siip-
hesiz bir Estetik egitimi ve kiiltiirii ile miimkiindiir.
Estetik egitimi, sunlar:1 kazandirmayi hedefler:
»  Sanatta ki diistince, tislup ve ifade zenginligini
kesfetme,
e Sanat eserlerini, estetik degerler cephesinden
okuyup yorumlayabilme,
e Sanatsal ¢aligmalarda en basta estetik kayginin
gozetilmesi gerektigini 6grenme,
*  Kendi toplumunun kiiltiiriine ve sanat degerle-
rine 6nem verip, bunlara siireklilik kazandirma
amacina sahipolma. .................. [}



- Kavramlar

Estetik
Glizel

Sanat
Estetik obje
Estetik stije
Estetik tavir
Estetik deger
Estetik yarg1
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N KONUSU VE TARIHCESI

m1.1. ESTETIGI

14

Hazirhk Calismalar

1. Estetik kavrami hakkinda ne biliyorsunuz?
2. Giizel kavramini nasil tanimlarsiniz?

3. Sizce bir obje (nesne), ne tiir 6zellikleri barindirdiginda giizel ola-
rak degerlendirilir?

4. Sanati nasil tanimlarsiniz?

5. Belli bir toplumun sanat anlayisini digerlerinden iistiin tutmak sizce
dogru bir yaklasim midir? Sebebini belirtiniz.

6. Sizce bir eserin fiyati, estetik agidan bizim o esere yonelik ilgimizi
ne Ol¢iide etkiler?

7. Sanatta evrensel giizellik anlayis1 miimkiin miidiir? Neden?

8. Bir eseri begenmediginizde herkesin ayni kanaatte olmasi gerektigi-
ni diisiinlir miisiiniiz? Sebebini belirtiniz.

9. Bir eseri begenip begenmediginizi baskalariyla paylasir misimniz?
Neden?

1.1. ESTETiGIiN KONUSU VE TARIHCESI
Estetigin Konusu

Insan, tabiat1 geregi hayatin her alaninda giizel olani tercih ettigi i¢in hep bir giizellik
arayisi i¢inde olmustur. Bu arayis ise bize sanat adin1 verdigimiz zengin bir diinyanin
kapisin1 agmustir.

Sanat, insanin duygu ve zihin diinyasini isleyerek daha incelmis bir duyarlilikla hayata
bakmasini saglar. Glinliik yasamin karmasasindan kendisini kurtarip kimsenin bakma-
dig1 yerden hayata bakabilen sanat¢ilarin elinden ¢ikan eserler her zaman ilgi ¢ekmistir.

Glizellik ve sanat; ¢agdan caga, toplumdan topluma degisen karakteriyle zengin bir
disiince alanimi olugturur. Ahlak, siyaset, din, bilim gibi konularin yaninda giizellik
ve sanat da filozoflarca ele alinip tartisilmis, zamanla da estetik adi verilen disiplin
dogmustur.

Estetik, giizelligin mahiyetini ve sanatin dogasini inceleyen felsefe disiplinidir. Este-
tik, temelde giizel kavramini ¢éztimlerken bunun yani sira hos, yiice, trajik, ¢irkin gibi
kavramlar1 da ele alir ve bu kavramlarin sanatta neyi ifade ettigini belirlemeye calisir.

Estetigin alanini su tiirden sorular olusturur:
*  Giizel nedir?
* Bir seyi giizel kilan ozellikler nelerdir?
* Guizelligin degismez ol¢iitleri var midir?
* Giizellik nesnenin sahip oldugu bir ézellik midir yoksa bizim nesneye yiikledigimiz
bir deger midir?
» Sanat nedir?
* Sanatta sanat¢imin (psikolojisinin) rolii nedir?
* Sanatta toplumun etkisi nedir?
» Sanat ile ahlak arasinda bir iligki var midir?

Bu sorulara birer cevap niteliginde ortaya konan diisiinceler, estetik iizerine zengin bir
literatiiriin dogmasini saglamistir.



DUSUNELIM-TARTISALIM

Farkli zevk ve giizellik anlayislarinin yansitilmadigi, tek bicim ve tek renk {izerine
kurulu bir diinyanin miimkiin olup olmadig1 konusunda fikirlerinizi arkadaslarimizla
paylasiniz.

Estetigin Tarihcesi

Glizelin ne oldugu sorusu en eski donemlerden itibaren felsefede yer bulmus ancak
farkli caglarda farkli baglamlarda ele alinmistir. Giizel kavramy, Ik Cag ve Orta Cag
diisiincesinde genellikle ahlak ve metafizik ¢ercevesinde ele alinmistir. Modern do-
nemlere kadar giizellik, insanin {istiinde bir agkin varlia (Tanr1, idea vb.) dayanan
metafizikle iligkili bir konu olarak ele alinmistir. Bununla beraber eski Yunancadaki
giizel-iyi anlamina gelen kalokagathia (kalokagatya) sozciigiiniin ifade ettigi gibi gii-
zellik kavrami ahlakla birlikte anlamlandirilmistir.

Ronesans’la baglayan koklii degisim siirecinde, gii-

zellikle ilgili tartismalar farkl bir ¢erceveye oturur.

Gizellik, artik dogay1 ya da sanat eserini sey-

retmekten duyulan zevk ve begeni ile ilgili bir

konu olmaya baslar. 18. yiizyildan itibaren ise

giizellik dogrudan sanat baglaminda ele ali-

nir. Bu donemde salonlarda sergilenen sanat

eserlerine yonelik yazilan sanat elestirileri,

modern sanat ve estetik kiiltiiriiniin sekillenip

yerlesmesine biiytik katkida bulunmustur.

20. ylizyildan itibaren sanatin sergi ve miizelere
miinhasir olmaktan ¢ikip endiistriyel tasarimdan
grafik tasarima, mimariden ¢evre diizenlemesine
varicaya dek giinliik yasamin birgok alanina yo-
nelmesi, dogal olarak estetigin de kapsamini genis-
letmistir.

Felsefe tarihinde, giizellik ve sanatla ilgili ilk siste-

matik diisiinceler Platon (MO 427-MO 347) (Gér-

sel 1.1) tarafindan ortaya konulmustur. Platon’a

gore:

1. Her seyin iistiinde bulunan (askin) giizellik ideast
uyum (harmoni) ve simetri 6zelligi tasiyan nesnele-
re yansiyip onlar giizel kilar.

2. Sanat doganin taklididir (mimesis).

3. Sanat ahlaki amagclara hizmet etmelidir (Platon, ken-
di donemindeki sanatlar1 akla degil duygulara hitap
etmesi ve toplumu, 6zellikle gengleri yozlastirdig
gerekcesiyle elestirmistir).

Platon’un bu diistinceleri Friedrich Hegel’e [Frid-
rih Hegel (1770-1831)] kadarki estetigin diisiince ve Gérsel 1.1: Platon
tartisma ¢ergevesini biiyiik dlglide belirlemistir.
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Giizellik konusundan ziyade sanat olgusuna agirlik
veren Aristoteles’in [MO 384-322 (Gérsel 1.2)]
diistinceleri hocas1 Platon’dan farklilik goster-
mektedir. O, Platon’un aksine toplumun ahlaki
egitimi agisindan onemli bir role sahip oldu-
gunu soyledigi sanatin insanlarda bir ruhsal
arinma (katarsis) sagladigini savunmustur.
Ahlaki erdemlerin ustalikla ve etkileyici bir
sekilde sergilendigi trajedi (tragedya) tiirii
eserleri drnek gostererek izleyicilerin bun-

lar1 izlemekle yasadigi duygusal yogunlu-

gun onlarda bir ahlaki/ruhsal arinma ve bu-

nun sonucunda da bir olgunlagsma sagladigi
diistincesindedir.

Orta Cag’da Platon’un giizellik anlayis1 dinsel
bir temele oturtulur. Bu dénemde Bati’da St.
Augustinus [Sen Agustinus (354-430)]; Islam
diinyasinda Farabi (873-950), Ibni Sina (980-
1037), ibni Riisd (1126-1198) gibi diisiiniirler
Tanr1’y1 giizelligin kaynagi olarak gormiiglerdir.

Ronesans’tan itibaren Avrupa’da yasanmaya
baslayan koklii degisim siirecinin sonucunda
her alanda oldugu gibi giizellik anlayis1 ve
sanat konularinda da yeni diistinceler ortaya
konmaya baslamistir. Tanr1 yerine insan mer-
kezli bir felsefenin (hiimanizm) hakim olma-
ya baslamasi, metafizigi ve bu anlamda dine
dayanan diistinceyi reddeden Aydinlanma Cag1
felsefesi ile sanatin zanaattan ayrilip modern
yapisina ulagsmis olmasi gibi etkenler, 18.
yiizyildan itibaren estetigi bagimsiz bir

disiplin olmaya hazirlamistir. Gorsel 1.2: Aristoteles

Alman felsefeci Alexander Baumgarten
[Aleksandir Bomgardin (1714-1762)] (Gor-
sel 1.3), 1750 yilinda yayimladigi, “Aestheti-
ca (Estetik)” adli kitabinda estetigi ilk defa
bagimsiz bir disiplin olarak ele almis ve
estetigin alanini sanat teorisi, glizel lizerine
diistiinme bilimi ve duyulara dayanan bilgi-
nin bilimi olarak belirlemistir.

Alman filozof Immanuel Kant [Imanuel

Kant (1724-1804)], “Yarg: Yetisinin Elesti-

risi” adli kitab ile glinimiiz estetik diisiin-

cesine biiylik dl¢iide yon vermistir. Kant’in

onemi, estetige ve kavramlarina epistemolo-

ji (bilgi kurami) ve etik (ahlak felsefesi) gibi

diger alanlardan bagimsiz bir nitelik kazan- Gorsel 1.3: Baumgarten ve 1750’de
dirmis olmasidir. yayrmladigi “Estetik” isimli kitab1
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Giizel sanat felsefesi olarak tanimladig estetigin
bir disiplin olarak sekillenmesinde dnemli katkisi
bulunan bir diger filozof da Hegel’dir (Gorsel 1.4).
Giizel sanat iizerine derslerini i¢ceren “Estetik” adli
kitabinda Hegel, sanatin anlamu ile sanatsal giizel-
ligi dncelikli olarak konu edinmistir.

Genellikle giizellik felsefesi olarak salt giizelin do-
gasin1 anlamaya calisan estetik, 19. yiizyildan iti-
baren Hegel’in etkisi ve ¢esitli sanat kuramlarinin
gelismesiyle sanati ilgilendiren sorunlara agirlik
vermeye baglamis, ilgisini daha ziyade giizel sa-
natlar tizerinde yogunlastirmigtir.

Gilinlimiizde estetik, sanatin artik miize ve gale-
rilerle sinirli olmaktan ¢ikip giinliik yasamin her
alanina yonelmesi diisiincesine ilgisini yoneltmis
bulunuyor. Estetik artik daha ¢ok giinliikk yasama, insanin yasam biitlinliigiine yonel-
mis; endiistride, kent ve ¢evre planlamalarinda kullaniglilikla (islevsellikle) birlikte dii-
stiniilmeye baslamistir. Endiistriyel tasarim, kent ve ¢evre estetigi gibi alanlar estetigin
insanin hayatini kusatan bir biitlinsellige dogru yol aldigini gostermektedir.

Gorsel 1.4: Hegel

OKUMA PARCASI

TURKIYE’DE ESTETIK CALISMALARI VE iSMAIL TUNALI

Estetik konu ve problemler Yeni Cag’dan itibaren iki farkli kategoride ele alinmig ve
tartisilmistir: Birincisi edebiyat ve sanat elestirisi, ikincisi ise bir felsefe disiplini ola-
rak felsefi estetik.

Bu iki kategori, Tiirkiye’de estetik diisiincenin tarihi gelisim siireci ve siire¢ icerisin-
de Ismail Tunal’nin yerinin tespitinde belirleyici olmustur. Tiirkiye’de estetik konu-
lar baglangicta belagat (etkili konusma sanati) iizerinden yahut edebi tenkit tiiriindeki
eserler vasitasiyla ele alinirken daha sonraki donemlerde tartismalar “gilizel” kavrami
ekseninde yiiriitiilmiistiir. Baslangicta sair-edip ¢evrelerinde olusan, zamanin Fransiz
diisiincesine yonelik Tiirk diisiincesinin belirledigi bir ¢izgide ilerlemis olan estetik
caligsmalar, Alman kokenli biiylik estetik kuramlarla ancak son zamanlarda tanigabil-
mistir.

Ismail Tunali 6ncesinde edebi tenkit/belagat yahut bediiyat altinda tartisilan estetik dii-
stinceler, Tunali ile felsefi estetik baglig1 altinda tartisiimaya baslanmis ve Avrupa’da,
ozellikle de Almanya’da ortaya konulan estetige iliskin teorik birikime yonelmistir.
Bu siiregte Baumgarten, Kant, Schiller (Siller), Schelling (Sellin), Hegel, Rosenkranz,
Fechner (Fesnar) gibi isimlere dikkat ¢ekilmistir. Bu baglamda Tiirkiye’de estetik ¢a-
lismalarmin en nemli ismi olan Ismail Tunali’ya kadarki siireci bediiyat baslig1 altin-
da bir hazirlik asamasi olarak degerlendirmek gerekmektedir. Ismail Tunal1 ile Tiir-
kiye’de estetik diisiince, edebiyat/sanat elestirisinden felsefi estetige evrilerek gercek
yerini edinmis ve olgunluk donemine girmistir.

(Ayse Taskent, Tiirkiye’de Estetik Caligmalar1 ve Ismail Tunali, s. 553)
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1.2. ESTETIiGIN DiGER BiLIMLERLE iLiSKiSi

Estetik her seyden evvel psikolojik ve sosyolojik olmali ve tarihi daima yar-
dima ¢agirmalidir. Psikolojik estetik, fizyolojinin verilerini asagi gérmeyecektir
ve miimkiin oldugu zaman deneyler yapacaktir. Fakat yalniz bilincin dogrudan
dogruya, i¢ hayati taniyabilecegini unutmayacaktir. Sosyolojik ve tarihi estetik,
sanat eserini sosyal ¢evresine yerlestirecektir. Sanat ve sanatlar tarihi hakkinda
bir diistinme konusu olacaktir.

(Suut Kemal Yetkin, Estetik, s. 19)

Estetigin ele aldig1 konular; felsefe, tarih, psikoloji ve sosyolojiyle iliskili olarak ¢ok
boyutlu bir 6zellik tasir. Giizellik anlayisin1 belirleyen faktorler, sanat¢inin i¢ diinya-
siin eserine nasil ve ne o6l¢iide yansidigi, farkl kiiltiir ve medeniyetlerin sanat anla-
yislar1 gibi konular, estetigin yani sira bazi sosyal bilimlerin de ilgi alaninda yer alir.
Bu ¢ercevede sorularina daha biitlinciil ve dogru cevaplar bulma noktasinda estetigin
ozellikle sosyoloji, psikoloji ve sanat tarihi ile iligkili oldugu goriilmektedir.

a) Sosyoloji (Toplum Bilimi)

Gizellikle ilgili diistinceler ve biitiin bilesenleriyle sanat olgusu, biiylik dl¢iide toplu-
mun ortaya koydugu degerlerce sekillenir. Sanatgi, i¢inde yasadigi toplumun kisiligine
kattig1 degerlerle (kiiltiir, inang, ahlak vs.) edindigi duyarlilig1 sanatiyla ifade eder.

Toplumu olusturan kurumlari1 ve degerleri inceleyen sosyoloji, bu degerlerin ifade arac-
larindan biri olan sanati da konu edinir. Sanat sosyolojisi adi1 verilen disiplin; sanatci,
sanat eseri, izleyici (alimlayici) iliskisinde toplumun etkisini, kiiltiir icinde sanatin ye-
rini ve etkisini arastirir.

Sosyolojik estetik kavramini gelistiren Fransiz estetik¢i Charles Lalo’ya [Cars Lalo
(1877-1953)] gore insan ile ilgili tim konularda oldugu gibi sanat konusunda da belir-
leyici bakis agis1 yalnizca toplumbilimci (sosyolojik) bakis acisidir.

OKUMA PARCASI

SANAT SOSYOLOJiSi GiRiSIMLERI

Cografi yap1, hava, su ve topragin insan iiriinlerini sekillendirmesi gibi genetik potan-
siyeller de farkli bicimlerde somutlasabilir. O halde hi¢bir toplumsal formda siireklilik
olmadigr gibi buna bagl sanatin gostergeleri de sabit kalmayacaktir. Donemlere ve
bolgelere gore hep degisebilen toplumsal formlardan birini esas alip bununla sanat ta-
rihinin tiimiinii agiklayan bir sosyolojik denklem kurabilmek miimkiin degildir. Ayn1
sekilde, 6zel bir toplulugun bir {iriinii ya da fonksiyonu olan sanat i¢in de evrensel/
kiiresel 6lgekte kurallar koyamiyoruz.

Sanat tarihinin bir boyutu da insanin maseri (kolektif) bir viicudun {iyesi olmasindan
kaynaklaniyor. Boylesine bir parca-biitiin gerg¢egi, sanat olgusunun dogusunu ve iislup
kazanmasini, sosyolojik ve sosyal psikolojik sebep ve sonuglariyla da inceleyip tanim-
lamamizi1 gerektiriyor. Sanat olgusunu uzun siire, yalnizca en ileri saydigimiz toplum-
larda goriilen sekliyle inceledigimizden biiylik hatalar yaptik. Simdi daha iyi anliyoruz
ki biiyiik veya kiigiik her kiiltiir basamagi kendi toplumsal degerleri agisindan anlamli
bir sanat gelenegini disa vurmaktadir.

(Selguk Miilayim, Sanat Sosyolojisi Girisimleri, s.107)



b) Psikoloji

Sanat eserinin ortaya ¢ikma siirecinde sanat¢inin i¢ diinyasinin (zihinsel ve duygusal
unsurlarin) esere nasil ve ne dlgiide yansidigi, sanat eserinin izleyiciyi nasil etkiledigi,
eserin algilanisin etkileyen faktorlerin neler oldugu gibi sorular estetigin psikoloji ile
kesistigi konulara iliskindir.

Biitiin yonleriyle insan davranislarini inceleyen psikolojinin, sanati ele alan bir alt di-
siplini olarak sanat psikolojisi iki konu iizerinde yogunlasir: sanat¢inin psikolojisi ve
algilayanin (izleyicinin) psikolojisi. Eserin ¢oziimlemesinden hareketle sanat¢inin zi-

hin ve duygu diinyasini1 anlamaya ¢alisan psikanalitik yaklasim ve deneysel aragtirma-
lar bu konulara agiklik getirmeye ¢alisir.

ETKINLIK

1. 1.5 numaral gorselde verilen, Edvard Munch’un [Edvird Munk (1863-1944)] Cig-
ik adl1 eserinden hareketle sanat¢inin ruh halini yorumlayimiz.

2. Size gore bu eserin her izleyicide ayni etkiyi uyandiracagi soylenebilir mi? Neden?

Gorsel 1.5: Ciglik, E. Munch, 1893, Ulusal Galeri, Oslo, Norveg
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¢) Sanat Tarihi

Sanat olgusunu anlamaya yonelik her ¢aba, sanata tarihsel bir bakistan yararlanmay1
gerektirir. Caglar boyunca farkli kiiltiir ve medeniyetlerin ortaya koydugu sanat anla-
yislar1 ve degerler, zengin bir mirasla birlikte genis bir bakis agisin1 da bize kazandirir.
Bu agidan sanat tarihi, sanatin tarihsel gelisimini ve farkli sanat anlayislarini toplumsal
baglamlariyla ortaya koyarak estetige belli bir arka plana dayanan daha somut ve ger-
¢ekei bir bakis kazandirir.

Sanat tarihinin verileri, tarith boyunca sanat anlayisinda yasanan degisimin ve sanati
kendisine konu edinen estetigin de degisime agik yapisini ortaya koyar. Ornegin 16.
ylizyilda sanata iliskin ortaya konulan 6l¢iit ve degerlendirmeler ile 20. yiizy1l sanatina
iliskin yapilan degerlendirmeler biiyiik dl¢tide farklilik gosterir.

ETKINLIK

1.6, 1.7, 1.8 ve 1.9 numaral1 gorsellerde verilen farkli tarihlere ait otoportre drneklerin-
den hareketle tarihsel siirecte sanat anlayisinda nasil bir degisim yasandigini yorumla-
yiniz.

Gorsel 1.6: Albrecht Diirer
[Albreht Diirer (1471-1528)],
1500, Sanat Miizesi, Almanya

Gorsel 1.8: Pablo Picasso
[Pablo Pikasso (1881-1973)],
1907, Ulusal Galeri, Cekya

Gorsel 1.7: Vincent van Gogh
[Vinsint fan Goh (1853-1890)],
1889, Ulusal Galeri, Ingiltere

Gorsel 1.9: Salvador Dali
[Salvador Dali (1904-1989)],
1941, Dali Miizesi, Ispanya



1.3. ESTETIGIN YONTEMLERI

Estetik tarihinde giizelin belirlenmesine iliskin bir tarafta nesneyi esas alan yaklasima
karsilik diger tarafta 6zneyi esas alan yaklagim bulunmaktadir. Bu yaklasimlar, nesnel-
ci (objektivist) estetik ile 6znelci (subjektivist) estetik olarak adlandirilan yontemleri
ifade eder.

a) Nesnelci (Objektivist) Estetik

Nesnelci estetik anlayisa gore sanat eseri, insandan bagimsiz olarak var olan giizellik
degerini kendisinde tasir. Eger bir nesne belli estetik nitelikler agisindan giizel ise in-
sanlarin onu begenip begenmemesine bagl olmaksizin giizel degerini tasimaya devam
eder.

Nesnelci estetik, giizelligin insanlara degil nesnelere dayanmasindan hareketle evrensel
nitelikte ortak bir giizellik anlayisi ile buna temel olan Slgiitlerin varligini kabul eder.
Sanat eserini estetigin odagina alan nesnelci yaklasima gore giizellik, bizzat nesnenin
kendisinde bulunan 6zelliklere aittir. Bu 6zellikler, digsal (bigcim) ve i¢sel (6z) olmak
tizere iki yonliidiir. Algilarimizin kaynagi olan bi¢im, renk, simetri, denge, oran-oranti
ve ritim gibi Ozellikler, digsal nitelikleri olustururken eserin ifade ettigi diisiince ve
tasidig1 anlam ise igsel nitelikleri olusturur. Buna gore bir resim bir heykel ya da baska
herhangi bir eser, belli zellikler tasidig1 i¢in giizeldir. Insanlar nesnelerde bulunan bu
ozellikleri duyumsar ve bir estetik haz duyar.

ETKINLIK

Asagidaki metni okuyarak sorvular: cevaplayniz.

Psikolog Henry Edward Garrett [Henri Edvirt Gerit (1894-1973)], nesnelerdeki su
ozelliklerin estetik begenide belirleyici oldugunu dile getirir:

* Genellikle en ¢ok kirmizi ve pembe renkler tercih edilirken koyu mor renk pek se-
vilmemektedir. Kirmizidan sonra en ¢ok sevilen renkler mavi ve yesildir. Birbirini ta-
mamlayan renkler daha ¢ok hosa gitmektedir. Zit renkler veya soguk ve sicak renkler
bir araya gelince gilizel bir goriintii olugturmaktadir.

* Bigimsel 6zellikler agisindan ise oranti, perspektif ve simetri estetikte dnemli bir
yer tutar. Mesela esit parcalara ayrilmis ¢izgiler ile diizenli olarak tekrar eden sekil ve
desenler, belli oranlara gore sekillenen ¢izgi ve yiizeyler, eninin boyuna orani 3/5 olan
sekiller daha ¢ok begenilmektedir. Bu orana ise “altin boliim (altin kesit)” denilmek-
tedir. Heykel ve mimaride de simetri, orant1 ve altin kesitlerin 6nemli birer yeri vardir.

1. Psikolog Garrett’in tercih edilen renklere iliskin elde ettigi sonuglar sizce her toplum
ve donemde gecerli midir? Bu konuda kendi tercih ve gozlemlerinizi paylaginiz.

2. Sanat eserinin bi¢cimsel 6zellikleri sizce giizelligin ana 6l¢iitli olabilir mi? Gerekge-
sini belirterek diisiincenizi paylasiniz.

3. Size gore evrensel nitelikte, ortak bir giizel anlayisi miimkiin miidiir? Bu konudaki
diisiincenizi belirtiniz.
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ARASTIRMA

Dogada ve sanatta altin oran konusunu arastiriniz.

Gorsel 1.10: Mona Lisa’da altin oran Gorsel 1.11: Dogada altin oran

b) Oznelci (Subjektivist) Estetik

Estetigin odagina 6zneyi alan subjektivist diisiinceye gore giizellik, nesnenin kendisin-
de bulunmaz. Giizellik, bizim nesnelere yiikledigimiz bir degerdir. Giizelligi 6zneden
hareketle agiklayan bu yaklasim psikolojik estetik olarak da adlandirilir.

Giizellige yonelik 6zneyi temel alan diisiinceler, 19. yiizyila kadar felsefi acidan ele
alimmustir. 19. yiizyilin sonlarina dogru ise psikolojinin bilim olarak ortaya ¢ikisiyla
beraber giizelligin mahiyeti psikolojinin arastirma konusu olmustur.

Kant, 6znelciligi sistematik olarak ortaya koyan en énemli filozoftur. Kant’a gore gii-
zelin ne oldugunu belirleyebilmek i¢in dncelikle alimlayicinin (izleyici) begeni yar-
gisimi ¢goziimlemek gerekir. Begeni ise bir nesneyi veya tasarim iiriiniinii hoglanma ya
da hoslanmama bi¢iminde yargilamadir. Begeni yargisint merkeze alarak Kant, kendi
zamanina kadar estetigin nesneye olan ilgisini 6zneye yoneltmistir.

Theodor Lipps’e [Teodo Lips (1851-1914)] gore giizellik, izleyicinin duygularinin
o nesneye bir yansimasidir. Ona gore izleyicinin bir sanat yapitiyla duygusal olarak
biitlinlesmesi ya da duygularii bir eserde hissetmesi olarak ézdeslesme kurami este-
tigin temelidir. Ornegin yikik bir ahsap ev resminde buldugumuz eziklik ve burukluk,
resimdeki eve ait bir 6zellik degil, kendimize ait i¢imizdeki bir duygudur. Fakat bu
eziklik ve burukluk duygusunu o yikik evle yasariz.

DUSUNELIM-TARTISALIM

Giizellikte Oznenin begenisini esas alan yaklagimin dogru oldugunu diisiiniiyor
musunuz? Diisiincenizi belirtiniz.



1.4. ESTETiGIN ONTOLOJIiK COZUMLEMESI

Bazi insanlar yagmuru hisseder, digerleri ise sadece islanir.
Bob Dylan [Bab Dilin (1941-...)]

Her insan, ¢evresini kusatan diinyay1 bilmek ve anlamak ister. Bu bilme cabasinda
insanoglunun elindeki ilk 6nemli ara¢ duyularidir. Duyularimiz yoluyla nesnelerin
sekil ve yapr Ozelliklerini algiliyor ve bu yolla onlara iligkin birtakim bilgilere sa-
hip oluyoruz. Bununla beraber nesneler bizim i¢in yalnizca bir bilgi objesi degildir.
Mana boyutuyla nesneler, ayn1 zamanda birer estetik objedir. Estetik obje, belli 6zellik
ve estetik degerlere sahip olan nesneleri ifade eder. Dogada hazir bulunan varliklar
(dag, deniz manzarasi gibi) ile her tiir sanat eseri bu anlamda birer estetik objedir.

Estetik objenin varlik yapist iki unsurdan olusur: Biri, onun fiziki boyutudur. Bunlar;
bir resmi meydana getiren renkler veya bir heykelin kendisinden yapildig1 tung, bronz
malzeme gibi maddi unsurlardir. Digeri de objenin tasidig1 anlam boyutu, yani eserin
ifade ettigi diislince ve duygudur.

Bir nesneyi estetik obje kilan, ona estetik bir ilgiyle yonelen alimlayicinin yani estetik
stijenin varligidir. Yani bir varlik ancak siijenin estetik ilgisine konu oldugunda estetik
obje olur. Sanat eserleri basli basina estetige konu olmakla gercek anlamda birer estetik
obje olarak degerlendirilir. Ciinkii onlarin varlik amaci bizzat alimlayicilarin estetik
ilgisidir. Giinliik yasamin beklenti ve kaygilarindan arinmis olarak estetik bir ilgiyle
sanat eserinin anlam diinyasina yonelen izleyici (estetik siije), ondan hoslanir ve bir
estetik haz duyar.

Estetik bir objenin giizelliginin algilanmas1 ancak estetik bir ilgiyle o objenin anlam
boyutuna yonelmenin sonucunda gerceklesir. Bu da belli bir estetik duyarlilik ve kiil-
tiire sahip olmay1 gerektirir. Estetik agidan bir eserin nesne boyutundaki 6zellikleri ile
tagidigi anlami degerlendirebilmek i¢in de belli bir estetik bilince sahip olmak gerekir.

OKUMA PARCASI

Estetik varlik alani, genel olarak sdylenirse cok karmagik bir alandir. Bu varlik alaninda
farklh faktorler, birer yap1 elemani olarak ontik bir gorev alir. Bu estetik varlik, ilkin
bir yaratma olayi ile ilgilidir. Yaratici olan siije, sanat¢idir. Sanat¢1, nasil oldugu bilin-
meyen, gizemli bir olgu i¢inde sanat yapitin1 meydana getirir. Buna gore yaratma olay1
ile sanatc1, bir eleman olarak estetik varliga katilir. Ote yandan yaratilan sey, yaratici-
sindan ve onun siijesinden bagimsiz bir varlik alani olarak ortaya ¢ikar. Bu yaratilan
sey, sanat yapitidir. Sanat yapiti, apayri bir diinya ve apayri bir diizen gosterir. Yine
yaratilmis olan bu yapit, siije i¢in biling¢ sahibi bir ben i¢in yaratilmistir. Bu biling sahibi
ben, estetik obje ye, sanat yapitina egilir; onunla arasinda belli bir bag ve ilgi kurar.
Stije, sanat yapit1 karsisinda bir hoslanma ve bir haz duygusu duyar. Bu bag ve ilgi ile
o da estetik olaya katilir ve ondan pay alir. Bunun yani sira estetik hoglanma belli bir
estetik degerle degerlendirilir. Burada estetik varlik alanina katilan yeni bir alan daha
ortaya ¢ikar. Bu da, deger alamidir. Estetik varligin gosterdigi bu karmasiklik, yalniz
bu alandan ibaret degildir. Bunlara daha bir baska alanin katilmas1 gerekir. Ciinkii biz
estetik degeri bir yargi halinde ifade ederiz. Buna gore, estetik yarg: da yine bir alan
olarak ortaya cikiyor ve estetik varliga zorunlu bir eleman olarak katiliyor.

(ismail Tunali, Estetik s. 50)

N ONTOLOJIK COZUMLEMESI =
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ETKINLIK
1.12 ve 1.13 numaralr gérselleri inceleyerek sorular: cevaplayniz.

1. Her iki gorselde seyredilenler birer estetik obje midir? Diisiincenizi sdyleyiniz.

2. Bir doga manzarasi ile bir sanat eserini seyretmenin bizde uyandirdig: etkilerin ben-
zerligi ve farklilig1 agisindan karsilastirmasini yapiniz.

3. Gorsellerdeki izleyicilerin yerinde siz olsaniz neler hissedersiniz?

4. Sizce gorsellerde doga ve insan sevgisinin temel unsurlar oldugu sdylenebilir mi?
Gerekgesini belirtiniz.

Gorsel 1.12: Doga ve insan

Gorsel 1.13: Sanat ve insan
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1.5. ESTETIK TAVIR

Bir sanat eserine kisisel beklentilerle; ahlaki, dini ve politik kaygilarla yahut onun ticari
degeri acisindan yaklasmak estetigin ilgisi disindadir. Pratik tavir olarak adlandirilan,
sanat eserine yararlilik agisindan bakis, eserin sanatsal anlam ve degeriyle ilgilenmez.
Buna karsin eserin yalniz estetik degerine odaklanip ona bir begeni ve duygu objesi
olarak yaklagmak, estetik bir tavr1 ifade eder.

Estetik deger tasiyan objelere (sanat eseri veya doga manzarasi) baska herhangi bir
amag gozetmeksizin yalnizca estetik bir ilgiyle yonelmeye estetik tavir denir. Bir sanat
sergisini gezen izleyici, dikkatini ¢eken bir resme kendi ahlak anlayisina ya da poli-
tik goriislerine uygun olup olmadig1 kaygisiyla bakiyorsa bu estetik bir tavir degildir.
Ancak esere diger biitiin pratik amaclardan bagimsiz olarak sadece estetik bir ilgiyle
yoneliyorsa bu estetik bir tavir olarak degerlendirilir.

Estetik bir tavirla yoneldigimiz objelere giizel, hos, yiice, trajik gibi belli estetik de-
gerler yiikleriz. Bu degerler objelerin bizim duygu ve diisiincelerimizde uyandirdigi
etkileri ifade eder. Soyle ki biitiin ilgisini esere (diyelim ki bu bir tiyatro ya da miizik
olsun) yonelten 6znenin o an biitiin diinyasini bu estetik nesne olusturur. Bu deneyim
sonucunda izleyicide cosku, hiiziin, hayret tiiriinden birtakim duygular uyanr. izleyici-
de uyanan bu duygular ise genel olarak giizel, hos, ylice ya da trajik diye niteledigimiz
degerlerle adlandirilir.

ETKINLIK

1.14 numarali gorseli inceleyip metni
okuyarak sorulari cevaplayiniz.

“Miizayedeci, Mark Rothko’nun [Mark
Rotko (1903-1970)] ‘Beyaz Merkez’
adli tablosu i¢in 72,8 milyon dolara ¢e-
kici indirdiginde salondan uzun bir alkis
yiikselmisti. Kutlanan neydi? Alicinin
zenginligi mi? Egosunun zaferi mi? Es-
tetik begenisi mi? Yeni bir rekor fiyat
m?”

[Don Thompson (Dan Tamsin), Sanat
Mezat, fletisim Yayinlari]

1. Miizayedeye katilanlarin orada este-
tik bir tavir iginde bulundugu soyle-
nebilir mi?

2. Size gore resim ne tiir bir estetik de-
geri ifade ediyor?
3. Size gore bu eseri pahali kilan nedir?

4. Bu tabloyu ilk kez bir sanat galerisin-

Gorsel 1.14: Beyaz Merkez, Mark Rothko, 1950, de gorseydlmz llngZl geker mlydl'

Ozel Koleksiyon
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1.6. ESTETIK YARGI

Bir sanat eserinin bizde olusturdugu etki, estetik anlamda bir begeni meselesidir. Be-
gendigimiz bir resme yahut bir mimari yapiya ilgimizi stirdiirliriiz. Begenmedigimiz
takdirde bu objelere muhtemelen bir daha doniip bakmayiz. Bunun yaninda begenimizi
eserde buldugumuz estetik degerlerle ifade ederiz.

Estetik objelere iliskin gilizel veya ¢irkin gibi bir begeniyi ifade eden degerlendirmelere
estetik yargi adi verilir.

Estetik yargilar, kisisel zevk ve tercih olmanin {istiinde belli estetik degerlere dayanir.
Ornegin bir yemegi begenip begenmeme kisisel bir zevk meselesidir. Bunun tartisila-
cak bir yonii yoktur, ¢linkii bu durum kisinin tat anlayisi ile ilgili bir seydir. Oysa bir
sanat eserini begenip begenmeme estetik degerler acisindan temellendirilmesi gereken
bir konudur. “Picasso’nun Guernica’s1 glizel bir resimdir. Ciinkii trajik olan1 yetkin bir
bi¢cimde ifade etmistir.” gibi.

Estetik yargilarda nesnenin mi yoksa 6znenin mi belirleyici oldugu, nesnelerin sahip
oldugu 6zelliklerin ve izleyicinin kisisel durumunun estetik yargimizi ne ol¢iide belir-
ledigi nesnelci ve 6znelci yaklasimlar ¢ercevesinde tartigilagelmistir. Nesnelci yakla-
sim, tarihsel olarak kokleri Eski Cag diistincesine kadar giden estetik yargilarda objenin
ozelliklerini esas alan bir tutumu ifade eder. Buna gore nesnelerin tasidigi oranti, uyum
ve simetri gibi bicimsel nitelikler ile yansitilan diisiince, anlatim giicii gibi igeriksel ni-
telikler giizelligin sartini olusturur. Bu nedenle bizatihi nesne, sahip oldugu 6zelliklerle
yargilarin kaynagi olur.

Oznelci yaklagim zellikle 19. yiizyildan itibaren 6n plana ¢ikmustir. Estetik yargilarm
nesneden kaynaklanmadigini buna karsilik estetik 6zne olarak nitelendirilen izleyiciye
ait degerlerin ifadesi oldugu diistinlilmiistiir. Bu yaklasima gore kisinin toplumdan ka-
zandig kiiltiirel degerlerle aldig1 egitim estetik yargilar1 belirlemektedir. Burada her iki
yaklasimin da giizellikle ilgili yargilari belli 6l¢iilerde agikladigini kabul etmek gerekir.
Ancak estetik yargilarin kaynaginin ne oldugu konusunda nesne ya da 6zneden sadece
birinin belirleyici olmadigini diisiinmek daha dogru bir yaklasim olacaktir. Yani nesne-
nin sahip oldugu estetik 6zellikler ile estetik nesneyi algilayip degerlendiren izleyicinin
sahip oldugu duygular, nesnenin tiirii ve niteligine gore degisen diizeylerde karsilikli
olarak estetik yargiy1 belirler. Ciinkii her sanat anlayis1 ve buna gore sekillenen eser,
bazen nesnenin formuna bazen duyguya bazen de bir diisiinceye agirlik vermektedir.
Bu nedenle her iki yaklagim da estetik yargiy1 analiz ederken farkli sanat tiirii ve anla-
yislarindan kaynaklanan degiskenligi géz 6niinde bulundurmalidir.

Belli bir estetik ve sanat kiiltiirline sahip olan izleyici bir eserin hangi sanat kuramina
ait oldugunu anlar ve esere iliskin bir degerlendirmede bulunur. Karsisindaki eserin
bir¢ok kuram i¢inden modelini bir ayna gibi aktarmaya dnem veren yansitma kuramini
mi; ¢izgi, sekil, renk ve tona 6nem veren bigimci kurami mi1 yoksa sanatginin duygu ve
diisiincelerini aktarmaya onem veren disa vurumcu kurami mi temsil ettigini degerlen-
direbilir.

DUSUNELIM-TARTISALIM

Size gore toplumsal (ahlaki, dini vb.) degerlerimiz estetik yargilarimizi ne dl¢iide belir-
ler? Diisiincelerinizi arkadaslarinizla paylasiniz.



ETKINLIK

1.15 numarali gérseli inceleyerek sorular: cevaplaymniz.

1. Gorseldeki resmi giizel buluyor musunuz? Diislincenizi belirtiniz.

2. Gorseldeki resim sizce yukarida sozii edilen kuramlardan hangisine drnektir? Acik-
layiniz.

Gorsel 1.15: Ana Yol ve Yan Yollar, Paul Klee, [Pol Kley (1879-1940)], 1929, Ozel Koleksiyon
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DUSUNELIM-TARTISALIM

Ayni eser hakkinda farkli zamanlarda farkl yargilarda bulunmak miimkiin miidiir? Di-
ger bir deyisle estetik agidan bugiin begendigimiz bir eseri baska bir giin begenmeme-
miz s6z konusu olabilir mi? Gerekgesini belirterek diislincenizi sdyleyiniz.

OKUMA PARCASI

ESTETIiK BEGENIi

Belli bir kiiltlir ¢evresi iginde yasayan her insana, ayni kiiltiir fenomenleri ayni seyi
sOyler mi? Siiphesiz ayn1 seyi sdylemez. Mesela bir Schubert (Subert) veya bir Stra-
vinski miizigi her Avrupali i¢in ayni degeri tasimaz. Ciinkii egitim goérmiis Avrupali
vardir, egitim gérmemis Avrupali vardir.

Egitim, diyebiliriz ki begeniyi belirleyen ikinci 6nemli faktordiir. Sanat, yalniz belli
bir kiiltiire dayanmakla kalmaz, ayn1 zamanda 6zellikle egitim isteyen bir fenomendir.
Ciinkii sanat, sanat tavri ve estetik tavir almasini bilenlere ancak kendini acabilir. Bu
da ancak bir 6zel egitimle olur. Su halde egitim, 6zellikle estetik egitimi, sanati anlama
ve onu degerlendirme bakimindan bir 6n sarttir. Mesela Siileymaniye Camii’ni sadece
dini tavir i¢inde algilayan bir kimse i¢in o, bir sanat eseri degil, sadece bir dini objedir.
Bu bakimdan estetik tavir alma, estetik begeni i¢in zorunlu bir sart olup bu da her sey-
den once bir egitime dayanir. Buna gore de begeni; donmus, statik bir sey degil, tersine
gelisen, olusan, daha dogrusu egitime muhtag bir yetidir. Bunun i¢indir ki estetik egi-
tim gérmiis, begenisi incelmis bir kimsenin verecegi estetik yargi, boyle bir egitimden
yoksun kalmis bir insanin verecegi estetik yargidan tabii olarak farkli olacaktir. Ve yine
tabii olarak bunlarin estetik yargilar1 arasinda herhangi bir uzlasim bulunmayacaktir.

Mesela biri Klasik Bat1 miizigini sever, biri alaturkay1 begenir. Klasik miizik obiiriine
hicbir sey sOylemedigi gibi ona da alaturka hicbir sey sdylemez. Demek oluyor ki her
sanat, ister miizik ister resim, heykel ve tiyatro olsun, belli bir estetik ve sanat egitimi
ister. Boyle bir egitimin ger¢eklesmedigi hallerde begeni yargilari birbirleriyle uzlasa-
maz bir sekilde dagilir ve farkli olur. Boyle bir halde sanat ile sanat olmayis arasindaki
kesin sinirlar ortadan kalkar, kaybolur. O halde kiiltiir faktoriinlin yaninda egitim de
begeniyi belirler.

Saglam yani egitim gérmiis begeniler vardir, egitim gérmemis begeniler vardir. Bu iki
begeniyi birbiriyle karistirmamak gerekir.

Egitim gormiis bir begeninin verecegi bir yargi ile yani giizel dedigi sey ile egitim
gdrmemis bir begeninin verecegi yargi yani giizel dedigi sey, zorunlu olarak farkli ola-
caktir. O halde begeni, egitim bakimindan da rélatiftir (goreli).

(Ismail Tunali, Estetik Begeni, s. 104-106)



OLCME VE DEGERLENDIRME

A) Asagidaki ciimlelerde bos bira-
kilan yerlere dogru sozciikleri
yaziniz.

1. Sanat eserleri estetik .......... ola-
rak adlandirilir.

2. Estetik bir kaygiyla objelere yone-

len kisi, estetik .......... olarak ad-
landirilir.

3. Bir felsefe disiplini olan ..............
gilizeli ve sanati kendisine konu
edinir.

B) Asagidaki acik ug¢lu sorulari ce-
vaplayiniz.

4. Estetik tavr1 bir ornekle aciklayi-
niz.

5. Nesnelci estetigin glizellik diisiin-
cesini kisaca yaziniz.

6. Giizelin belirlenmesinde 6zne un-
surunun dnemini kisaca yaziniz.

7. Estetik acidan bir nesnenin hangi
unsurlardan olustugunu yaziniz.

8. Bir sanat eserine estetik ilgiyle yo-
nelmenin izleyici tizerinde nasil bir
etki uyandirdigini kisaca yaziniz.

9. Estetik objelere gilizelden baska
yiikledigimiz degerleri yaziniz.

C) Asagidaki sorular1 dikkatlice
okuyunuz ve dogru secenegi isa-
retleyiniz.

Selma, arkadasiyla birlikte gittigi
resim sergisinde ilgisini ¢eken bir
eseri dikkatle inceledikten sonra,
bu resmin disa vurumcu kurama
uygun oldugunu sdyler. Arkadasi
neye dayanarak bdyle bir yargi-
da bulundugunu sorunca Selma,
su cevabi verir: Clinkii bu resim,

10. Selma’nmin cevabi asagidakiler-
den hangisiyle tamamlandigin-
da, bulundugu yargi dogru olur?

A) Gergekei bir bicimde yapilmistir.

B) Soyut nitelikte bir ¢alismadir.

C) Ressamin duygularint yansit-
maktadir.

D) Yakin donemlerde yapilmaistir.

E) Miikemmel bir manzara resmi-
dir.
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11. Asagidakilerden hangisi estetigin
alanina girmez?

A) Sanat-ahlak iliskisi

B) Toplumun sanata etkisi
C) Sanatgilarin biyografisi
D) Sanatin tanimlanmast
E) Giizelin tanimlanmasi

12. Estetigi ilk kez bagimsiz bir di-
siplin olarak ele alan filozof asag-
dakilerden hangisidir?

A) Aristoteles
B) Kant

C) Hegel

D) Baumgarten
E) Platon

13. Asagidakilerden hangisi Orta
Cag estetik anlayisina ait temel
diisiinceyi ifade eder?

A) Giizelligin kaynag1 Tanr1’dur.

B) Giizelligi nesnenin 6zellikler be-
lirler.

C) Giizellik, goreli bir degerdir.

D) Estetik 6znenin begenisi, giizel-
ligin ol¢iitidiir.

E) Giizellik, deneysel aragtirmalarla
aciklanabilir.

14. Asagidaki seceneklerin hangisin-
de estetigin iliskili oldugu bilimler
dogru olarak verilmistir?

A) Felsefe-Sanat Tarihi-Psikoloji
B) Psikoloji-Tarih-Sosyoloji

C) Sosyoloji-Sanat Tarihi-Felsefe
D) Felsefe-Tarih-Psikoloji

E) Sanat Tarihi-Psikoloji-Sosyoloji

15. Sanat olgusunu toplumsal boyut-
lariyla ele alan bilim dah asagida-
kilerden hangisidir?

A) Sanat psikolojisi
B) Sanat sosyolojisi
C) Sanat elestirisi
D) Sanat tarihi

E) Sanat felsefesi

16. Asagidakilerden hangisi estetik
tavirla ilgili dogru bir ifadedir?

A) Sanat eserinin ticari degeriyle il-
gilenir.

B) Eserin kim tarafindan yapildigi
en 6nemli unsurdur.

C) Eserin ahlaki degerlere uygunlu-
gu aranir.

D) Eserin nerede sergilendigi 6nem-
lidir.

E) Esere yalnizca estetik kaygiyla
yonelmelidir.

17. Estetik nesneyle ilgili degerlen-
dirme yapmak asagidakilerden
kavramlardan hangisini tammlar?

A) Giizel

B) Estetik deger
C) Estetik yargi

D) Estetik tavir

E) Algi

Degerlendirme: Cevaplarinizi cevap anahtari ile karsilastiriniz. Yanlis cevap verdiginiz ya da
cevap verirken tereddiit ettiginiz sorularla ilgili konular1 geri donerek tekrarlaymiz. Cevaplari-
nizin timi dogru ise bir sonraki 6grenme faaliyetine geciniz.
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Hazirhk Calismalar

1. Sizce sanatin degigsmez bir tanimin1 yapmak miimkiin miidiir? Ne-
den?

. Sanat nigin var?
. Sizce sanat insan i¢in vazge¢ilmez midir? Neden?

. Size gore sanatta nelerin etkisi vardir?

[, N SN VS I O]

. Bir sanat eserinin her izleyicide ayn1 etkiyi uyandirmamasinin se-
bebi sizce ne olabilir?

. Sanat tiirlerini sdyleyebilir misiniz?
. Hangi sanat dallarina ilgi duyuyorsunuz? Sebebini sdyleyiniz.

. Gelenekli sanattan ne anliyorsunuz?

O 0 3 O

. Zanaat deyince akliniza ne geliyor?

2.1. SANAT NEDIiR?

Sanat, tarihin her doneminde farkli kaygilarin bir yansimasi olarak var olmus vaz-
gecilmez bir olgudur. En eski donemlerden bu yana insanlar; duygu, diisiince, inang,
heyecan ve beklenilerini sanat araciligiyla ifade etmislerdir. Bu nedenle biitiin farkli
tezahiirlerine ragmen sanat olgusu, evrensel bir nitelige sahiptir.

Sanat; nesnelerin, olaylarin, diisiincelerin, duygularin gesitli bicim ve malzemeler ara-
ciligiyla giizel ve etkili bir bi¢imde ifade edilmesidir. Genel anlamda sanat; insan i¢in
diinyay1 giizellestirme, degistirme ve anlamli kilma ¢abasini ifade eder. Sanat kavrami,
sadece estetik deger ifade eden bir irade, tasarim ve beceri {iriinii olan insan yapisi
eserleri kapsar. Bu alanda kullanilan bilgi, yontem ve kurallar da yine sanat kavraminin
kapsaminda yer alir. Dogal siirecler sonucu ortaya ¢ikan ya da ¢esitli canlilarca olustu-
rulan nesneler (6riimcek ag1, ar1 petegi, kristaller, mercanlar vb.) ve doga manzaralari,
biitiin giizelliklerine ragmen sanatin kapsami disindadir.

Resim, minyatiir, tezhip, heykel, seramik, mimari, miizik, siir, tiyatro, sinema, fotograf,
grafik, tekstil, hal1 gibi zengin bir ¢esitlilige sahip olmas1 ve tarih boyunca degisip ge-
lisen yapisi, sanatin kapsayici bir taniminin yapilmasini giigclestirmektedir. Bu nedenle
tarih boyunca sanat hakkinda yapilmig birbirinden farkli birgok tanimla karsilasiriz.
Kisilere, toplumlara ve ¢caglara gore deger ve anlam kazanan sanat, ya nesnelerin oldu-
gu gibi yansitilmasi ya da aksine nesnel gerceklerle hi¢ uyusmayan, zengin bir hayal
giicliniin iirlinii olarak tanimlanmistir. Kimi tanimlarda bi¢cime vurgu yapilirken kimile-
rinde ise anlama, aktarilmak istenen diisiince ve duyguya vurgu yapilmistir.

ETKINLIK

Asagidaki sanat tanimlarinin isiginda sorulart cevaplayniz.
“Sanat, tabiat taklitten baska bir sey degildir.” Seneca [Seneka (MO 4-MS 65)]

“Sanat; ¢izgi, sekil ve renk iliskilerinin kendi aralarindaki kombinasyonudur.” Clive
Bell [Klayv Bel (1881-1964)]

“Sanat, duygularin yaratici ifadesi veya disa vurumudur.” Robin George Colling-
wood [Robin Cor¢ Kolingvud (1889-1943)]



“Sanat, ruhun madde icinde goriiniisiidiir.”” Suut Kemal Yetkin (1903-1980)

“Sanat yaratidir, bir gercekligin kopyasi degildir.” Henri Delacroix [Hanri Dolak-
rua (1873-1937)]

“Sanat, insanin yasadigi bir duyguyu bagkalarinin da hissetmesi amaciyla hareket,
cizgi, renk, ses ya da sozciiklerle belirlenmis bigimler aracilifiyla aktarmasidir.” Lev
Tolstoy [Lev Tolstoy (1828-1910)]

1. Verilen sanat tanimlarindan kendinize en yakin buldugunuz hangisidir? Neden?

2. Birbiriyle ¢eligkili buldugunuz tanimlari sdyleyiniz.

3. Birbiriyle ¢eliskili tanimlarin varlig1 sanatin hangi 6zelligini gosterir? Ag¢iklayiniz.
4. Bu tanimlardan farkl olarak bildiginiz sanat tanimlarini sinifta paylasip yorumlayiniz.

Sanat” diye bir sey yoktur aslinda. Yalnizca sanatcilar vardwr. Bir zamanlar bazi

adamlar renkli toprakla bir magaranin duvarina kabaca bizon resimleri (Gorsel

2.1) ¢iziktiriyordu, bugiin de bazilart boya satin alip duvar ya da tahta perdeleri
resimliyor ve daha bir¢ok baska sey-
ler iiretiyorlar. Tiim bu etkinlikleri
sanat diye tamimlamakta hi¢bir sa-
kinca yok, yeter ki bu sozciigiin yer
ve zamana gore birbirinden degisik
anlamlara gelebilecegi unutulmasin
ve giintimiizde nerdeyse bir korkuluk
veya tapimma araci hdline gelen ve
biiyiik ““S” ile baslayan Sanat’in var
olmadiginin bilincinde olunulsun.

Ernst Hans Gombrich [Erns Hans
Gorsel 2.1: Ispanya, Altamira magara resmi, Gomrih (1909-2001)]
MO 15.000-10.000 dolaylari

Bireysel ve toplumsal diizlemde hayatimizi1 kusatan felsefe, bilim ve din gibi unsurlar,
kiiltiir adim1 verdigimiz maddi ve manevi degerler biitiiniinli olusturur. Sanat, biitiin
bu unsurlara yaslanan bir birikimle kiiltiiriin tastyici roliinii iistlenir. Bu agidan sanatta
felsefe, bilim ve dinin yani sira tarih, kiiltiir ve ekonominin her ¢cagda farkli bigimlerde
yanstyan etkisini ve izini buluyoruz.

Insanligin tarih boyunca kaydettigi ilerlemeler ve yasadig1 degisimler, toplumlari kiil-
tiir 6zellikleri ile sanat anlayislarini etkilemistir. Bu nedenle sanat, her donemde ve
toplumda farkli karakterlere sahip olmustur.

Toplumsal yap1 (gocebe ya da yerlesik toplum gibi), dini inanislar, cografi konum
(iklim, yasam alan1 vb.), onceki medeniyetlerin etkileri ve biraktiklar kiiltiirel miras,
icinde bulunulan ¢agin karakteristik 6zellikleri (Orta Cag’da skolastik diistince, Yeni
Cag’da Ronesans vb.), iktisadi yap1 gibi etkenler, sanatin sekillenmesinde belirleyici
rol oynamustir.

ETKINLIK

Bertolt Brecht’in [Bertol Breh (1898-1956)] “Sanat, diinyay1 yansitan bir ayna degil,
diinyanin onunla sekillendirildigi bir ¢ekigtir.” s6ziinde anlatilmak istenen diisiinceyi
yorumlayarak diislincelerinizi arkadaslarinizla paylasiniz.
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2.2. SANATCI

Her insan bir sanat¢t olmaliydi, o zaman her sey giizel bir sanat eseri olurdu.

Novalis [Novalis (1772-1801)]

Sanat; oncelikle varlig1, olaylar farkli bir goz ve duyarlilikla goriip algilayan sanat¢1 ve
onun goriip hissettiklerini baskalarina aktarmasi ile varlik bulur.

Her insan gibi sanat¢inin da hayata bakisi, diistinceleri ve duygulari yasadigi toplumun
anlam ve degerler diinyasi ile sekillenir. Fakat kimi 6zellikleri, sanat¢iy1 farkli bir insan
kilar. Farklidir ¢iinkii hayata ve olaylara bakis agis1 ve ifade edis bigimindeki sira disi-
liginin yani sira hassas bir duyarliliga, keskin bir dikkat ve gozlem yetenegine sahiptir.
Hayatin akis1 iginde cereyan eden olaylarin insanin ruhuna dokunan boyutlarini en 6nce
goren odur ve gordiiklerini baskalariin da gérmesi gerektigi duygusu bir sorumluluk
olarak sarip sarmalamistir onu. Paul Klee’in ifadesiyle “gériinmeyeni goriiniir kilma”
onun ddevidir. Kisaca sanat¢1, bize géziinili ve kulagimi 6diing veren kisidir.

Genis hayal giicti, yaratici diisiince, ¢alisgkanlik, sabir, 6z giiven, yetenek ve i¢inde tasi-
dig1 insan sevgisi ile gevresine ve olaylara karsi sorumluluk ve duyarlilik sahibi olmasi,
sanat¢inin en 6nemli 6zellikleridir. Sanatg1, 6zelde yasadigi toplumun genel ¢ergevede
ise biitiin insanligin ge¢gmisten gelen birikimlerini kendinde harmanlayip hayati, olay-
lar1 ve insanlar1 kendine 6zgii bir tislupla bizde belli etkiler uyandiracak bicimde anlatir
(Gorsel 2.2).

ETKINLIK

Gorsel 2.2: Sevgi, Alexander Milov [Aleksandir Milov (1979-...)], 2015, Burning Man Festivali, ABD

1. Sizce 2.2 numaral1 gorselde islenen ana tema nedir?

2. Alexander Milov’un bu eserinde “sevgi” temasi sizce etkili bir bigimde yansitilmig
mudir? Gerekgesini belirtiniz.
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Sanatg1 6zgiin nitelikte eserler verebilmek i¢in sabirla egittigi yetenegini kullanir. Was-
sily Kandinsky [Vasili Kandinski (1866-1944)] (Gorsel 2.3), buna iyi bir 6rnektir. Rus
sanatci, genc yasta hukuk fakiiltesinden kendisine yapilan akademik kariyer teklifini
kabul etmeyip sanatsal anlamda kendini en iyi noktaya ulastirabilmek igin dnce Al-
manya’ya giderek donemin 6nde gelen ressamlariyla tanigir ve birlikte ¢aligir. Sonraki
yillarda ise Avusturya, Isvigre, Italya, Fransa, Filistin, Suriye, Tiirkiye ve Yunanistan’a
seyahatlerde bulunur. Kandinsky, bu seyahatleri boyunca sanat ve diigiince noktasinda
kazandig1 tecriibe ile soyut resimde oldukca 6zgiin bir ¢izgiye ulagsmustir.

Gorsel 2.3: Wassily Kandinsky

Bicim ve konu cesitliligine ragmen bir sanat¢inin biitiin eserlerinin ortak yonii, 6zgiin
iislubudur. Uslup (tarz, stil), sanat¢min kendine 6zgii anlatim bicimidir. Sanat anlayis,
benimsemis oldugu sanat gelenegi, mizaci, karakteri, kiiltiirel birikimi, iginde yasadigi
toplumun ve c¢agin 6zellikleri bir sanat¢cinin iislubunu sekillendiren baglica etkenle-
rdir. Baz1 sanatgilar, sade bir anlatim tarzina sahipken bazilar1 da siislii ya da abartili
anlatimi tercih ederler. Bu nedenle ayni konu farkli sanatgilarin elinde, her birinin ken-
dine 6zgii anlatimiyla bambagka bi¢gimlerde hayat bulur.

ETKINLIK

1. 20. ylizyi1l Alman edebiyatinin 6nde gelen isimlerinden Franz Kafka’nin [Franz
Kafka (1883-1924)] “Abartryorum, ¢iinkii anlasilmak istiyorum!” séziinde anlatil-
mak istenen diisiince size gore nedir?

2. Kafka’yla benzer bigimde, resim ve heykel gibi sanatlarda abartili anlatim yolunu
secen sanatcilardan bildiklerinizi sdyleyiniz.
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ETKINLIK

Asagida verilen natiirmort resimleri inceleyerek sorular: cevaplayniz.

Gorsel 2.4: Narlar ve Ayvalar, Seker Ahmet Pasa (1841-1907), 1906, Ozel Koleksiyon

Gorsel 2.5: Natiirmort, Fikret Mualla (1903-1967), 1953, Ozel Koleksiyon

1. Resimlerden hareketle ressamlarin tislubu hakkinda neler soyleyebilirsiniz?

2. Sizce yansitilmak istenen duygu ya da diisiince acgisindan resimler arasinda belirgin
farklar var midir?

3. Hangi resimdeki anlatim bi¢imi ve teknigini kendinize daha yakin buluyorsunuz?
Sebebini soyleyiniz.

.....................................................................................
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ETKINLIK

Metni okuyarak asagidaki sorular cevaplaymniz.

SANATSAL YARATMANIN KOSULLARI

Sanatin amaci giizeli yaratmaktir. Burada yaratmayi yoktan var etmekle karistirma-
mak gerekir. “Mutlak”in etkinliginin iiriinii olarak anlasilan dinsel yaratma yoktan var
etmek anlami tagir. Sanat¢inin yaratisi, bir bilesim kurmaktan baska bir sey degildir.
Sanatsal anlamda yaratma doganin gereclerinden yararlanarak 6zgiin bir bi¢gim olustur-
maktir, bu anlamli bi¢im bizi insan olmakla ilgili sorunlara gotiirecektir.

Yaraticiliga giden yol bir biling dolgunlugundan, onun sagladig1 bir keskin goriisten,
yetkin diizeyde bilesimler ve ¢ok ince ayristirmalar yapabilme yatkinligindan geger.
Her sanat tiriinii, her yapit ¢esitli ayristirmalar ve bilestirmeler sonucunda olusmus bir
bilesimdir. Bu bilesimi kuran bilesenler ¢ok ¢esitli ve ¢ok karmasik bir goriiniim ortaya
koyar. Demek ki sanat¢1 yoktan var eden kisi degildir, tersine vardan var eden kisidir.
O, insan boyunda ya da daha dogrusu insanin algilayabilecegi boyutlarda kuracagi ya-
pitin1 dogal gereci kullanarak olusturacaktir.

Sanat¢inin dis diinyaya yonelisinde doniistiiriicii, degistirici, inceltici, yetkinlestirici ve
insanlastirict bir 6zellik vardir. Sanatin 6nemi burada kendini gosterir. Sanat¢1 dogayi
kavramak, ondaki birtakim 6zelliklerden giderek insani1 anlatmak yolunda yogun bir
etkinlik i¢indedir. Sanat¢inin isi daha ¢ok diinyayladir ya da sanat¢inin yoneldigi doga
salt cansiz nesnelerin, bitkilerin ve hayvanlarin olusturdugu kaba doga degildir, insanla
biitiinlesmis dogadir, diinyadir. Sanatginin yonelimi kurucu bir yonelimdir: O bir fikir
ya da taslak ¢ercevesinde bir bilesim kurmaya egilimlidir. Hi¢ de yan yana gelmez gibi
duran degisik 6geler onun bilesiminde dogal denilebilecek bir biitiin olusturacaklardhir.
Bu ¢ercevede bilestirmeyi bir araya toplamak olarak belirleyebilir miyiz? Bilestirmek
elbette bir araya toplamaktan daha ¢ok bir seydir. Bilestirmek 6zgiin ya da 6zel bir
yap1 olugturmaktir. Sanatg1 birtakim 6geleri gelisigiizel bir bicimde bir araya getirerek
kurabilir mi yapitini1?... Higbir gercek bilesim, higbir yapit toplama 6gelerle kurulmus
degildir, rastgele olusturulmus degildir. Sanatta rastlantisal gibi duran pek ¢ok olusum
kokli bir diislince etkinliginin tirtiniidiir. Her bilesim, sanat yapitini diisiinerek sdyler-
sek, bir fikrin gerceklesmis bir bicimidir. Once fikir vardir, gerceklestirilmesi gereken
bir tasarim olarak vardir...

Her sanat yapit1 bir fikrin aginimidir ve fikir gergeklesti mi yaratici zihin etkinligi o fik-
ri en iyi bigimde diglastiracak bilesimi olusturmaya yonelecektir. Sanatci, bu yaratma
ediminde bilincin kosullaria gore 6zel bir diinya ve 6zel bir bakis acist olusturur. O,
diinyaya -ortak diinyamiza- kendi agisindan bakar; her seyi kendi diinyasinin 6zellik-
leri gergevesinde gortir.

Kisacasi sanat¢inin bakist iyiden iyiye 0zellesmis bir bakistir, yapitin 6zglinligl de
buradan gelir. Sanatsal anlamda yaratmak 6zgiin bir bi¢im ya da 6zgiin bir sema olus-
turmaktir. Bu bi¢imin ya da semanin baslica niteligi duyumsal-duygusal-diisiinsel dii-
zeyde haz verici olmaktir. ..

(Afsar Timugin, Estetik, s.197-199)

1. Yukaridaki metinden hareketle sanatsal yaraticilik kavramindan ne anladiginizi an-
latiniz.

2. Size gore sanatsal yaraticilig1 etkileyen unsurlar nelerdir?
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2.3. SANAT ESERIi

Kesb-i kemal, seyr-i cemal iledir. (Giizelligin seyri, insani kemale erdirir.)

Anonim

Sanat eseri, insanlarda estetik haz ve duygular uyandirmak amaciyla sanatg1 eliyle bi-
cimlendirilmis nesnedir. Sanat eserlerinin varolug amaci, insanlarin estetik begenisine
hitap eden bir etki uyandirmaktir. Bu nedenle 6ncelikle estetik kayginin bir {iriinii ola-
rak varlik bulan sanat eserleri, birer estetik nesnedir.

Sanat eserleri; her sanat¢inin kendine 6zgii tislubunu, teknigini, hayat anlayisini, duygu
ve diislincelerini, goriip yasadiklarin1 ve kendisinde biraktigi etkileri yansitan 6zgiin
nitelikteki caligmalardir. Sanatc1 imzasi tagiyan her yapit [siir, resim, heykel (Gorsel
2.6), mimari yap1 (Gorsel 2.7), tezhip, minyatiir vb.)], birer sanat eseri olarak kabul
edilir. Bir ustalik ve hiiner isi olan sanat eseri, sanat¢inin yaratici diisiinme ve genis
hayal giicline bagli olarak bilingli bir sekilde bi¢imlendirilmis bir tasarimin tiriiniidiir.

Gorsel 2.6: Bilinmeyen Biirokrat, Magnus Tomasson [Magnus Tamusin (?)], 1994,
Reykjavik, izlanda



Gorsel 2.7: Haydar Aliyev Kiiltiir Merkezi, Zaha Hadid [Zeha Hadid (1950-2016)], 2013, Azerbaycan

Sanat eserinin izleyicide kalict etki uyandirmak gibi bir 6zelligi ve hedefi vardir. Bu
etki, bir diisiinceyi ve bir duyguyu uyandirmak bi¢cimindedir. 18. ylizy1l ressamlarindan
Joshua Reynolds [Casua Reynilds (1723-1792)] “Resimlerle dolu bir oda, diislinceler-
le dolu bir odadir.” der (Gorsel 2.8). Her biiyiik sanat eserinin bdyle bir 6zellige sahip
oldugu siiphe gotiirmez bir gercektir.

Gorsel 2.8: Arsidiik Leopold Briiksel’deki Resim Galerisinde, David Teniers [Deyvid Tenirs (1610-
1690)], 1651, Viyana Giizel Sanatlar Miizesi, Avusturya
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Sanat¢inin insanlarda, hayata ve olaylara kars1 bir duyarlilik ve derinlik kazandirmaya
yonelik ¢abasi, eserlerinin etkileyici bir nitelige sahip olmasini saglar. Bunun i¢in de
eserlerinde duyulari, diisiinceleri, duygular1 ve hayal giiclinii birlikte harekete gegire-
cek ¢cok boyutlu bir kompozisyon kurar. Bu dogrultuda sanat¢inin ortaya koydugu eser,
etkisini biiyiik 6lciide insanlarin bu yetilerini birlikte harekete gegirebilme becerisine
bor¢ludur. Yalnizca duyulara ya da yalnizca diisiinceye hitap eden bir sanat eseri; konu,
malzeme, bi¢im ve anlatim biitiinliigiindeki denge ve uyumu goz ardi ettiginde bekle-
nen etkiyi uyandirmada yetersiz kalacaktir.

Sanatginin konu, malzeme ve tekniginin kaynagi, i¢cinde yasadigi toplumdur (Gorsel
2.9). Kisisel yetenekleri ve mizacinin yani sira sanat¢inin iginde yetistigi toplumun
hayat felsefesi, ahlak ve din gibi degerler manzumesi sanatina sekil verir. Bu anlamda
sanat eseri, sanat¢inin mizacinin ifadesi oldugu kadar o toplumun ruhunu da yansitir.

Sanattan kimi zaman
toplumsal degerleri en
incelikli bigimde isleye-
rek kalict bir etki uyan-
dirmasi beklenmistir.
Sanatin ancak insana ve
topluma dair bir sorum-
luluk {stlenmesi duru-
munda anlam kazana-
cagint savunan ‘“‘Sanat,
toplum i¢indir.” diisiin-
cesinin 6nde gelen tem-
silcilerinden Tolstoy bu
konuda sunu séyler: “Bir
eserin biitlin insanliga
yararlt olmasi i¢in iyi ve
kotiiyli ayirmasi, giizel
ve anlasilabilir olmasi
gerekmektedir.  Sanat,
ancak belli bir smif i¢in
degil, biiyiik kitleler icin
yarar sagladigi zaman
sozii edilebilir bir degere
ulasir.”

Kendisiyle anlam ve bi-

¢im kazandigi kiiltiiriin

sonraki kugaklara akta-

rilmast ve yapildigr do-

nemin Ozelliklerini yan-

sitmasi, sanat eserlerini

onemli kilan hususlardir.

Her sanat eseri, ister ya-

Gorsel 2.9: Isimsiz, Ahmet Yakupoglu (1920-2016), 1952, Ozel sanmig bir olay1 betim-
Koleksiyon leme amaciyla yapilmis
olsun ister hicbir ger-

ceklik tasimayan bir hayal giicii tirlinii olsun her haliikarda sanat¢inin i¢inde yasadigi
toplumun, kiiltiiriin etkilerini ve izlerini yansitir. Bu 6zelligi ile sanat eserleri tarihsel



ve sosyolojik anlamda bize ait oldugu toplum hakkinda bilgi ve fikir sahibi olmamizi
saglayan bir belge degeri de tasir (Gorsel 2.10).

Gorsel 2.10: Kanuni Sultan Siileyman’in Tahta Cikma Téreni, Siilleymanname, Matrak¢i Nasuh, 1517

Herhangi bir nesne ile sanat eseri arasinda ayirt edici bazi nitelikler bulunur. Bunlar her
tiirden sanat eserini iceren genel niteliklerdir. Bir nesneye sanat eseri vasfi kazandiran
baslica 6zellikler sunlardir:

1. Sanat eseri, estetik tavrin bir {iriinii olarak dogar. Bu nedenle sanat eserleri, birer
estetik nesnedir.

2. Sanat eseri, sanat¢inin 6zgiin nitelikte bir ¢aligmasi olarak dogar. Sanatg1; tabiat ve
olaylar karsisinda hissettiklerini, hayallerini, kendine 6zgii fikirleri ve zihninde ta-
sarladig1 bigimleri sanat eseri olarak ortaya koyar.

3. Sanat eseri tektir, benzersizdir. Taklit niteligi tasiyan ya da bir eserin kopyasi olan
nesneler, sanat eseri degeri tagimaz.

4. Duyulara hitap edebilmek ve bir etki uyandirabilmek i¢in sanat eserinde bigim ve
icerigin uyumu onemlidir.

5. Sanat eserleri evrenseldir, yani tiim insanligin ortak degeridir.

Her sanat eseri, caginin ¢ocugu ve ¢ogu zaman duygularimizin kaynagidir. Bundan
da anlasildigi gibi uygarligin her donemi, asla tekrarlanamayacak olan, kendine
ozgii bir sanat meydana getirir. Ge¢misin sanat ilkelerini canlandirma ¢abalar
en fazla olii bir sanat dogurur. Eski Yunanlilar gibi yasamamiz ve hissetmemiz
olanaksizdwr. Ayni sekilde, heykelde Yunan metotlarini takip etmeye ¢alisanlar, yal-
nizca bir form benzerligi elde ederler, eser sonsuza degin ruhsuz kalw. Béylesi bir
taklidin maymunun yaptig taklitten farki yoktur.

Wassily Kandinsky
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2.4. SANAT ALICISI

Gorsel 2.11: Resim sergisi ve sanat alicisi

Sanatg1 ve sanat eserinden sonra sanat olgusunun ii¢lincli temel unsuru sanat alicisidir
(Gorsel 2.11). Sanat alicisi, estetik bir tavirla sanat eserine yonelen ve bu yoneliminin
sonucunda estetik anlamda bir haz duyan kisidir. Diger bir deyisle estetik 6znedir. Sa-
nat eserinin bir tarafinda ona bi¢im veren sanatgi, obiir tarafinda da onu seyreden ya
da dinleyen alimlayici bulunur. Bu yoniiyle sanat eseri, sanatg¢i ile izleyici arasindaki
iletisimin nesnesidir.

Sanat eseri, kendisine estetik bir tavirla yonelen ve onu algilayan sanat alicisi ile anlam
kazanir. G6z kamastirict bir manzara resmi, zarafetle islenmis bir tezhip ¢alismasi ya
da etkileyici bir konser (Gorsel 2.12) izleyicide estetik bir zevk ve heyecan uyandirir.
Begenilme ve estetik haz uyandirma, sanat eserinin dolayisiyla sanat¢inin gayesidir.

Gorsel 2.12: Konser ve izleyiciler



Her sanat eseri, her izleyicide ve donemde ayni etkiyi uyandirmaz. Bunun da gesitli
nedenleri vardir. Ya eserin kendisinden kaynaklanan nedenlerdir bunlar ya da izleyici-
den ve toplumdan kaynaklanan nedenlerdir. Claude Monet’nin [Kulod Mone (1840-
1926)] ilk sergilendigi zamanlarda kabul gérmemis hatta sanat elestirmenlerince alaya
almmus olan “Izlenim (Impression)” adli tablosu (Gorsel 2.13), dénemin sanat standart-
larinin diginda goriilmiis ancak sonraki yillarda basyapitlar arasinda kabul edilmistir.

Gorsel 2.13: Izlenim: Giin Dogumu, Claude Monet, 1873, Marmottan Miizesi, Paris, Fransa

Franz Kafka’nin, sagliginda pek ilgi gormemis olan romanlar1 ancak yazarinin olii-
miinden sonraki yillarda deger gérmiistiir. Ozellikle 2. Diinya Savasi’nin yol agtig1
bunalim ve c¢aresizlik atmosferinde Kafka’nin eserleri yeniden ele alinmis ve biiyiik
kabul gérmiistiir.

Sanat eserinin algilanmasinda ve begeniye iligkin takdirinde hem bireysel farkliliklarin
etkisi vardir hem de toplumsal degerlerin. Toplumsal degerlerin sanatin sekillenmesin-
de oldugu gibi izleyici lizerinde de biiyiik etkisi vardir. Kisiligimiz biiytik dl¢lide i¢inde
yasadigimiz kiiltiirel degerlerce sekillenirken begenilerimiz ve zevk anlayisimiz da bu
cergevede gelisir. Bu nedenle nasil ki sanatg1 ve eseri toplumsal degerlerin etkisini
izerinde tastyorsa izleyici de ayni etkiyi tizerinde tasir. Duyup dinlemeye alistigimiz
miizikler, bizim zevkimizi biiyiik 6l¢iide belirler. Yasadigimiz bolgeye ait yoresel tiir-
kiiler bizde olusmus duygularin ve kimi degerlerin ifadesi olarak vazge¢ilmezdir. Yine
yasadigimiz bolgeye 6zgii olan halk oyunlar1 ve yaygin olarak kullanilan enstriimanin
sesi digerlerine gore bize daha hos gelir. Ornegin bir Karadenizli i¢in kemenge esligin-
de oynanan horon, Ege Bdlgesi insani i¢in de davul zurna esliginde oynanan zeybek,
genellikle diger halk oyunlarindan daha etkileyicidir. Benzer bigimde, bir Italyan icin
16. ylizyi1lda Roma’da kilise miizigi olarak dogup gelisen oratoryonun Amerika’da ya-
sayan Afrika kokenli insanlar arasinda dogup yayilan cazdan daha etkileyici oldugunu
soyleyebiliriz.



“Bir resmin anlami ve bizde uyandiracagi etki, o resimden Once veya o resim-
den sonra ne gordiigiimiize, hangi baglam icinde resme baktigimiza gore degise-
bilir.” John Berger’in [Can Borgir (1926-2017)] “Gorme Bigimleri” adli kitabinda
dile getirdigi bu diisiince, Kant’in algilama konusundaki diisiincesiyle biiyiik 6l¢ii-
de benzerlik tasir. Kant’a gore varliklart oldugu gibi degil, istedigimiz bicimde al-
gilariz. Algilarimiz, sadece uyaranin (objenin) 6zelligine bagl degildir; bulundu-
gumuz ortama, Onceki tecriibelerimize, o andaki duygularimiza, beklentilerimize
de baghdir. Sanat ve estetik agisindan bu husus, izleyiciyle ilgili bireysel ve psiko-
lojik faktdriin 6nemini vurgular. Ayrica egitim seviyesi ve kiiltiirel donanim gibi et-
kenler de estetik begeniye iliskin bireysel farkliliklarin sebepleri arasinda yer alir.

ETKINLIK

Resimlerimden herkesin kendine gére bir anlam ¢ikartma olasiligini dislamiyo-
rum. Bir is adamimin igsiyle ilgili bir yol, bir 6grencinin herhangi bir sorununa
yanit bulabilecegini diisiiniiyorum. Resmin verecegi yamitin tiirii ¢ok geneldir ve
her ¢esit alanda uygulanabilir.

Joan Miro [Huan Miro (1893-1983)]

1.J. Miro’nun yukaridaki diisiincesi sizce her tiirden sanat eseri i¢in gecerli olabilir mi?
Sebebini sdyleyiniz.

2. J. Miro’ya ait 2.14 numarali gorselde yer alan resimler sizde ne tiir anlamlar uyan-
dirtyor? Soyleyiniz.

Gorsel 2.14: J. Miro’nun “Maviler” sergisi, 2012, Pompidou Merkezi, Paris, Fransa
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DERS DISI ETKINLIK

1. Gergekei ve soyut nitelikte yapilmis, yerli ve Batili ressamlara ait onar adet resim
seciniz (5’1 yerli 5’1 Batili ressamlara ait toplam 10 adet gergekei resim ile 5’1 yerli
5’1 Batili ressamlara ait toplam 10 adet soyut resim.).

2. Sectiginiz resimleri aile, mahalle gibi yakin ¢evrenize gosterip asagidaki sorulari
sorarak aldiginiz cevaplari not ediniz.

a) En cok begendiginiz ilk {i¢ resmi siralayiniz.

b) Bu resimleri neden begendiginizi sdyleyiniz.
c)Enazbegendiginizyadahi¢cbegenmediginizresimleriniigliniisiraylasdyleyiniz.
¢) Bu resimleri neden begenmediginizi soyleyiniz.

3. Aldiginiz ve not ettiginiz cevaplardan hareketle ne tiir resimlerin (gergek¢i-soyut) ve
daha ¢ok hangi ressamlara ait (yerli-Batil1) resimlerin tercih edildigini sebepleriyle
degerlendirip yorumlayiniz.

4. Elde ettiginiz sonuglar1 ve yaptiginiz degerlendirmeleri sinifinizda paylasiniz.

OKUMA PARCASI

OZDESLEYIM

Giindelik yasam i¢inde biz, bizi ¢evreleyen nesnelerle ilgi i¢ine gireriz. Bu ilgi kimi
zaman 0zel tlirden bir duygu ilgisi niteligi elde eder. Boyle bir duygu ilgisi i¢inde nes-
neler ile aramizda duygusalliga dayali, nesnelerle bir 6zdes olma siireci dogar. Bu sii-
reg, nesnelerle aramizda bir duygu birligini, daha dogrusu bizim nesnelere duygusallik
yiiklememizle olusur. Bunun sonunda, nesneler tipki bizim gibi duygusal bir canlilik
kazanirlar. S6zgelisi, dalgali bir denize bakip “azgin, coskun deniz”; yal¢in kayali dag
doruklarina bakip “magrur dag baslar1” deriz, yine bu ilgi i¢inde, “sirin bir evden”,
“albenisi olan” bir arabadan s6z agariz. Nesnelere yiiklemis oldugumuz bu nitelikler;
azginlik, coskunluk, sirinlik, albenisi olmak, vb. biitiin bunlar bize ait, bizim ruhsal
yasamimiza ait niteliklerdir. Deniz ne azgindir, ne coskundur. Azginlik ve coskunluk,
bizim ruhsal yasamimiza aittir. Ama biz kendi ruhsal yasamimizda, kendi duygulari-
mizda buldugumuz bu niteligi dalgali bir denize ytikleriz.

Dag baslari elbette magrur degildir ama biz kendi duygularimizda buldugumuz bu nite-
ligi yliksek daglara da yiikleriz. Biitiin bu 6rneklere bakilirsa biz kendi ruhsal-duygusal
yasamimizla bizim disimizda bulunan bu nesneler arasinda igten bir ilgi kuruyor ve
kendi duygularimizda buldugumuz coskunluk, sirinlik, magrurluk gibi nitelikleri nes-
nelere aktartyor ve sonra sanki bu nesneler bu niteliklere sahip imisler gibi onlar1 bize
ait bu nitelikler i¢inde kavriyoruz, onlar1 bize ait bu nitelikleriyle yasiyoruz. Boyle bir
yasama, nesneleri duygusallik i¢inde kavrama, nesneleri duygusallik iginde i¢inden
yasama 6zdesleyim olayini dile getirir.

Gergekten de 6zdesleyim olayinda biz, nesneleri i¢inden kavrar ve yasariz. Ama nesne-
lerde kavradigimiz ve yasadigimiz sey, nesnenin kendisi degil, nesneye yiikledigimiz
kendi duygularimizdir. Bu, sunu gosteriyor ki biz nesnelerle aramizda bir 6zdeslik il-
gisi kuruyor, kendimize ait duygular1 nesnelere yiikleyerek sanki onlarla 6zdeslesiyo-
ruz. Iste, nesnelerle bdyle duygusal bir 6zdeslik ilgisi kurmaya 6zdesleyim olay1 denir.

(Ismail Tunali, Estetik, 5.40-41)
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2.5. SANATIN SINIFLANDIRILMASI

Gorsel 2.15: Cesitli sanat etkinlikleri

Sanat olarak adlandirilan etkinlikler (Gorsel 2.15), pratik sanatlar (zanaat) ve gilizel
sanatlar olmak tizere iki ana baslikta toplanir. Bu ayrima gore giizel sanatlar, oncelikle
insanlarda salt estetik duygular uyandirma amaci tasirken zanaat olarak nitelendirilen
pratik sanatlarin dncelikli amaci, iiretilen nesnelerin islevselligi yani ihtiyaclari karsi-
lama yeterliligidir.

Sonraki sayfalarda daha ayrintili olarak ele alacagimiz bakircilik, demircilik, terzilik,
marangozluk gibi belli ihtiyaglarin karsilanmasina yonelik nesnelerin tiretildigi zanaat-
lar pratik sanatlar olarak nitelendirilir.



Giizel sanatlarin 6zellikleri, kullanilan malzeme ve teknikler agisindan kendi iginde su
sekilde smiflandirilir:

1. Yiizey Sanatlari: Kagit, tuval, duvar, cam, deri, kumas gibi ylizeylere uygulanan iki
boyutlu sanat etkinlikleridir.

2. Hacim Sanatlari: Ana malzemesi; mermer, tas, agag, toprak ve maden olan ii¢ bo-
yutlu ¢alismalardir.

3. Mekan Sanatlar: i¢ veya dis mekan diizenlemesine yonelik calismalardar.
4. Dil Sanatlari: Edebiyat tiirlerini kapsar.
5. Ses Sanatlari: Kulaga hitap eden sanatlardir.

6. Hareket Sanatlari: Insan bedeniyle belli hareketlerin bir diizen (koreografi)
icerisinde yapilmasina dayali sanatlardir.

7. Dramatik Sanatlar: Belli bir konunun veya olayin canlandirma yoluyla etkili bir
bicimde anlatimina dayanan sanatlardir.

ETKINLIK

Asagida adi verilen sanat dallarini tabloya yerlestiviniz.

*  halk miizigi + tiyatro » grafik

» fotograf *  mimari *  kukla

+ goblge oyunu * bale *  minyatiir

*  heykel e opera « tiyatro metni

*  hikaye *  peyzaj mimarisi *  klasik miizik

e pandomim * roman e resim

*  kabartma (r6lyef) * dans » film senaryosu
e seramik e §iir

+ sinema +  Dbatik

GUZEL SANATLAR
Yiizey Mekan
Sanatlari Sanatlar1
>
._>
._>
_>

Ses Hareket Dramatik

Sanatlar1 Sanatlar1 Sanatlar
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2.6. GUZEL SANATLAR

Gizel sanatlar; insanlarda giizellik, haz ve cosku gibi estetik etkiler uyandiran; izleyi-
cinin duygu ve diisiince diinyasini etkileme giiciine sahip sanat etkinlikleridir. Insanin
diisiince, duygu ve hayallerini; ¢izgi, renk, ses, s0z, ritim ve ¢esitli malzemeler ile etkili
bir bicimde anlatmasi, giizel sanatlar1 ifade eder.

Giizel sanatlar, ilk caglardan bu yana insanlarin i¢ diinyasini yansittig1 resim ve de-
senler ile ¢esitli nesnelerin bicimlendirilmesi gibi etkinliklerle baglamis; zaman i¢inde
ortaya konulan yeniliklerin yaninda 6zellikle de bilim ve teknolojinin etkisiyle biiyiik
gelisimler kaydetmis ve bugiinkii yetkinligine ulagmigtir.

Gizel sanatlar arasinda yapilan siniflandirmada yer alan ylizey, hacim ve mekéan sanat-
lar1 dncelikle goze hitap eden sanatlardir. Bu nedenle gorsel sanatlar olarak da adlan-
dirilirlar.

Kulaga hitap eden ses sanatlari, isitsel (fonetik) sanatlar olarak adlandirilir. Isitsel sa-
natlarda estetik anlamda sesin etkili kullanim1 6nemlidir. Hareketli sanatlar ile drama-
tik sanatlar ise hem goze hem de kulaga hitap etmesi sebebiyle karma sanatlar olarak
adlandirilmaktadir. Karma sanatlar, gortintliniin ve sesin birbiriyle uyumlu bir biitiinliik
icinde kullanimina dayanur.

1. Gorsel (Plastik) Sanatlar

Gorsel sanatlar, sekil verilebilen malzemelerle bi¢im, renk, boyut veya derinlige sahip
tiriinlerin ortaya konuldugu sanatlar olup “plastik sanatlar” olarak da adlandirilir.

Kagzt, tuval, duvar, cam, deri, kumas gibi ylizeyler iizerine uygulanan resim, fotograf,
grafik, tekstil gibi iki boyutlu sanat ¢aligmalari ile kil, alg1, tas, agag, maden gibi bigim-
lendirilebilen (plastik nitelige sahip) malzemelerle olusturulan heykel ve seramik gibi
tic boyutlu sanat etkinlikleri gorsel sanatlar arasinda yer alir. Saray, miize, cami, kilise
gibi yapilarin iglevselligi kadar estetik bir nitelige sahip olmasi amacini tagiyan mimari
de yine gorsel sanatlar arasinda yer alir.

Resim: Tarih 6ncesi dénemlere dayanan, en eski sanatlardan biri olan resim, duygu ve
diisiincelerin belli estetik kurallar ¢ergevesinde cesitli renk ve tonlarla kagit, bez, mu-
kavva gibi zeminler {lizerine islenmesidir. Resimde 6nemli olan duygu ve diisiincelerin
estetik bir bigimde anlatilmasidir. Kullanilacak yontem, malzeme, ara¢ ve boya isle-
necek konuya gore secilir. Resim sanatinda farkli toplum ve ¢aglarda malzeme, konu,
yapilis amaci acisindan cografi, kiiltiirel, dinsel farkliliklardan kaynaklanan zengin bir
cesitlilige rastlamaktay1z.

Resim sanati, konularina gore natlirmort (cansiz doga resimleri), peyzaj (manzara),
portre, enteriyor (bina-ev i¢i resim), janr (giinliik hayat1 anlatan resim), soyut resim
(abstre) ve figiir (insan ve hayvan tasvirleri) olarak siniflandirilirken kullanilan malze-
meye gore de sulu boya, yagli boya, guaj, pastel, fresk (renkli duvar resimleri), temper-
ra (yumurta, bal kullanilan resimler) olarak siniflandirilir.

Fotograf makinesinin icadi, resim sanat1 i¢cin dnemli bir dontim noktasidir. Fotograf ma-
kinesinin ger¢ekligi aktarma imkani sunmasi, basta portre olmak iizere bazi resim tiirle-
rini olumsuz etkilerken bir yandan resim sanatinda yeni arayislarin dogmasina yol agmis
diger yandan da 1s1k-golge, biitiinliik, renk, orant1 gibi konularda kazandirdig: teknik
imkanlar sayesinde resim sanatinin yeni boyutlar kazanmasinda biiyiik rol oynamistir.

Cagdas resimde, taklit (mimesis) diislincesinin yerini biiyiik 6l¢iide, en a¢ik 6rneklerini



soyut resimde gordiigimiiz tizere gergeklik kaygisindan bagimsiz resim anlayisi almis
bulunuyor (Gorsel 2.16).

Gorsel 2.16: Mat Kirmizi, Kandinsky, 1927, Ozel Koleksiyon

Fotograf: Fotograf sanat1 bugiin, kitlelere ulasabilme ve ¢arpici etkiler uyandirabilme
noktasinda en etkili gorsel sanatlar arasinda yer almaktadir. Tarihe taniklik etmis ve
diinya kamuoyunda biiyiik duyarlilik uyandirmis fotograflar, ciltler dolusu kitaplarin ya
da saatlerce siliren konusmalarin basaramadigini bagarmistir (Gorsel 2.17).

Gorsel 2.17: Gida Kampina Dogru Siiriinerek Giden Cocuk, Kevin Carter [Kevin Kartir (1960-1994)], 1994

..................................................................................... }}
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Heykel: Bir diislinceyi ya da hareketi mermer, tung, bronz gibi malzemelerle ii¢ boyut-
lu olarak ifade etme sanati olan heykelde (Gorsel 2.18) bugiin soyut ve kinetik (Gorsel
2.19) gibi yeni uygulamalar sergilenmektedir.

Gorsel 2.18: Diisiinen Adam, Auguste Gorsel 2.19: Yiiz Hakkinda, Anthony
Rodin [Ogiist Roden (1840-1917)], 1904, Howe [Entini Hav (1954 -...)], 2012, Ozel
Rodin Miizesi, Paris, Fransa Koleksiyon, ABD

Seramik: Seramik en basit tarifiyle “cok yliksek sicaklikta pisirilmis toprak™ demektir.
Topragin su ve ates ile sekil buldugu seramik, en eski sanatlardan birisi olarak giiniimii-
ze dek varhigini stirdiirmiistiir (Gorsel 2.20). Seramik, tarihin en eski donemlerinden bu
yana su kabi, vazo, ¢anak, ¢dmlek, siis esyasi ya da oyuncak olarak hayatin farkli alan-
larinda varlik bulmustur. Giintimiizde hayal giicii, ¢cagrisimlar ve sanatcilarin 6zgiin fi-
kirleri gorsellik agisindan seramik sanatina yeni agilimlar kazandirmistir (Gorsel 2.21).

Gorsel 2.20: Seramik vazo Gorsel 2.21: Isimsiz, (ahsap goriiniimlii se-
ramik ¢aligsma), David White [Deyvid Vayt
(1977-..)]



Grafik: Giizel sanatlar i¢inde uygulama alan1 en genis olan grafik; resimle yazinin
birlikte kullamldig, izleyiciyi etkilemeye yonelik bir gorsel iletisim sanatidir. Illiist-
rasyon, 3D animasyon, pixel art (piksel art), tipografi (Gorsel 2.22), afis, logo (Gorsel
2.23), brosiir, pano, kutu, ambalaj, multimedya ve web tasarimi gibi farkli uygulama
alanlaria sahip olan grafik sanatiyla hayatin her sahasinda karsilasmaktayiz. Grafik
sanati, gorsel etkiyi en iyi bigimde olusturabilmek i¢in tasarim becerisinin yaninda
teknoloji kullanimi, psikoloji (algi, etkileme vs.) ve genel kiiltiir gibi ¢cok yonlii bir
birikime sahip olmay1 gerektirir.

Gorsel 2.22: Tipografi 6rnegi Gorsel 2.23: T.C. Milli Egitim
Bakanlig1 logosu

Tekstil: Glinlimiizde lif sanat1 (fiber art) olarak da adlandirilan tekstil sanati; dokuma,
baski (yazma), 0rme ve isleme (nakis) gibi farkli uygulamalari icerip kendi i¢inde de
zengin bir ¢esitlilige sahiptir (Gorsel 2.24).

Gorsel 2.24: Tekstil sanatina ait ¢esitli ornekler
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2. Isitsel (Fonetik) Sanatlar

Kulaga hitap eden ve ana malzemesi “ses” ve “s0z” olan sanatlardir. Siir ve miizik,
fonetik sanatlardir. Her biri farkl: tiirden etkiler uyandiran siir tiirleri sunlardir: Lirik
(duygusal temal1), epik (savas, kahramanlik temal1), didaktik (fikir ve bilgi temalr),
pastoral (doga temal1), satirik (elestiri, hiciv temal1) ve dramatik (tiyatroda kullanilan)
siir. Miizik ise klasik, halk, caz gibi tiirlere ayrilabilir.

DERS DISI ETKINLIK

Siir ile miizik arasinda, giifte (sarki s6zii), beste baglaminda ¢ogu zaman bir iliski bu-
lunmaktadir. Birgok sarki, siirlerin bestelenmis halidir. Siz de bu 6zellige sahip olan
sarkilar arastirip bulunuz. Siirin saf haliyle bestelenmis hali arasinda karsilastirma
yapiniz ve hangisini daha giizel buldugunuzu sdyleyiniz.

3. Karma Sanatlar

Hem gorsel hem de isitsel (fonetik) unsurlarin birlikte kullanildig1 sanatlardir. Karma
sanatlar; tiyatro, sinema, opera, bale, dans ve pandomim (Gorsel 2.25) gibi etkinlikleri
igerir.

Belli bir konunun veya olayin canlandirma yoluyla etkili bir bigimde anlatimina da-

yanan tiyatro, sinema, opera (Gorsel 2.26), gdlge oyunu ve kukla dramatik sanatlar
olarak adlandirilir.

Gorsel 2.25: Pandomim Gorsel 2.26: Opera gosterisi



DUSUNELIM-TARTISALIM

Karma sanatlar arasinda, hem gorsel hem de isitsel sanatlari en etkili bigimde sentezle-
yip uygulayan sanat dal1 sizce hangisidir? Sebebini soyleyiniz.

OKUMA PARCASI

Gorsel 2.27: Kahramanmarag’ta bulunan, MS 300-400 yillarina ait Germenicia (Germenisya) Antik
Kenti’nin mozaiklerinden bir bolim

Sanat, insanlik uygarligi ile yasittir fakat onlar1 gruplama, hayat ve kiiltiir diizenimiz
icinde ifade etme adetlerimiz epey yenidir. Bu gercek, ilk bakista goriindiigii kadar ga-
rip degildir. Din, felsefe ya da bilimde oldugu gibi tarih igerisinde sanatlarin yalnizca
igerik ve iisluplart degil, birbiriyle iliskileri ile kiiltiirde konumlandiklari yer de degisir.
Bizim tanidigimiz bes giizel sanat sistemi (resim, heykel, mimarlik, miizik ve siir) on
sekizinci yiizyilda olugsmakla kalmaz, ayn1 zamanda o dénemin kiiltiirii ile toplumsal
kosullarin1 da yansitir. Bagka donem ve yerlere baktigimizda ¢esitli sanatlarin statiisii-
niin, baglanti ve alt boliinmelerinin ¢ok farkli oldugunu goriiriiz.

Kiiltiir tarthinde romanin, enstriimantal miizigin ya da tuval resminin var olmadig1 veya
hi¢ 6nem tasimadig donemler vardir. Ote yanda sone tiirii ve destan, vitray ve mozaik
(Gorsel 2.27), duvar resmi ve goblen resim, kabartma ve ¢omlekgilik farkli donemlerde
bir bakima bugiin olmadiklar1 gibi “6nde gelen” sanatlar idi.

Ote yanda sinema, on sekizinci ve on dokuzuncu yiizyil estetikcilerinin sisteminde yeri
olmayan yeni tekniklerin yeni sanatsal ifadeleri dogurmasina iyi bir 6rnektir. Sanatin
tiim branslarinin yiikselisinden oldugu gibi diisiisiinden de s6z edebiliriz. Sanatlar da
dogar ve oliir.

[Oskar Kristeller (Oskar Kristela), Modern Sanat Sistemi, s. 62]
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2.7. GELENEKLI SANATLAR

Gorsel 2.28: Gelenekli sanatlar

Kiiltiirel degerler, en iyi ifadesini ve temsilini sanatta bulur. Bu nedenle toplumsal agi-
dan sanat, kiiltiirii ayakta tutan ve ona zenginlik kazandiran vazgeg¢ilmez bir degere
sahiptir. Geleneksel Tiirk sanatlari olarak da bilinen gelenekli sanatlar, usta-girak ilis-
kisi olarak bildigimiz tecriibe aktarimi yoluyla kiiltiirel degerlerimizin yeni nesillere
aktarilmasinda 6nemli bir rol listlenmistir.

Anadolu’nun tarih boyunca ev sahipligi yaptig1 farkli uygarliklarin kiiltiir mirasinin ve
koklii bir tarihsel birikimin meyvesi olarak giiniimiize dek ulasmis gelenekli sanatlari-
miz; hat, tezhip, minyatiir, ebru, cilt, kat1’, hali, kilim, kege, ¢ini, seramik, bakir, tas ve
ahsap isleme sanatlar1 gibi zengin bir ¢esitlilige sahiptir (Gorsel 2.28).

Gelenekli sanatlardan bircogu Islam kiiltiiriiniin etkisiyle ortaya ¢ikmus ya da gelis-
migstir. Cami mimarisinin gelismesi ile ¢ini, ahsap, cam, kalem isi, mermer, sedefkarlik
gibi bir¢cok sanat dali gelismistir. Diger taraftan Kur’an-1 Kerim’in giizel bir yaziyla
etkileyici bir bi¢imde yazilmasi amaciyla dogmus olan hat sanat1 ile birlikte yaziy1
stisleme (tezyin) ve muhafaza etme amacini tasiyan tezhip, ebru ve cilt gibi birbirini
tamamlayan sanatlar hayat bulmustur.



“Kitap sanatlar1” olarak da bilinen hat, tezhip, ebru ve minyatiir sanatlar1 giinimiizde
ayrica levhalar halinde hazirlanip sergilenmekte ve mekan siislemelerinde de yaygin
olarak kullanilmaktadir.

Gelenekli sanatlarimiz, zengin ve koklii bir birikimin nesilden nesile gelistirilerek ak-
tartimasiyla giiniimiize ulasmustir. Ozellikle Osmanli Dénemi, gelenekli sanatlarin mii-
kemmel 6rneklerinin verildigi donemdir.

Hat Sanat1 (Hiisniihat): Arap yazisini estetik dl¢iilere uyarak giizel bir sekilde yazma
sanat1 olan hat sanatinin Bati dillerindeki karsilig1 kaligrafidir. Osmanli Donemi’nde
zirvesine ulagsmis olan hat sanati (Gorsel 2.29), gliniimiizde kitap sanatlarindan bagka,
mimari, tekstil, maden, ahsap ve tas isciligi gibi sanatlarda da kullanilarak genis bir uy-
gulama sahasina ulasmistir. Osmanlida hiisniihat sahasinda her biri ekol olmus hattat-
lardan bazilar1 sunlardir: Ahmet Karahisari (1468-1566), Hafiz Osman (1642-1698),
Mustafa Rakim (1757-1826), Kazasker Mustafa izzet Efendi (1801-1876). Cumhu-
riyet Donemi’nde ise Kemal Batanay (1893-1981), Hamid Ayta¢ (1891-1982), Ha-
lim Ozyazic1 (1898-1964), Emin Barm (1913-1987) ve Mahmut Bedrettin Yazir
(1895-1952).

Ressam Hasan Kavruk, ¢iktigt Avrupa seyahatlerinin birinde Picasso 'nun Pa-
ris teki atolyesine ugrar. Izin verirse atélyesinde ¢alisarak kendisinden bir seyler
ogrenmek istedigini belirtir. Bunun iizerine Picasso,

— Sen Tiirk siin degil mi, der ve ekler:

— Biz, bugiin sanatta sizin eski hattatlarinizin yaptiklarini yapmaya ¢alistyo-
ruz. Sen hemen memleketine don ve kendi hat sanatini incele.

Gorsel 2.29: Bursa Ulu Camii hat levhalar
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Minyatiir: El yazmasi kitaplarda, anlatilan konuyu ag¢iklamak amaciyla yapilan kii-
¢lik resimlerdir (Gorsel 2.30). Minyatiirler; 151k, golge, perspektif 6zelligi tagimayan
resimlerdir. Minyatiir sozciigii Bat1 dillerinde nesnelerin kiigiik boyutlardaki 6rnegi an-
laminda kullanilir. Uzak Dogu’dan (Gorsel 2.31) Bati’ya uzanan genis bir cografyada
yayilan minyatiir sanati, yaklagik 5 bin yillik bir ge¢gmise sahiptir. Osmanlida minyatiir
sanati; tasvir veya nakis, bu sanatlari icra eden ustalar ise musavvir veya nakkas ola-
rak adlandirilmistir. Osmanli minyatiir sanatinin en iinliileri arasinda Matrak¢r Nasuh
(1480-1564), Nakkas Osman (16. yy), Levni (1680-1732) gibi isimler yer alir. Cum-
huriyet Dénemi’nde ise Siiheyl Unver (1898-1986) ve Nusret Colpan (1952-2008)
minyatlir sanatinin dnde gelen isimleri arasinda yer alir.

Gorsel 2.30: Eski bir el yazmasi eserden minyatiir 6rnegi

Gorsel 2.31: Japon minyatiriinden bir 6rnek

Tezhip: Arapga zeheb (altin) kokiinden tiiretilen tezhip “altinlama, yaldizlama” an-
lamlarma gelir. Ezilerek fircayla siirlilecek hale getirilmis olan varak altin ve muhtelif
renkte boyalarla yapilan bir bezeme sanatidir. Tezhip sanati, cogunlukla stilize edilmis
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bitki formlar1 ya da desenlerden olusan tasarimlardir. Kur’an-1 Kerim (Gorsel 2.32) ve
el yazmasi eserler, hiisniihat levhalari, tugra ve fermanlar tezhip sanatinin en ¢ok kulla-
nildig1 alanlardir. Ayrica miicevher kutulari, ahsap ¢ekmeceler, kalem kutulari, kemik-
ten ve fildisinden yapilmis nesnelerde de tezhip sanati uygulanmaktadir. Cumhuriyet
Donemi’nin en énemli tezhip sanatgilar1 (miizehhip) arasinda Siiheyl Unver (1898-
1986) ve Muhsin Demironat (1907-1983) 6ne ¢ikan isimlerdir.

Ebru: Ebru sanati, kitre denilen malzeme ile yogunlastirilmis su tizerine serpilen bo-
yalarin sekillendirilmesi ve elde edilen seklin kagit ylizeyine aktarilmasidir. Ebru i¢in
kullanilan ana malzemeler; su, kitre, boya, 6d, fir¢a, tekne ve kagittir. Genellikle hat
sanatinda ve cilt sislemede kullanilan ebru, giiniimiizde yaygin olarak miistakil levha-
lar halinde hazirlanmaktadir. Necmeddin Okyay (1883-1976) ve 6grencisi Mustafa
Duzglinman (1920-1990) ebru sanatinin Cumhuriyet Dénemi’nde yeniden canlanma-
sin1 saglayan en onemli isimlerdir (Gorsel 2.33).

Gorsel 2.32: Kur’an-1 Kerim tezhip 6rnegi

Gorsel 2.33: Ebru, Mustafa Diizgiinman Gorsel 2.34: Hali 6rnegi
Yaygi, namazlik, minder, torba, heybe gibi muhtelif kullanim alanlar1 bulunan hali
(Gorsel 2.34), kilim ve kece sanatlar1 da giintimiizde varligini siirdiiren gelenekli sanat-
larimiz arasinda yer alir.

DERS DISI ETKINLIK

Bir arkadaginizla birlikte, ¢evrenizde bulunan tarihi bir yapiy1 (cami, medrese, han, ha-
mam vb.) inceleyerek bu yapida gelenekli sanatlarimizdan hangilerinin uygulandigini
tespit ediniz. Elde ettiginiz bilgileri sinifinizda paylasiniz.
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2.8. SANAT VE ZANAAT

Tarih boyunca insanlarda estetik haz ve duygular uyandiran her tiirlii insan etkinligi,
sanat olarak adlandirilmistir. Hem resim, heykel, mimari, siir, tiyatro gibi giiniimiizde
giizel sanatlar olarak adlandirilan etkinlikleri hem de marangozluk, ayakkabicilik,
kuyumeculuk, ¢comlekgeilik, bakircilik gibi giinlimiizde zanaat olarak adlandirilan etkin-
likleri i¢ine alan genis kapsamli sanat anlayisi biiyiik 6l¢iide 18. yiizyila kadar devam
etmistir.

Bu donemden itibaren insanlarin birtakim maddi ihtiyaglarimi karsilamak amaciyla
gilindelik yasam nesnelerinin liretilmesini igeren zanaat ile herhangi bir kullanim amaci
tasimaksizin insanlarda yalnizca estetik haz uyandirmaya yonelik etkinlikleri igeren ve
daha ¢ok giizel sanat anlaminda kullanilan sanat ayrimina gidilmistir. Sanayilesmenin
yayginlagmasi ve teknolojinin gelismesi, zanaatlari biiyiik l¢lide olumsuz etkilemistir.
Nalbantlik, semercilik, demircilik, siiptirgecilik ve saraglik gibi birgok zanaat ya yok
olmaya yiiz tutmus ya da yerini endiistriyel tiretime birakmistir

Sanat¢1 ile zanaatc1 (zanaatkar) arasindaki fark genellikle deha, yaraticilik, 6zgiinliik
gibi ozelliklere dayandirilmistir. Sanatgi, bu 6zellikleri tagimasiyla vasiflandirilirken
zanaatg1, usta-¢irak iligkisiyle yetigmis, belli bir tecriibe ve el becerisi ile seri olarak
yaptig1 iirlinleri satarak geginen kisi olarak tanimlanmistir. Burada vurgulanan husus,
zanaat¢inin yaptigi islerde deha ve 6zgiinliiglin bulunmayisidir.

Sanat ile zanaat arasinda temelde su farklar bulunur:

1. Zanaat; daha cok, yillara dayanan tecriibe ve el becerisi ile tek tip ve standart liretime
dontik bir istir. Sanatta ise siirekli kendini agsma gabasi ile farkli lislup ve bigimlerin
yansitilmasi esastir.

2. Her ikisinin de beceri ve ustalik gerektirmesine karsilik sanat, dncelikle bir zihinsel
tasarim ustaligidir; zanaat ise biiyiik 6l¢iide el ustaligidir.

3. Zanaat, giindelik yasam i¢in gerekli olan ve belli bir ihtiyaci karsilamaya yonelik
nesneleri Uretip satma amaci tasir. Sanat ise her seyden once estetik bir kaygi ve
insanlarda estetik haz uyandirma amaci tasir. Ornegin ahsap bir malzemeyi isleye-
rek kasik, tepsi, baston gibi esyalar liretmek zanaat iken (Gorsel 2.35) ayn1 ahsap
malzemeyi isleyerek 6zgiin bir calisma ortaya koymak sanattir (Gorsel 2.36).

4. Sanat eserleri, 6zgiin ve tek olma
ozelligine sahipken zanaat eserle-
rinde 6zgiinliik s6z konusu degil-
dir. Zanaat eserlerinin benzerleri
seri olarak tretilebilir. Sanat i¢in
orijinallik 6nemli bir nitelik iken
zanaatta boyle bir nitelik aranmaz.

5. Zanaat, ustadan ¢iraga aktarilan ge-
leneksel bilgi birikimine dayanir-
ken sanat, biiyiik 6lciide bireysel
yaraticiliga dayanir.

6. Zanaatkar, hazir kaliplara dayali
¢ok sayida liretim yapar. Sanatg1ise
hazir bir kalip ya da sablon kullan-
maz ve kendini tekrarlamaz. Onun

her eseri benzersiz, 6zgiin ve tektir.
Gorsel 2.35: Devrek bastonu



Gorsel 2.36: Ahsap Cerceve, Darryl Cox [Derril Koks (1955-...)], 2015, Ozel Koleksiyon

OKUMA PARCASI

Glizel sanatlar disinda kalan kunduracilik, duvarcilik marangozluk vb. meslek dallari
i¢in bugiin “zanaatkarlik” terimini kullanmaktayiz. Fransizca ve Ingilizcede bu tiir is-
leri yapanlara “artist” degil, “artisan” denmektedir. Kiigiik ¢aptaki atolyelerde ustadan
ciraga Ogretilerek kazanilan bu beceri, daha genis captaki fabrikalarda tekrarlandigi
zaman ortaya enddistri olgusu ¢ikmaktadir.

Endiistriyel sanatlarla giizel sanatlar arasindaki iligkileri soylece siralayabiliriz:

1. Endiistriyel sanatlar, genellikle ilk yaratilan 6rnek (prototip) bir tasarimci elinden
¢iktig1 i¢in sanat eseri kategorisine girebilir. Ancak zanaatkarca bir tiretim, genel
olarak ytiksek bir yetenek gerektirmez. Yaratma yerine 6grenme yoluyla elde edilip
tekrarlama yoluyla gelistirilen bir teknik ve el becerisi yeterlidir. Bu anlamda tekni-
gin rolii biiyliktiir. Sanat eseri her zaman tek, essiz ve benzersizdir. Kopya edilebilir
ama asla tekrarlanamaz.

2. Endiistriyel alan, giinliik kullanim esyast iiretir. Uretilen esya kaginilmaz olarak pi-
yasaya siiriiliir. Sanat eserinin gilinliik kullanimda bir iglev tasimasi gerekmez. S6z-
gelimi giizel olarak nitelendirdigimiz, seyretmeye doyamadigimiz bir vazo, su tasi-
mak icin hi¢ de elverisli olmayabilir.

3. Endiistri veya zanaatkarlik iirlinii cogu kez farkli ustalarin ortak veya zincirleme
caligmasiyla tamamlanir. Her uzman veya teknisyen isini en iyi sekilde yaptigindan
ortaya ¢ikan iiriin, fonksiyonel bakimdan miikemmel olacaktir. Sanat eseri, hemen
daima tek kisinin Uriiniidiir. Cogu kez bir ekip caligmas1 gerektirmez.

(Selguk Miilayim, Sanata Giris, s. 22)
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DERS DISI ETKINLIK

1. Bir arkadasinizla birlikte, ¢evrenizdeki bir zanaatkar ile gortintiilii bir roportaj yapa-
rak sinifinizda paylasiniz.

2. Gozlemlerinize dayanarak sanat ve zanaat arasinda benzerligin mi yoksa farkliligin
mi1 agir bastigini anlatiniz.

OKUMA PARCASI

SANATA GIRIS

Insanligm eski tas caglarindan bu yana eserleriyle ¢izdigi grafik izlendiginde kiigiik
avcl topluluklarindan koylere, kdylerden site hayatina, site hayatindan kent devletleri-
ne ve daha sonralari, imparatorluklar ile diger ¢esitli devlet yonetimlerine varilir.

Toplumun yap1 ve kiiltiiriinii olusturan sonsuz faktorlerin kigkirttigi sanatcinin eseri,
dolayistyla toplum-sanatci ikilisinin ortak mali olur. Ancak eser, sanat¢idan ¢ok toplum
mal1 olarak kabul edilir. Bu nedenle sanatgilari, ¢esitli kavim ve milletlerin adina gore
siraliyoruz. Bu agidan bakis, sanat eserinin kisisel bir fantezi oldugu goriisiinii de red-
deder. Bu yiizden sanat eseri, toplumsal yap1y1 ve diisiiniinii yansittig1 oranda, sanat¢i
kisiligini ve fantezisini de ortaya koymaktadir.

Benzer toplumlarin sanat eserleri siniflandirildiginda hangi toplum ¢esidinde hangi ge-
sit eserlerin ortaya cikacagi gercegi saptanmaktadir. Ornegin Orta Tas Cag eserlerinin
degerlendirilmesinde bugiin ayni hayati yasayan kavimlerin eserlerinden yararlanil-
maktadir.

Toplumlarn kiiltiirel gelisimleri iginde dogan sanat eserlerinin taninmasi sirasinda dev-
letlerin tarihine, sosyal yapilarina deginmek, sanat tarihi biliminin bagvurdugu 6nemli
bir aydinlatma yoludur. Bu bakimdan inanglarla toplumsal yap1 ve kiiltiiriiniin, sanat
eserinde nasil yansidigini da gorecek ve her eseri, ¢agi i¢inde degerlendirmenin bize
nasil 151k tuttugunu anlayacagiz.

René Hygue [Gene Hiig (1906-1997)] “Sanat, estetikle i¢ icedir.” der. Bu, dogrudur.
Ciinkii ¢aglarin diinya goriisleri, ayn1 zamanda estetik goriisleri de yansitir. Sanat ese-
rinin bir diinya goriisii lirtinii oldugu kabul edilince Misir mimarisinin neden bir Grek
mimarisinden farkli oldugu da anlasilir. Gene ayni sekilde, Hristiyan ve Islam toplum-
larinin neden ayr1 birer diinya goriisiinii yansitan sanat eserine ihtiya¢ duyduklar1 da
ortaya ¢ikar. Bu bakimdan biz, devlet yapisinin ve inanglarin, sanat eserinde paylari
oldugunu anliyoruz. Sanatciya, devlet ya da toplum tarafindan sanat eserinin yapilmast
gorevi verilince is boliimiiniin kendisine kazandirdigi olanaklar i¢inde o, eserinin ¢a-
gina ve ¢aginin diisiincelerine uymasini gerektirecek arastirmayi yapmak, bigimlerini
bulmak ve belli bir atmosfer i¢inde senteze gitmek zorunlulugunu duymaktadir.

(Adnan Turani, Diinya Sanat Tarihi, s. 11)



OLCME VE DEGERLENDIRME

A) Asagidaki ciimlelerde bos bira-
kilan yerlere dogru sozciikleri
yaziniz.

1. Sanatta bireysel iislup ile hep
farkli  eserler  olusturulurken
................ el ustalig1 ile belli
kaliplara gore benzer liriinler, seri
olarak iiretilir.

2. Resim, fotograf, seramik, heykel
ve grafik .......... hitap eden sa-
natlardandir.

B) Asagidaki acik uclu sorulari ce-
vaplayiniz.

3. Sanat kavramini kisaca agiklayiniz.

4. Sanat¢inin dzgiin eser liretmesi ne
anlama gelir? Ornek vererek kisa-
ca yaziniz.

5. Sanatsal yaraticili1 ti¢ climle ile
aciklaymiz.

6. Sanat eserine yonelmede izleyici-
lerdeki bireysel farkliliklarin nasil
bir etkisi oldugunu kisaca yaziniz.

7. Toplumsal degerlerin sanat tizerin-
deki etkisini kisaca agiklayiniz.

8. Gelenekli sanatlardan li¢ilinii kisa-
ca aciklayiniz.

9. Sanatg¢i ile zanaat¢i arasindaki
farklar1 tic madde ile yaziniz.

10. Giizel sanatlarin pratik sanatlar-
dan farkini kisaca yaziniz.

C) Asagidaki sorular1 dikkatlice
okuyunuz ve dogru secenegi isa-
retleyiniz.

Gergekte hicbir oOzelligi, sanat-
¢iy1 ayricalikli kilmaz. Onun her
ozelligi onu insana biraz daha
yaklastirir.  Onemli olan insa-
na uzaktan bakmak degil, in-
sanla olmaktir. Sanat¢iy1r ozel-
likli kilan seyler onda insan
olma atesini canlandiracaktir.

11. Afsar Timucin’in bu parcada
dile getirdigi diisiince asagida-
kilerden hangisiyle celisir?

A) Sanatc1, insanlara {istiinliik tas-
lamamalidir.

B) Sanat¢inin 6zellikleri onu seg-
kin kilar.

C) Sanatg1, insan olma heyecanini
tagiyan kisidir.

D) Sanatgilar yetenekli kisilerdir.

E) Sanatc¢1 insanliga kars1 duyarli-
lik sahibidir.
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12. Asagidakilerden hangisi sanat-

¢inin 6zelliklerinden degildir?

A) Sanatg1, toplumuna ve olaylara
karst duyarl insandir.

B) Sanatez, iyi bir gozlemcidir.

C) Sanat¢inin yalnizca yetenek sa-
hibi olmasi yeterlidir.

D) Sanatg1 igin sabir 6nemli bir
Ozelliktir.

E) Sanat¢1, dogaya ve olaylara fark-
It yonleriyle bakabilen kisidir.

13. Asagidakilerden hangisi sanat

eserinin 6zelliklerinden degildir?

A) Sanat eseri, sanat¢inin kendine
0zgl tislubunu yansitir.

B) Sanat eseri, donemin ve toplu-
mun &zelliklerini yansitir.

C) Sanat eseri, Oncelikle estetik
haz uyandirma amac tasir.

D) Sanat eseri, izleyicide kalici etki
uyandirabilen objedir.

E) Sanat eseri, sadece miizelerde
sergilendiginde sanat degeri ta-
SIT.

14. Sanatin siiflandirilmasi ile il-

gili asagida verilen bilgilerden
hangisi yanhstir?

A) Sanat dallari, gilizel sanatlar ve
pratik sanatlar olmak tizere iki-
ye ayrilir.

B) Ebru, hat ve minyatiir gelenekli
sanatlardandir.

C) Heykel ve seramik, hacim sa-
natlar1 arasinda yer alir.

D) Tarih boyunca sanatlarin farkl
bicimlerde smiflandirmasi ya-
pilmuistir.

E) Haly, kilim gibi sanatlar karma
sanatlar arasinda yer alir.

15. Sanatin temel unsurlar1 asagi-
daki seceneklerin hangisinde
dogru olarak verilmistir?

A) sanatgi-sanat eseri-sanat alicisi

B) toplumsal degerler-iislup-sanat
eseri

C) sanatgi-iislup-sanat eseri

D) gelenek-sanatci-sanat eseri

E) estetik-sanatci-sanat eseri

16. Sanat ahicis1 hakkinda asagida-
kilerden hangisi soylenemez?

A) Sanat alicilarinin bireysel fark-
liliklar1, sanat eserini algilayisi-
n1 etkiler.

B) Sanat alicisiin kisisel 6zellik-
leri, sanat eserine karsi estetik
tavrimi etkiler.

C) Toplumsal degerler, sanat alici-
sini etkiler.

D) Sanat alicisinin sanat tarihini
bilmesi zorunludur.

E) Sanat alicisi, sanat eseri karsi-
sinda estetik haz duyan kisidir.

17. Zanaati sanattan ayiran en 0-
nemli fark asagidakilerden han-
gisidir?

A) Zanaatta yetenek tek basina ye-
terlidir.

B) Zanaatin asil amaci ihtiyaca yo-
nelik iglevsel iiriin ortaya koy-
maktir.

C) Zanaatin as1l amaci 6zgiin eser
ortaya koymaktir.

D) Zanaat tiriinlerinin her biri ben-
zersizdir.

E) Zanaat, yetenek gerektirmez.

Degerlendirme: Cevaplarinizi cevap anahtart ile karsilastiriniz. Yanlig cevap verdiginiz ya da
cevap verirken tereddiit ettiginiz sorularla ilgili konular1 geri donerek tekrarlayiniz. Cevaplari-
nizin tiimii dogru ise bir sonraki 6grenme faaliyetine geg¢iniz.
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Hazirhk Cahsmalari

1. Sizce sanatta asil amag nedir?

2. Size gore en iyi sanat dogadaki nesnelerin benzerini yapmak midir?
Neden?

3. Sizce duygularin sanat araciligiyla eksiksiz bir sekilde anlatimi
miimkiin miidiir?

. Sanatta bi¢cim ve 6z ne anlama gelir?
. “Sanat sanat icindir.” sdziinden ne anliyorsunuz?
. Sizce tarih boyunca sanat eserleri hangi amaglarla tiretilmistir?

. “Sanat toplum icindir.” sdziinden ne anltyorsunuz?

0o N N L B

. Sizce sanatta degisim ka¢inilmaz midir?

3.1. YANSITMA KURAMI

Sanatin gérevi, dogayi taklit etmektir.
Aristoteles

Sanatin ne oldugu ve sanatta dncelikle neyin 6nemli oldugu gibi sorulara iliskin ortaya
konulan diisiinceler, ¢esitli sanat kuramlarinin dogmasina yol agmistir. Bu kuramlarin
her biri, sanatin belli bir yoniinii 6n plana ¢ikarmistir.

Sanatin ne olduguyla ilgili ilk ve en eski diisiince, onun daha ¢ok bir yansitma ve taklit
oldugu yoniindedir. Bu diisiinceye gore sanat¢inin gorevi, dogayi ve nesneleri dikkatli
bir sekilde gozlemleyerek en dogru sekilde sanata yansitmaktir.

Yansitma kuraminin temeli olan ve doganin taklidi anlamina gelen mimesis kavrama,
Antik Yunan diisiincesine dayanir. Sokrates, Platon ve biiyiik 6lgiide Aristo tarafin-
dan temellendirilen mimesis diislincesi, Bati’da Antik Yunan Dénemi’nden baslayarak
19. yiizyila kadar etkisini siirdiirmiistiir. Sanatta dogay1 ve dig diinyay1 taklit etmenin
asil amag oldugunu savunan yansitmaci kuram, giizelligin asil kaynagi olarak dogay1
goriir. Diizenin ve uyumun kusursuz bir sekilde kendisinde tecelli ettigi doga, sanatsal
giizelligin 6rnegi ve modelidir.

Eski Misir ve Mezopotamya sanatlarindan farkli olarak ilk defa Antik Yunan’da viicut
anatomisini gergekei bir sekilde yansitan heykeller yapilmaya baslanmistir. Klasik Do-
nem (MO 500-400) Yunan heykelinde gergekligin islenmesi kaygisiyla optik gdzleme
agirlik verilmis ve sonrasinda da bu yonde énemli mesafeler kat edilmistir. Bu a¢idan
Antik Yunan sanati; Helenistik, Roma, Hristiyan ve Ronesans Donemi sanatinin teme-
lini hazirlamstir.

Antik Yunan Donemi’nde gercegin taklidi noktasinda ne denli basarili 6rnekler veril-
digini gostermek i¢in Parrhasius (Parrasis) ile Zeuxis (Zeuksis) arasinda gergeklesen
bir resim yarigmasindan bahsedilir.

MO 5. yiizyilda, dénemin en yetenekli ressamlari olarak goriilen Parrhasius ile Zeuxis
kimin daha gercekg¢i resim yapabildigini gdstermek i¢in birer resim yaparlar. Zeuxis,
resminde o kadar milkemmel {iziim taneleri ¢izmistir ki kuslar {iziimleri gercek sanip
resmi gagalamaya baslarlar. Zeuxis yetenegiyle kuslar1 kandirmistir. Sira Parrhasius’in
yetenegini gormeye gelmistir. Parrhasius, Zeuxis’ten eserini kapatan perdeyi agmasini
ister. Zeuxis, perdeyi agmaya ¢alisinca perdenin aslinda sadece bir resim oldugunu



anlar ve “Ben kuslar1 kandirdim ama Parrhasius Zeuxis’i kandird1.” diyerek yenilgiyi
kabul eder (Gorsel 3.1).

Gorsel 3.1: Zeuxis ve Parrhasius, J. Von Sandrart, 1683, Diisseldorf Kent Miizesi, Almanya

Aristo’nun sanat i¢in esas modelin doga ol-
dugu diisiincesiyle temellendirdigi mimesis
anlayisi, Ronesans Donemi natiiralizminde
had safhasina ulasir. Bu donemde sanat, doga
ve insan hakkinda elde edilmis bilgilerin ku-
sursuz bir bi¢imde yansitilmasindan baska bir
ama¢ tasimaz. Donemin en 6nemli sanatgila-
rindan Leonardo da Vinci’nin [Leonardo da
Vinci (1452-1519)] ilgi alanina baktigimizda
sanatla bilimin nasil i¢ i¢e oldugunu daha iyi
anlayabiliriz. O, diger bircok Rdnesans sanat-
¢1s1 gibi matematik¢i, mimar, mithendis, anato-
mist, astronom, jeolog, miizisyen, heykeltiras
gibi vasiflar1 sahsinda toplamis bir sanatcidir.
L. da Vinci’nin hayat1 boyunca yaptig1 doga ve
insan arastirmalari ile sanat¢1 yoniinii bulustur-
dugu, cesitli bilgi ve ¢izimlerin yer aldig1 def-
Gorsel 3.2: L. da Vinci’nin defterlerinden, terler (Gorsel 3.2) donemin 6zelliklerini anla-

anatomi bilgilerinin gizimlerle anlatildigit mamizda 6nemli birer belge niteligine sahiptir.
bir boliim

DUSUNELIM-TARTISALIM

Sizce Leonardo da Vinci’nin ¢aliskanliginin, kendine ve insanliga karsi sorumluluk
duygusundan kaynaklandigi sdylenebilir mi? Diisiincenizi arkadaslarinizla paylasiniz.
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“15. yiizyilda Floransa resim atdlyeleri, doga incelemelerinin ve anatomi arastirma-
larinin yapildig: bilim laboratuvarlarina doniisiir. Resim ya da heykel yapmak, insan
ve hayvan anatomisini olanca aciklig1 ile ortaya ¢ikarmak anlamimna gelir. Ornegin
Donatello’nun [Donatello (1386-1466)] ‘Gattamelata’ adli heykeli (Gorsel 3.3) icin
sOylenen, ‘Kaslar1 gosterebilmek icin atin derisini ylizmiis.” ifadesi gergekligi -natiira-
list gercekligi- olanca agikligi ile dile getiren sozlerdir. Yine 18. ylizyil natiiralizmin-
de, 6rnegin Anton Mengs’in [Anton Mengs (1728-1779)] portrelerinde (Gorsel 3.4)
insan derisi biitiin gdzenekleriyle keten bezine yansitilirken ayni natiiralist ilke -doga,
sanat icin bir modeldir ilkesi- uygulanmak istenir.” (Estetik, Ismail Tunali, s.177)

Gorsel 3.3: Gattamelata, Donatello, 1453, Padua, talya Gorsel 3.4: Otoportre, Anton Raphael
Mengs [Anton Rafael Mengs (1728-
1779)], 1776, Metropolitan Sanat Mii-
zesi, ABD

19. yiizyilda yansitmaci kuram g¢ergevesinde, Gustave Courbet’nin [Gustav Kugbe
(1819-1877)] basini ¢gektigi gercekei (realist) sanat akiminda ele alinan konu artik doga-
dan ziyade toplumsal gergeklerdir. Realizm akiminda, giinliik yasami ve toplumsal sorun-
lar1 oldugu gibi ayrintili bir bicimde yansitan drnekler ortaya konulmugtur (Gorsel 3.5).

Gorsel 3.5: Tas Kiranlar, Gustave Courbet [Gustav Kugbe (1819-1877)], 1849, Alte
Meister Galerisi, Dresden, Almanya



19. yiizy1lin sonlarina kadar dogay1 yansitma eylemi olarak degerlendirilen resim sana-
t1, fotograf makinesinin bulunmasiyla yeniden tanimlanmaya baslanmis, ressamlar da
yeni arayislara yonelmistir.

Giliniimiizde ise yansitmaci anlayisin en 6nemli temsilcisi Georg Lukacs’tir [Corc Lu-
kas (1885-1971)]. Yansitmayi bilgi problemi ¢ercevesinde ele alan Lukacs, “Dis diin-
yanin kavranmasi, bilingten bagimsiz olarak var olan diinyanin insan bilinciyle yansi-
tilmasindan baska bir sey degildir.” der. Ona gdre yansitma etkinligi, bilim ve sanatin
temelidir.

OKUMA PARCASI

“Sanat nedir?” sorusuna verilen ilk cevap (hi¢ degilse Bati’da) sanati bir yansitma,
benzetme ya da taklit olarak gorme egilimindeydi. Sanat eserlerinde gordiigiimiiz do-
gadir, insandir, hayattir ve sanatg1 eserinde bize bunlar1 yansitir; bir ayna tutar diin-
yaya sanki. Platon’un Devlet diyalogunda Sokrates, Glaukon’a ressamin yaptigi isi
anlatmaya ¢alisirken “Istersen bir ayna al eline, dért bir yana tut. Bir anda yaptin gitti
giinesi, yildizlari, diinyay1, kendini, evin biitiin esyasini, bitkileri, biitiin canli varlik-
lar1.” diyerek ressamin yaptigi isin diinyaya bir ayna tutmak oldugunu sdyler ve biraz
asagida sairin ve ressamin farkli olmadigini belirtir:

“Tragedya sairinin de yaptig1 bu degil mi? Benzetme degil mi onun yaptigi da?”

Sanati bir yansitma olarak gormek ylizyillar boyu devam etmis ve zamanimiza kadar
gelmis bir kuramdir. Bu goriisii savunanlarin sik sik bagvurdugu “ayna” benzetmesi de
diisiincelerine 151k tutan aciklayici bir benzetmedir. Lucas de Heere, on altinci ylizyilda
Van Eyck’in resimlerini 6verken diyor ki: “Bunlar ayna, evet resim degil ayna bunlar.”
Leonardo da Vinci de resimle ayna arasindaki benzeyise isaret eder:

“Eger yaptiginiz resmin, dogada konu olarak sectiginiz nesnelere tam benzeyip ben-
zemedigini anlamak istiyorsaniz bir ayna alin ve bu nesnelerin orada nasil yansidigina
bakarak aynada gordiigiiniizii resminizle karsilastirin

(Berna Moran, Edebiyat Kuramlar1 ve Elestiri, s.15)

ETKINLIK

1. Size gore Leonardo da Vinci’nin “Goz, resmedilen giizellikten dogal giizellikten
duydugu zevki duyar.” soziiyle anlatmak istedigi diisiince nedir? Yorumlayiniz.

2. Da Vinci’nin bu soziine katiltyor musunuz? Diisiincelerinizi belirtiniz.

3. Doganin oldugu gibi yansitilmasi diisiincesinin giiniimiiz sanat anlayisinda etkisini
stirdiirdiigli sdylenebilir mi? Diisiincenizi agiklayiniz.

DERS DISI ETKINLIK

Optik gozleme dayali sanatsal liretimin gelisim siirecini arastirip bir dosya hazirlaymiz.
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3.2. DISA VURUMCU KURAM

Eger sanat¢imin kendi firtinasini icermiyorsa bi¢im ve renk bakimindan
ashna sadik bir firtina bulutunun resmini yapmanin ne yarari var?

Albert Ryder [Albirt Raydir (1847-1917)]

Disa vurumcu kuram, doganin gercekgi bir bigimde betimlenmesi yerine sanat¢inin
duygularini1 6zgiir bir bigimde anlatmasina énem verir. Sanat¢iy1 ve sanat¢inin yaratici-
ligin1 esas alan disa vurumcu kurama gore gercek bir sanat eseri dis diinyay1 (objeleri)
degil sanat¢inin i¢ diinyasini yansitir. Buna gore gergek sanat, sanat¢inin duygu ve dii-
stincelerinin anlatimina dayanir (Gorsel 3.6). Disavurumculuga gore zaten goziimiiziin
oniinde olan diinyay1 yinelemek anlamsizdir.

[ Gorsel 3.6: Siipheliler, Ernst Barlach [Erns Barlah (1870-1938)], 1931, Ernst Barlach
Vakfi, Hamburg, Almanya

Bu kuramin 6nde gelen temsilcileri; Benedetto Croce [Benedetto Kros (1866-1952)],
Collingwood ve Tolstoy’dur. Collingwood ve Croce’a gore sanat; sanat¢inin duygu-
larin1 6zgiir bir bicimde, kendine 6zgii bir iislupla anlatmasidir. Bu agidan yansitmaci
kuramin aksine diga vurumculuk, sanat¢inin duygularini 6zgiirce anlatabilmesi i¢in ku-
rallara baglilig1 reddeder.

Sanati duygularin aktarimi alarak goéren Tolstoy’a gore sanat yiice bir seydir. Bu yilizden
de sanat bir haz ve eglence araci olarak goriilmemelidir. O, sanat1 s6yle agiklar: “In-

.....................................................................................
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sanin bir zaman duymus oldugu bir duyguyu kendinde canlandirdiktan sonra bu duy-
guyu bagkalarinin da aynen duyabilmesi i¢in hareket, ¢izgi, renk, ses ya da sozciikler
araciligiyla onlara aktarmasi; sanat eylemi budur iste.”

ETKINLIK

Gorsel 3.7: Karl Johan’da (Yohan) Aksam, E. Munch, 1892, Munch Miizesi, Oslo, Norveg

1. 3.7 numaral gorselde anlatilmak istenen duyguyu yorumlayiniz.
2. Size gore yansitmaci kuramin bu resme elestirileri neler olabilir?

DUSUNELIM-TARTISALIM

Henri Matisse’in [Hanri Matis (1869-1954)] “Renkler bize dogay1 taklit etmemiz igin
degil duygularimizi ifade etmemiz igin verildi.” sdziinde vurguladigi diisiince size gore
sanatta tek basina dogru olarak kabul edilebilir mi? Sebebini sdyleyiniz.

DERS DISI ETKINLIK

Resim, heykel, mimari, miizik ve sinema alanlarinda disa vurumcu anlayis1 yansitan
sanat eserlerini arastirarak bu konuda bir sunum hazirlaymiz. Hazirladiginiz sunumu
simifinizda paylasiniz.
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3.3. BICIMCi KURAM

Desen, resmin namusudur.

Auguste Ingres [Ogiist Engir (1780-1867)]

Yansitmaci (mimetik) kuram, dis diinyay1 ger¢ege uygun bir bicimde betimlemeyi; disa
vurumculuk, sanat¢inin duygu ve diisiincelerini anlatmay1 esas alirken bigimci kuramin
biitiin ilgisi sanat eserinin bigimsel yoniinedir.

Sanat eserlerinin bigim ve igerik (6z) olmak tizere iki yonii vardir. Bigim, eserin duyu-
lara veri olan somut yapisidir. Ornegin resimde renk, acik-koyu degerler, simge, ritmik
unsurlar vb. bigimin &zelliklerini olusturur. Igerik yonii ise eserin ifade ettigi anlam
boyutudur. Bigimci (formalist) kuram, sanatin tanimlanmasi ve sanatla ilgili sorunlarin
¢coziimlenmesinde yalnizca sanat eserinin bigim yoniinii esas alir. Bu kuramin baslica
temsilcileri Clive Bell ve Roger Fry’dir [Racir Firay (1866-1934)].

19. yiizyilda fotografin ortaya ¢ikist ve 20. ylizyilda soyut sanat hareketinin gelisme-
si, bicimciligin dogup yayginlagsmasinda en 6nemli etkenler olmustur. Bu siiregte, sa-
natginin higbir yaratici ¢abasini gerektirmeyen goriinenleri kopyalama anlayisi, biiyiik
Ol¢iide terk edilmeye baslanmistir. Buna karsilik sanat eserinin bigimsel yapisi, sanati
tanimlayan temel nitelik olarak 6n plana ¢ikmustir.

Bi¢imci kuram, bir yandan sanat eserinin bigimsel 6zelliklerini 6n plana ¢ikarirken
diger yandan sanat1 ve sanat eserini toplumsal boyutundan ve igeriginden bagimsiz,
ozerk bir yap1 olarak ele alir. Sanat1 giinliik yasamdan kaynaklanan her tiirlii beklenti-
den uzak tutma diisiincesi, bi¢imciligin esasidir. “Sanat, sanat i¢indir.” slogani, sanatin
her seyden bagimsiz, kendine 6zgii bir yapisit oldugunu savunan bu kuramin temel
prensibi olmustur.

Bigimcilere gore sanat eserinin konu, anlam, islev ve yapilis amaci gibi 6zellikleri onun
sanatsal degerini belirlemede 6l¢iit degildir. Eser, bir fikri veya duyguyu yansittig1 ya
da izleyicide ¢esitli duygular uyandirdigi i¢in sanat eseri olmaz. Bir nesneyi sanat eseri
kilan yalnizca bigimsel 6zellikleridir. Bigim; resim, heykel, miizik, mimari, sinema ve
edebiyat gibi her tiirden sanatin ortak paydasidir.

Bi¢imci kuram, estetik deneyimin nesnenin bigimsel yoniine dikkatin verilmesi ile ger-
ceklesecegini savunur. Kant, estetik zevkin eserin bi¢iminin algilanmasiyla yasanaca-
gin1 soyler. Bu noktada Kant, evrensel bir yargi olan begeni yargisinin sanat eserinin
bicimsel 6zelliklerine dayandirilmasi gerektigini savunur.

Sanatta bi¢cim ve igerik boyutlarindan hangisinin 6ncelikli oldugu tartismasin1 dogu-
ran bigimci kuramda, sanat eserinin igerik boyutunun nesnel bir 6zellik tagimadigi,
bu yiizden tartigmaya agik oldugu savunulur. Buna karsilik eserin bigimsel yoniiniin
tartigmasiz bir bicimde nesnellige sahip oldugu dile getirilir.

Ingiliz sanat elestirmeni C. Bell de gergek bir sanat eserinin izleyicide estetik bir duygu
uyandiracagini sdyleyerek bunu da eserin sahip oldugu anlamii bi¢cime dayandirir. Bell;
Ayasofya, Meksika heykeli, Iran kasesi, Cin halilar1 ile Nicolas Poussin [Nikola Pusan
(1594-1665)] ve Paul Cézanne’nin [Pol Sezan (1839-1906)] eserlerinde oldugu gibi
estetik duygularimizi canlandiran nesnelerdeki ortak niteligin anlamli bigim oldugunu
soyler. Anlaml1 bi¢im ise bir eseri olusturan ¢izgi, renk, sekil gibi unsurlarin belli bir
diizen i¢inde olusturdugu kombinasyondur.



R. Fry’a gore gercek sanat; estetik
acidan renk, ¢izgi, 151k-gdlge ve kiit-
le gibi 6gelerin belli bir kalip iginde
diizenlenmesine dayanir. Sanat hak-
kinda anlamli bir tanimlama ve de-
gerlendirme ancak bu dgelere dayali
olarak yapilabilir.

Piet Mondrian [Pie Mondriyan
(1872-1944)] (Gorsel 3.8), Kazimir
Malevich [Kazimir Malevig (1878-
1935)], Robert Delaunay [Rabirt
Doloney (1885-1941)] ve Jackson
Pollock [Ceksin Polok (1912-1956)]
gibi sanatcilarin salt bigimsel 6gele-
re dayanan nesnesiz (nonfigiiratif)
calismalari, bu kuram ¢ercevesinde
ele alinabilecek en ideal Ornekler
olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 3.8: Kirmizi, Mavi ve Sar ile Kompozisyon,
Piet Mondrian, 1930, Gemeente Miizesi, Den Haag,
Hollanda

ETKINLIK

Gorsel 3.9: Guernica (Guvernika), Pablo Picasso, 1937, Reina Sofia Miizesi, Madrid, Ispanya

Bicimci kurama gore Picasso’nun “Guernica” (Gorsel 3.9) adli eserinde oldugu gibi
icerik (duygu ve diisiince) yonii yogun sanat eserleri de sanatsal agidan yalnizca bigim-
sel dgeleriyle degerlendirilebilir.

1. Size gore bu tiir eserlerin yalnizca bigimsel yoniiniin ele alinmasi dogru bir yaklagim
midir? Diiglincelerinizi belirtiniz.

2. Bu tiir eserlerde bi¢cim ve 6zilin birbirini tamamlayan unsurlar olarak ele alinmasi
miimkiin midiir? Diisiincenizi arkadaslariizla paylaginiz.

3. Bigim ve 0zii birlikte degerlendiren bir yaklagimi bi¢cimci anlayisa gore daha {istiin
veya eksik olarak degerlendirebilir misiniz?
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3.4. DUYGUSAL ETKi KURAMI

Hig¢ kimseye zevk vermeyen bir nesne giizel olamaz.

George Santayana [Cor¢ Santayana (1863-1952)]

Disa vurumcu kuram, sanat¢inin i¢ diinyasina yonelerek onun duygu ve diisiincelerini
nasil ifade ettigine bakarken duygusal etkilesim kuramu ise izleyicinin sanat eseri kar-
sisinda nasil bir duygusal etki altinda kaldigini inceler. Ayn1 zamanda sanat eserinin
izleyicide uyandirdigi etkiyi ele alip tartisir.

Duygusal etki kuramina gore sanatin ele alinmas1 gereken asil 6nemli boyutu sanat
eserinin sanat alicis1 (izleyici-dinleyici-okuyucu) tlizerinde uyandirdigi psikolojik ve
duygusal etkilerdir. Bu kurama gore sanatin asil amaci estetik duygu ve heyecan uyan-
dirmaktir. Bu agidan bir sanat eserinin estetik degeri, sahip oldugu nesnel 6zellikler ile
degil ancak izleyicide uyandirdig1 etki ile degerlendirilebilir.

Ivor Armstrong Richards’in [Ayvir Amstrong Rigirds (1893-1979)] sistematize ettigi
duygusal etki kurami, ahlaki, dini ya da politik etkileri agisindan degil sanatin sanat
olarak yaptig1 etki lizerinde durur. Sozii edilen etki, estetik deneyim baglaminda ele
alinr.

Richards’a gore bir sanat eserine bilgilenme, ahlaki egitim, milli ya da dini duygulari
gliclendirme gibi farkli amaclarla yonelmek miimkiindiir. Ancak bunlar, sanata sanat
yoniiyle yaklasmanin, estetik tavrin digindadir. Estetik deneyim, esere onun sanatsal
yoniiyle yaklagsmanin sonucunda yasadigimiz duygu ve heyecan durumunu ifade eder.
Bu agidan duygusal etki kurami yalnizca estetik baglamda olusan psikolojik deneyime
odaklanir.

OKUMA PARCASI

Eserde giizellik (estetik deger) diye bir nitelik yoktur ama biz konusurken bu dilsel ha-
taya diiseriz. “Filan resim i¢in gilizeldir deriz, aslinda resmin bizde su ya da bu sekilde
degerli olan bir yasanti meydana getirdigini sdylememiz gerekir.” Yani duygumuzun
niteligini eserde mevcut bir nitelik sayariz.

Giizelligin eserde bulundugu sanisina kapilmak, Richards’a gore dilin bizi siiriikledigi
bir yanilgidir ve ilkel bir tutumdur.

Richards’in fikrince giizellik, estetik deger, hosa giden nitelikler hep psikolojik
seylerdir; dis diinyada yokturlar ama biz konusurken sanki dis diinyada varmiglar gibi
ifadeler kullaniriz. Dis diinyada var olan, bu psikolojik olay1 meydana getiren nesneler-
dir ve bunlar sadece uyarici (stimuli) rolii oynar.

(Berna Moran, Edebiyat Kuramlar1 ve Elestiri, s.201)

DERS DISI ETKINLIK

Resim, heykel, sinema, siir, roman gibi ¢esitli sanat alanlarina ait duygusal etki boyutu
giiclii eserleri aragtirarak bunlar hakkinda tanitict bir pano hazirlayimiz.



ETKINLIK

Gorsel 3.10: Dikis Diken Geng Anne, Mary Cassatt [Meri
Kesat (1844-1926)], 1900, Metropolitan Sanat Miizesi, ABD

Gorsel 3.11: Denizde Balikgilar, William Turner [Vilyim Tornir
(1775-1851)], 1796, Ulusal Denizcilik Miizesi, Londra, Ingiltere

1. 3.10 ve 3.11 numarali gorsellerin sizde ne tiir etkiler uyandirdigini sdyleyiniz.
2. Sizde olusan etkiye resimlerdeki hangi 6zelliklerin yol a¢tigini belirtiniz.
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3.5. ISLEVSEL KURAM

Bir sey amacina uygun tasarlanirsa giizellik kendiliginden gelecektir.

Bauhaus (Bahaus) Okulu

Sanatin tanimlanmasinda ve sanatla ilgili ¢oztimlemelerde ele alinan yaklasimlardan
biri de sanatin islev boyutudur. Islev, belli bir amaca hizmet etme ya da belli bir ihtiyact
kargilama anlami tasir. Sanatta ise islevsellik; bir sanat eserinin siyasi, dini, ahlaki,
ekonomik ya da bagka herhangi bir toplumsal amaca hizmet etme boyutunu ele alir.
Islevsel kuram, sanat eserini kendisine yiiklenen islevi yerine getirmedeki basarisiyla
degerlendirir. Buna gore amaca uygun tasarim, giizelligin kaynagidir.

Islevsel kurama gore sanat, giinliik hayatin dogal bir unsurudur. Giiniimiize gelene dek
hemen hicbir sanat eseri salt giizellik kaygisiyla {iretilmemis, aksine hayatin icinde
belli amaglar iistlenmistir. Sanat ya kiiltiirel bir degerin tasiyicisi olmus ya siyasi propa-
ganda gorevini listlenmis ya da kullanima yonelik bir esya olarak viicut bulmustur. Bu
sebeplere bagl olarak insanlarda etki uyandirmak sanatin varlik amaci olmustur. Tarih
boyunca biitiin medeniyetlerde sanatg¢ilar, toplumsal bir gorevi yerine getiren kisiler
olarak goriilmiistiir.

Sanat hakkinda ilk sistemli diisiinceleri ortaya koyan Platon ve Aristo i¢in sanatta islev-
sellik boyutu oncelikli bir konu olmustur. Platon’da toplum ve devlet i¢in yararli olan
sanatin bir degeri vardir. Ozellikle ahlaki degerlerin kazandirilmasinda sanata biiyiik is
diismektedir. Aristo’ya gore de sanat, actma ve korku duygularini isleyerek insanlarda
ruhsal arinma (katharsis) islevini iistlendigi i¢in 6nemlidir.

Insanlar en eski dosnemlerden bu yana temelde dini amaglara hizmet maksadiyla birgok
sanat eseri ortaya koymustur. Bunlar, insanlarda dini duygular1 uyandirma gibi amag-
lara bagli olarak varlik bulmustur. Orta Cag’da Dogu Hristiyanliginin bir {iriinii olan
ikonalar, sanatin bu alanda iglevine bir 6rnektir. Bu agidan bugiin birer saheser olarak
kabul edilen bircok sanat eseri varligini dini amaglara bor¢ludur. Bu cercevede MO
5. yiizyilda yapilan Parthenon Tapinagi, Sultan Ahmet Camii (Gorsel 3.12) ve Sistine
Sapeli’ni (Gorsel 3.13) o6rnek verebiliriz.

Gorsel 3.12: Sultan Ahmet Camii, Mimar Gorsel 3.13: Sistine Sapeli, Baccio Pontelli

Sedefkar Mehmet Aga (?-1617), 1616 [Bacciyo Pontelli (1450-1492)] ve
Giovannino de Dolci [Ciovannio de Dolci

(1435-1485)], 1483, Vatikan



Sanat, bazen siyasi goriiglerin (ideolojinin) topluma aktarilmasi i¢in bir ara¢ olarak
kullanilmis bazen de ABD ile Sovyetler Birligi arasinda “soguk savas” miicadelesinde
oldugu gibi siyasi savasimin araci kilinmistir. Bu donemde 6zellikle sinema, tiyatro,
edebiyat, miizik, heykel, resim gibi sanatlar siyasi propagandanin adeta tastyicisi ol-
mustur. ABD, sinema endiistrisini (Hollywood) siyasi propagandaya yonelik oldukca
etkili bir bicimde kullanmistir. Bunun yaninda Hitler’in istegi {izerine ¢ekilen 1934
tarihli “Iradenin Zaferi” ve ilk toplumcu gergekgi film olarak kabul edilen 1925 tarih-
li “Potemkin Zirhlis1” gibi filmler siyasetin sinemada etkili bir bigimde kullanimina
birer érnektir.

Edebiyat alaninda da bir¢ok sair ve yazar tarafindan sanat siyasi diisiincelerin aktarilma
arac1 olarak etkili bir bicimde kullanilmistir. Mehmet Akif’in Islamcilik ideolojisi ve
Milli Miicadele ¢ercevesinde kaleme aldig siirler (Biilbiil, Hakkin Sesleri, Golgeler
vs.), Omer Seyfettin’in Tiirkgiiliik diisiincesini anlatmak igin yazdig: hikayeler (Beyaz
Lale, Forsa vs.) ve Kemal Tahir’in toplumcu ideolojiyi halka aktarmak amaciyla kale-
me aldig1 romanlar (Sagirdere, Rahmet Yollar1 Kesti, Bozkirdaki Cekirdek vs.) drnek
verilebilir.

Sanatin iglevselliginin ele alindig1 baska bir alan da ekonomidir. Bu agidan sanat, in-
sanin her tiirden ihtiyaglarina yonelik tiretilen kullanim esyalarina estetik boyutun ka-
tilmas1 amaciyla varlik bulmustur. Sanayi Devrimi’ne dek sanat olgusu tiretimin dogal
bir unsuru idi. Ancak Avrupa’da sanayilesmenin yayginlagmasiyla birlikte bugiin za-
naat olarak nitelendirilen, sanatsal nitelige sahip esya iiretimini devre dis1 birakan ve
hicbir zevke hitap etmeyen fabrikasyon iiretime zamanla birtakim tepkiler olmustur.
Bunlardan en 6nemlisi 1900°1ii yillarin baglarinda Almanya’da kurulan Bauhaus Oku-
ludur. Bauhaus Okulu 1919 yilinda, Walter Gropius [Voltir Giropius (1883-1969)]
tarafindan, sanat ile zanaat arasinda dogan ayrimi ortadan kaldirip bu ikisinin yeniden
biitiinlestirilmesi amaciyla kurulmustur. Okul, bugiin endiistriyel tasarim olarak adlan-
dirdigimiz mobilya, tekstil gibi kullanim egyalarina estetik nitelik kazandirmay1 amag
edinmis ve bu alanda 6ncii bir kurum olarak tarihteki yerini almistir.

ETKINLIK

1. Size gore islevsellik hangi sanat tiirlerinde daha belirgin bir bicimde ortaya ¢ikar?
Aragtirip ulastiginiz sonuglari arkadaslarinizla paylasiniz.

2. Sanata islevsellik acisindan bakmak size gére dogru bir yaklasim midir? Sebebini
soyleyiniz.

3. Bauhaus Okulunun sanat ile zanaat1 biitlinlestirme ¢abasi size gore sonu¢ vermis
midir? Diislincelerinizi agiklayiniz.

DERS DISI ETKINLIK

1. Giiniimiizde cesitli sanat alanlarinda siyasi ve dini amagla iiretilmis eserler hakkin-
da aragtirma yapiniz.

2. Bu tiir eserlerin sanata olumlu ya da olumsuz etkilerini degerlendiriniz.

3. Elde ettiginiz bilgi ve degerlendirmeleri bir sunum halinde hazirlayiniz.
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3.6. AVANGART KURAM

Yarin heniiz bilinmeyen bugiindiir. Yeniyi bulan, bugiinii yarattigi igin diine ve
yarina baglanmalidr. Gidecegimiz yol ¢ok giic. Koklesmis ekonomik ve estetik
kavramlar: sarsmak kolay olmuyor. Yeni sanat biitiin bunlara karsi savas agti.

Kazimir Malevich

Fransizca bir sozciik olan avangart (avant-garde), “savasta onde giden, oncii birlik”
anlamina gelen askeri bir terimdir. Avrupa’da 1830’lu yillarda “biiylik doniistimlerin
Onclisii” anlaminda siyaset diline giren avangart, daha sonralar1 sanat alaninda “yeni-
lik¢i ve 6ncti” anlaminda kullanilmaya baglanmistir.

Avangart, biiyiik 6l¢iide 20. yiizyilin baglarinda 6ne ¢ikan, yeni bir sanat dili olusturma
cabasindaki olan sanat¢ilar1 ve sanat akimlarini tanimlamak i¢in kullanilmaktadir. Da-
daizm ve siirrealizm basta olmak iizere her biri yeni bir yaklasim ortaya koyan soyut
disa vurumculuk, siiprematizm, kavramsal sanat, yoksul sanat, hurda sanati, minimal
sanat gibi bir¢ok akim avangart olarak degerlendirilir.

Avangart kuram, degisimin hayatin vazgecilmez bir ger¢egi oldugu diisiincesini tagir.
Degisime agik bir toplumun Oniinli agmay1 ve buna dnciiliik etmeyi, sanat araciligiyla
toplumu doniistirmeyi amaglamistir. Sanatin estetik haz nesnesi olarak goriilmesine
karsi1 ¢ikan avangart kuram, hayatin gerceklerine yonelerek yeniliklerin ve dontistimle-
rin dnciisii olmay1 amag edinmistir. Sanatin onciiliikk gorevini yerine getirebilmesi igin
toplumsal, siyasal ve kiiltiirel alandaki gelismelerin bilincinde ve bu konuda duyarl
olan sanatg: tipine ihtiya¢ vardir. Bu anlayisa gore sanatgi, insanligin nereye gittigini
bilip anlamali ki uyaricilik ve dnciiliik roliinii {istlenebilsin.

Avangart kuram, sanatin kurumsallasip hayattan kopmasina bagka bir deyisle de “Sa-
nat, sanat i¢indir.” anlayisina kars1 bir tepkiyi icermekle birlikte sanatin taniminin ve si-
nirlariin sorgulanmasina da biiyiik dnem vermistir. Yerlesik kabul ve degerlerin sorgu-
lanmasi, agilmasi ve yeniligin hep 6n planda tutulmasi bu kuramin 6ne ¢ikan yonleridir.

Avangart kuramin bagka bir yonii de sanatta dncelikle diisiinceye 6nem verilmesidir.
Asil dnemli olan eserin kendisi degil bir diisiincenin eser araciligiyla ortaya konmasi ve
algilanmasidir. Boylelikle insan-
larin diistincelerini ve tepkilerini
etkilemek, asil amag¢ olmaktadir.

Soyut sanatin 6nciilerinden kabul
edilen Malevich’in 1915 yilinda
iclerinden siyah bir kareyi bas-
koseye koydugu c¢aligmalardan
olusan sergisi (Gorsel 3.14) sa-
natta alisilageldik  kurallarin
sorgulanmasina yol agmis Oncii
bir ¢ikis olarak kabul edilir. Ma-
levich, c¢alismalarim1 “dogadaki
nesnelerin dayatmalarindan kur-
tulup gercekligin temsili kuralini
bir kenara birakmis saf soyut re-
simler” olarak niteler.

Gorsel 3.14: Malevich’in 1915 tarihli sergisi



Belli kurallarin ve yerlesik anlayislarin
reddini iceren avangart, yenilik¢iligi
kendisine prensip edinmistir. Bu yiiz-
den oncii ¢ikislarin benzeri niteligin-
deki taklit calismalar avangart 6zelligi
tasimaz. Ornegin Dada akimmin 6n-
clilerinden Marcel Duchamp [Marsel
Diisan (1887-1968)] ilk olarak 1913°te
bir bisiklet tekerlegi (Gorsel 3.15),
daha sonra da “Cesme” adin1 verdi-
gi bagka bir hazir nesne sergilemistir.
Ancak sonraki zamanlarda Duchamp’1
taklit ederek baskalar1 da ¢esitli hazir
nesneler sergileme yoluna gitmislerdir.
Geleneksel sanat anlayisini sorgula-
yip tartigmaya acan Duchamp’in ha-
zir nesneleri ilk sergilendiklerinde bir
¢1gir agma oOzelligi tasidigr i¢in avan-
gart (Oncii) olarak degerlendirilirken
Duchamp’dan sonrakiler bu nitelige
sahip degildir. Alman sanat kuramcisi
Peter Biirger [Pit1 Borga (1936-2017)]
“Avangard Kuram1” adl1 eserinde bunu
sOyle izah eder: “Giinlimiizde bir sanat-
¢1 bir soba borusunu imzalayip sergile-
se sanat piyasasini elestirmis degil ona
uymus olur. (...) Bunun nedeni sanatin
olumsuzlanmasina yo&nelik avangar-
tist amacit yerine getirmemesidir. Bu-
giin, tarihsel avangardin sanat kurumu
karsisindaki isyan: sanat diye kabul
edildiginden neoavangardin isyankar

Gorsel 3.15: Bisiklet Tekerlegi, Marcel Duchamp, edimi sahih olmaktan ¢ikar.”
1951, Modern Sanatlar Miizesi, New York, ABD

ETKINLIK

1. “Sanatta siirekli yenilik” anlayis1 size gore neyi amaglamaktadir?

2. Sanatta siirekli yenilikler ortaya koymak size gore miimkiin miidiir? Sebebini soy-
leyiniz.

DERS DISI ETKINLIK

Hangi sanat akimlarinin ne sebeple avangart sayildigini arastirip bir dosya hazirlayiniz.
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OLCME VE DEGERLENDIRME

A) Asagidaki acik uclu sorulari ce-
vaplaymiz.

I. Sanatin deger yargilarindan ba-
gimsiz, kendine 6zgii bir yapisi

1. Avangart kuramin sanatta degisim

ve yenilige bakisini kisaca yaziniz.

2. Islevselci kurama gore sanatin ne

tiir amagclarla iretildigini kisaca
yaziniz.

3. Avangart kuramin diisiinceye ver-

digi 6nemi kisaca yaziniz.

B) Asagidaki sorular1 dikkatlice

okuyunuz ve dogru secenegi isa-
retleyiniz.

Estetik tavrin 6ne ¢ikan Ozelli-
g1 sanat eserine karsi faydaci bir
tutumdan uzak durmasidir. Bir
sanat eserine yalnizca ondan ala-
cagimiz haz i¢in yonelmiyor, isin
icine bagka beklentiler de karisi-
yorsa tutumumuz estetik degildir.
Estetik tavirda dikkatimiz sadece
eserin kendisine doniiktiir ve ese-
ri keyif i¢in izleriz. Eser, bizde ne
kadar etki uyandirmissa o kadar
iyidir. Tersinden sOyleyecek olur-
sak bir eser ne kadar iyiyse bizde
o kadar etki uyandirir.

4. Bu parcada anlatilan diisiince

asagidaki kuramlardan hangisi
ile ilgilidir?

A) Yansitmaci kuram

B) Avangart kuram

C) Duygusal etki kurami

D) Big¢imci kuram

E) Disa vurumcu kuram

5.

oldugunu savunur.

II. Sanat eseri, sanat¢inin duygu-
larin1 yansitmalidir.

III. Sanat eserinin bi¢imsel &zel-
liklerine 6nem verir.

IV. Doganin taklit edilmesi esas-
tir.

Yukarida verilen maddelerden
hangileri bicimci sanat kurami-
na aittir?

A) I-1I-111

B) I-1I -1V

C) I-1I-1v

D) I-11I

E) II-111

I. Sanatsal yaratmanin kaynagi sa-
natcinin duygu ve diisiinceleridir.

II. Sanatta 6zgiir anlatima 6nem
Verir.

6. Yukarida verilen ozellikler han-

gi sanat kuramina aittir?

A) Duygusal etki kurami
B) Islevsel kuram

C) Yansitmaci kuram

D) Disa vurumcu kuram
E) Bicimci kuram

Yansitmaci1 kuram hakkinda

asagidaki bilgilerden hangisi

dogrudur?

A) Sanat eserinde doganin duygu-
lara etkisi yansitilmalidir.

B) Yalnizca ideal 6l¢iilerdeki nes-
neler taklit edilmelidir.

C) Diisiincelerin esere yansitilma-
st Oonemlidir.

D) Izleyicinin hayal giiciine hitap
edilmesi hedeflenmelidir.

E) Optik gézleme dayali sanat ¢a-
lismalar1 zamanla gelisim gos-
termistir.

Degerlendirme: Cevaplarinizi cevap anahtart ile karsilastiriniz. Yanlis cevap verdiginiz ya da
cevap verirken tereddiit ettiginiz sorularla ilgili konular1 geri donerek tekrarlayiniz. Cevaplari-
nizin tiimii dogru ise bir sonraki 6grenme faaliyetine geginiz.

78



4.UNITE

ESTETIK DEGER
VE GUZEL

- Kavramlar - Unite Bolumleri
Estetik deger 4.1. 1Yl VE GUZEL
g‘fzel 4.2. DOGRULUK (HAKIKAT) VE GUZEL
Hakikat 4.3. YARARLI VE GUZEL
Yiice 4.4.YUCE VE GUZEL
Oran

4.5. ORAN VE SIMETRI

Simetri . ..
4.6. DOGADA VE SANATTA GUZEL

Doga
Sanat
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Hazirhk Cahsmalari

. Sanat ile ahlak arasinda sizce ne tiir bir iligki vardir?

. Sanatta gerceklige sadik kalma konusunda ne diisiiniiyorsunuz?

. Gergekgei sanat eseri sizce daha m1 degerlidir? Neden?

. Sanata yararlilik a¢isindan yaklagmak sizce dogru bir tavir midir?

. Sanata yararlilik agisindan yaklagmanin sanata nasil bir etkisi olur?
. Yiice kavramindan ne anliyorsunuz?

. Sanatta ylice kavrami neyi ifade eder?

. Sanatta oran ve simetri hakkinda ne biliyorsunuz?

O 0 3 O i A W N =

. Sanatin ve giizelligin kaynagi sizce doga midir? Neden?

4.1.1YI VE GUZEL

Iyi ve giizel arasinda bir ayrim oldugunu mu saniyorsun?
Ayni seyin hem iyi hem de giizel oldugunu bilmiyor musun?

Sokrates (MO 469-MO 399)

Giizel ve iyi kuskusuz birbirinden farkli kavramlardir. Nitekim
giizel bir seyi seyrederken onun iyi, ahlaki ya da yararli olup
olmadigini diisiinmeyiz. O seyin iyilik, ahlaklilik ve yararliliktan

once giizelligini fark ederiz.
Immanuel Kant

Insan, hayat1 boyunca kendisine yol gosteren bir anlam ve degerler diinyas icinde ya-
sar. Neyin iyi neyin kotii oldugunu gosteren bu degerler; hayata, olaylara ve davranisla-
ra 151k tutar. Bununla birlikte dogaya ve dogadaki nesnelere karsi da hep bir ilgi icinde
bulunarak onlara birtakim degerler yiiklenir. Bunun i¢in dogayi bilip tanimak gerekir.
Doga, tanindig: dlgilide insan hayatina dahil olur. Toprak, su, aga¢ gibi varliklarin in-
sanlara nasil bir yarar1 oldugu, hangi ihtiyaglar i¢in kullanilabilecegi degerlendirilmeye
caligilir. Insanlarm dogaya olan ilgisinin onun i¢ diinyasinda gesitli etkiler uyandiran
bir baska boyutu daha vardir ki bu da estetigin konusunu olusturur.

Cosku, heyecan, hayranlik, huzur gibi farkli duygusal etkiler uyandiran nesneler salt
doganin bir pargasi olmaktan ¢ikip insanin i¢ diinyasinda bagka tlirden bir varlik olarak
anlam kazanir. Hosa giden ve bir haz uyandiran bu nesnelere giizel, hos, yiice gibi bir-
takim estetik degerler yiiklenir.

Dogadaki nesnelerin insan i¢in farkli ilgilere konu olusuna 6rnek olarak “su” verilebi-
lir. Farkli agilardan kimya, fizik, cografya ve daha bir¢ok bilimin konusu olan su, bir
yandan giinliik hayatin en temel ihtiyaglarini karsilayan diger yandan sakin bir deniz
veya giir bir selale olarak seyrine doyulmaz bir varliktir. Giir akan bir selale, insanda
cosku ve heyecan uyandirirken sakin bir deniz ise huzur verir.

Hayatin akis1 icinde olusturulan ve iyi-kétii, dogru-yanlis, yararli-zararh, giizel-¢irkin
olarak adlandirilan farkl tiirden degerlerin birbiriyle iligkisi, felsefe tarihi boyunca ele
alinip tartistlmstir.



Diisiince tarihi boyunca giizel ve iyi degerleri arasindaki iliskinin mahiyetine yonelik
tartigmalar var olagelmistir. Bagka bir ifadeyle sanat ile ahlak arasindaki bagin, fark ve
siirin ne oldugunu belirlemeye yonelik tartismalar, Antik Yunan felsefesinden itibaren
giiniimiize dek stirmiistiir.

Etik (ahlak) ile estetik (sanat) ya da iyi ile giizel kavramlar1 arasindaki iliskiye dair
temelde iki yaklasim ortaya konulmustur. Estetigin (giizelin) kaynagimnin ahlak (iyi)
oldugunu savunan ilk yaklasim, giizel ve iyi degerleri arasinda siki bir iliski bulundu-
gu diislincesini tagir. Antik Yunan diisiincesinde etik ile estetigin biitliinliigi, giizel ve
iyi anlamlarim birlikte iceren kalokagathia kavramu ile ifade edilmistir. Iyi ve giizel
degerleri arasinda bir 6zdeslik oldugu diisiincesi, Kant’a (18. yy.) gelene dek varligini
sirdiirmiistiir.

Etik (iyi) ile estetik (glizel) arasindaki iliskiyi sistemli bir bi¢imde ilk ele alan Platon’a
gore iyi olan ayn1 zamanda glizeldir. Aristoteles’e gore ise sanatin ahlaki bir temiz-
lenme duygusu olan katarsis etkisi vardir. Duygularin kotii unsurlardan arindirilarak
temizlenmesi ve ahlaki olgunluga ulagmak asil amactir. Bu a¢idan sanata diisen gorev,
ahlaki esaslar1 yaymak olmustur.

Islam filozoflar1 da Eski Cag ve Orta Cag diisiincesinin bir yansimasi ya da devami
olarak giizel ve iyi kavramlarini birbiriyle iligkili olarak ele almislardir. Varliklarin gii-
zelligini agiklama noktasinda temel dayanak, metafizik temelli bir giizellik anlayisi-
dir ki bu ¢ergevede etik ve estetik degerler birbirinden ayr1 diisiiniilmemistir. Giizellik
kavrami hem maddi (bi¢imsel) giizelligi hem de ahlaki erdemleri ifade eden manevi
giizelligi igerecek bigimde ele alinmistir. Ozellikle Farabi, Ibni Sina, Ibni Riisd gibi
Islam filozoflar1 giizeli sadece ahlaki degerlerle iliskilendirmekle kalmamus, giizel kav-
ramini1 Tanri ile de iliskilendirmislerdir. Mutlak Iyi ve Mutlak Giizel olan Tanri, iyiligin
ve giizelligin kaynagidir.

Ikinci yaklasim, etik (ahlak) ve estetigin kesin cizgilerle birbirinden ayrilmasi ydniinde
olmustur. Giizeli, iyiden ayiran ilk filozof Kant’tir. Giizellik yalniz duyusal olanla ilgili
bir kavramdir; buna karsilik iyilik, akilla kavranan bir kavramdir. Kant ve onu izleyen
diistiniirler giizeli etik bir deger olan iyiden kesin sinirlarla ayirt etmek istemistir. Glizel
ile 1yiyi ayirma ¢abasinin temelinde ise bu sinirlarin belirlendigi 6lciide estetigin ba-
gimsiz bir disiplin olacagi diislincesi yatar. Boyle bir ayrimda estetigin (giizelin) etik-
ten (iyiden) bagimsiz oldugu, bunlar arasinda herhangi bir iligskinin olmadig1 diisiincesi
one ¢ikmustir. Oyle ki sanatin bagimsizligimi yitirip ahlakin sozciiliigiinii yapmasi teh-
likesinden s6z edilerek baskin bir ahlakeilik (moralizm) karsisinda sanatin bagimsiz-
lig1 (6zerkligi) savunulmustur. 19. yiizyilda ortaya ¢ikan estetizm akimi bu yaklagimin
bayraktarligini1 yapmustir.

ARASTIRMA

Estetizm hakkinda arastirma yaparak 6grendiklerinizi arkadaslarimizla paylasiniz.

ETKINLIK

1. Giizel ile 1yi degerleri arasindaki bag ya da ayrim konusunda hangi diisiinceyi ken-
dinize yakin buluyorsunuz? Sebebini sdyleyerek diisiincenizi paylasiniz.

2. Sanat ile ahlak arasinda gii¢lii bir bag oldugunu diigiiniiyor musunuz? Bu konudaki
diisiincenizi gerekgesini belirterek soyleyiniz.
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4.2. DOGRULUK (HAKIiKAT) VE GUZEL

Sadece goziin yargisiyla akli kullanmaksizin resim yapan kisi taklitci bir
ayna gibidir. Zithiklar: yansitir ama seylerin hakikatini anlamadan yapar bunu.

Leonardo da Vinci

Dogruluk (hakikat) kavrami, temelde metafizik ve bilgisel-mantiksal olmak tlizere iki
farkli alanda ele alinir. Bilgisel-mantiksal dogruluk, bilgilerimizin gerceklige uygun-
lugunu dile getirirken metafizik dogruluk “varligin 6ziinii kavrama” anlamina gelir.

Bat1 felsefesinde Platon’dan Martin Heidegger’e [Martin Haydeger (1889-1976)]
dek giizelin metafizik dogruluk (hakikat) ile siki bir iligkisi oldugu diistintilmiis-
tiir. Metafizik temelde varlig1 ele alan idealist filozoflar, metafizik dogruluk ile yine
metafizik bir deger olarak disiindiikleri giizellik arasinda bir ilgi kurmuslardir.

Platon’a gore giizellik ve hakikat aynidir, ¢linkii her ikisi de varligin 6ziinii ifade eder.
O, mutlak giizelligi varligin 6zii olarak tanimlar. Varligin 6zii, varligin ayn1 zaman-
da hakikatidir. Mutlak giizellikte varligin 6zii goriiniise ¢ikmakta ve kavranmaktadir.
Platon gibi Hegel de giizellik ile hakikat arasinda giiglii bir bag oldugunu diistiniir.
Bunu da soyle ifade eder: “Biz, giizelligin ide oldugunu sdyliiyoruz; o zaman gii-
zellik ve hakikat bir yandan ayni seylerdir, yani giizel olan ayn1 zamanda hakikattir
de.” Ayni anlayisin devami olarak giliniimiiz felsefesinde giizellik ile hakikat arasin-
da sik1 bir bag oldugunu diisiinenlerden biri de Martin Heidegger’dir (Gorsel 4.1).
Heidegger’e gore Bati felsefesinde bozulma ve yozlasma, Antik Yunan’daki “meta-
fizik hakikat” kavraminin sonraki yiizyillarda Latinceye “mantiksal dogruluk™ sozcii-
gii ile ¢evrilmesi sonucunda baslamistir. Metafizik ve ontolojik anlamindaki hakikat,
mantiksal bir dogruluk haline gelince felsefe, derinligini ve kaynagini yitirmis olur.

Heidegger, cagdas diinyada insani “tutulmaya” ugratan bozucu bir giic olarak
gordiigii teknolojiye karst sanati “koruyucu” bir gii¢ olarak goriir. Her seyi (insanin
kendisi de dahil) dlciilebilir, hesaplanabilir olarak goren teknolojinin 6ziinilin “varli-
gin hakikatini” tehdit ettigini sdyler. Teknolojinin yol actig1 bu tehlikeye karsi bizi
sanatin koruyacagini sdyleyen Heidegger’e gore hakikat, var olanin gizlilikten kur-
tulmasidir.  Giizellik, hakikatin varolus ¢esitlerinden biridir. Eger hakikat, sanat ya-
pit1 icine girerse o zaman giizellik olarak goriiniir.
Heidegger, Van Gogh’un “Koylii Pabuglar™ adli
tablosundaki (Gorsel 4.2) bir ¢ift ayakkabi tizerin-
den diisiincesini anlatir. Ona goére bu resim (ge-
nel olarak sanat eseri) bir ¢ift ayakkabmin (var
olanin) “ne” oldugunu (hakikatini) agiga c¢ikarir.

Diislince tarihinde gergege dayanma anlaminda,
giizellik ile dogruluk arasinda ilgi kuran cesit-
li yaklasimlar ortaya cikmistir. Ozellikle gercek-
¢i (realist) sanat anlayisi, giizellik ve dogrulugun
0zdesligi disiincesini 6ne alir. Sanat eserinin ger-
ceklige uymasi gerektigi diistincesinin temelin-
de yansitma (mimesis-taklit) ilkesi yer alir. An-
cak dogrulugu bilgisel-mantiksal anlamda ele
alan Kant, giizelin dogruluk ile iligkisi olmadigi-
n1 savunmustur. Ona goére dogruluk, mantiga ve
kavramlara dayali bir degerken glizel, kavrama
dayanmaksizin hosa gideni ifade eder. Dogru-

Gorsel 4.1: M. Heidegger luk, zihinsel-soyut ve kavramsal, dolaysiyla ge-



nelgeger degerlerdir. Giizel ise duyusal ve bireysel deneyime dayanan bir degerdir.
Bu ylizden giizel ve dogru ayri degerlerdir ve bunlarin birbiri ile ilgisi yoktur. Es-
tetik olarak hosumuza giden bir sey (ister bir doga manzarasi ister bir sanat ese-
ri olsun), bilgi ve kavramlarimiza degil, duyularimiza dayanarak hosumuza gider.

ETKINLIK

Gorsel 4.2 ve 4.3ii inceleyerek asagidaki sorular: cevaplayniz.

Gorsel 4.2: Koylii Pabuglari, Van Gogh, 1886, Van Gogh Miizesi, Amsterdam, Hollanda

Gorsel 4.3: F. Burroughs’un (Boros) Is Ayakkabilari, Walker Evans [Volkir Evins
(1903-1975)], 1936

1. Her iki gorselin ortak bir tema tasidig1 sOylenebilir mi? Sebebini belirterek agikla-
yiniz.

2. Size gore hangi gorsel anlatilmak isteneni daha etkili yansitmistir?
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4.3. YARARLI VE GUZEL

Giizel, kullanisl ve yararl olandir.
Platon

(Caglara, toplumlara vekisilere gore degisebilen, goreceli bir kavram olarak giizel, giinliik
hayatta farkli baglamlarda ele alinir. Glizel kavramu; fiziksel goriints, diisiince, davranis,
sanat ve dogaya iliskin degerlendirmelerde yaygin olarak kullanilmaktadir. Giizel yiiz,
glizel fikir, giizel davrans, giizel manzara ve giizel bir eser... Glizel kavraminin boyle
farkli baglamlarda kullanimi onun anlam zenginliginin bir gostergesidir. Ancak giizel
kavraminin estetik bir deger olarak tasidigi anlamin diger kullanimlariyla arasinda
bir sinir bulunmaktadir. Bu sinir, giizel kavramiin giinliik hayattan kaynaklanan her
tiirlli pratik ilgiden (fayda diisiincesinden) bagimsiz olmasidir. Bir sey (bu ister doga
manzarast ister bir sanat eseri olsun), ancak seyretmekle veya dinlemekle hoslanilan
salt bir begeni objesi olarak giizeldir.

Felsefe tarihinde giizel kavraminin ele alinis1 noktasinda koklii bir anlayis degisikli-
ginin yagsandigini gérmekteyiz. Estetikte glizel kavraminin bugiin tasidigi anlam, tarih
boyunca ayni sekilde mi olmustur? Felsefe tarihine baktigimizda bu konuda koklii bir
anlayis degisikliginin yasandigini gormekteyiz. Basta Sokrates ve Platon olmak iizere
Antik Yunan felsefesinde genel diisiince; amaca uygun, kullanima elverisli yahut yarar-
11 olanin ayn1 zamanda giizel oldugudur. Bir seye elverisli olan her sey iyi ve giizeldir,
bir seye elverisli olmayan her sey de kotii ve cirkindir. Bu diisiince, Orta Cag ve sonra-
sinda 18. ytizyila dek yaygin bir bigimde gegerliligini siirdiirmiistiir.

Giizelin iyi ile 6zdesligini reddeden Kant, giizelin yararli ile olan ilgisini de kabul
etmez. Kant, yararli olmay, bir objenin varhigina duyulan ilgiye baglar. Ornegin su, ya-
rarl1 bir objedir ¢iinkili yagamamiz i¢in suyun varligi zorunludur. Kant’a gore giizel, bir
objenin varligi ile degil, onun tasavvuru ile ilgilidir. Bir objenin varligi ile her tiirden
ilgi, zorunlu olarak estetik ilgiyi ortadan kaldirir. Kant’in giizeli iyiden ve yararlidan
ayirma diisiincesi, 6zellikle 19. yiizyilda yaygin bir goriis olarak benimsenmistir.

Teknolojinin yayginlagsmasiyla birlikte insanin ¢evresiyle kurdugu ilgi, hayata ve do-
gaya bakis bicimi biiyiik bir degisim gegirir. Temel karakteri islevsellik olan tekno-
lojinin kurdugu bu diinyanin en 6nemli etkisi, insanin kendi dogasina ve ¢evresine
yabancilagsmasi1 olmustur. Bunun sonucunda da estetik deger (giizellik) anlayis1 zayif-
layarak yerini biiylik dl¢iide yararlilik kaygisina terk etmistir. Bu siirece tepki olarak
1919 yilinda Almanya’da kurulan Bauhaus Enstitiisii, teknigi ve endiistriyel {iretimi
insanilestirme, yararli ve giizel degerlerini yeniden biitiinlestirme amaciyla ¢ok 6nemli
caligmalara imza atmistir. Bauhaus’un zanaat ve giizel sanatlari biitiinlestirmeye yone-
lik galigsmalar1 zamanla yeni bir estetik anlayisin yayginlagsmasini saglamistir. Glizel ve
yararli kavramlarinin biitiinliigiinden hareket eden yeni estetik anlayis, endiistri tasari-
minin kurulusu ile sanati giinliik yasama katmistir. Bu anlayisin hedefi, insan yasamin-
daki her nesnenin giizellestirilmesidir. Artik herhangi bir esya (koltuk, araba, kalem
vb.) yalniz yararli degil, ayn1 zamanda giizel olacaktir. Boylelikle giizellik, degerler
diinyasinda merkez1 bir 6nem kazanmig olmaktadir.

ETKINLIK

1. Sanata islevsellik (yararlilik) agisindan yaklasmanin sanata zarar verecegi diisiince-
sini dogru buluyor musunuz? Diisiincelerinizi belirtiniz.

2. Bauhaus’un sanata islevselci yaklagiminin glinlimiizde yayginlik kazandigi sdylene-
bilir mi? Diisiincelerinizi arkadaglarinizla paylaginiz.



4.4.YUCE VE GUZEL

Giizel, giizel olandir, yiice ise ¢ok giizel olandr.
Joseph Bouvard [Yozef Buva (1840-1920)]

Yiice (ulu, ulvi), biiytikliigii ve giiciiyle bizde bir hayranlik duygusu uyandiran seyleri
ifade eder. Sanat, ahlak, din, diisiince alanlarinda bu kavram, {istiin olan1 ya da kendi-
sinde istiinliik goriilen seyi (yviice goniillii insan, yiice Tanrt, yiice daglar, yiice ahlak
sahibi, yiice fikirler) tanimlar.

Yiice kavramini bir estetik deger olarak ele alip temellendiren ve estetigin konusu ya-
pan Kant olmustur. Kant, giizelin yaninda yiiceyi de temel estetik kategorisi olarak ele
almis ve kendisinden sonraki estetik diisiincesinde bu kavramin kalic1 bir yer edinme-
sini saglamigtir. Kant’tan 6nce bu kavramin izine ilk kez o da dolayli olarak Aristo’da
rastlanmaktadir. Aristo, giizelligin sartlarindan biri olarak gdsterdigi, aklin kavrayabi-
lecegi sinirh bir biiyiikliikte olma ilkesi ile ¢ok biiyiik bir seyin giizel degil ylice olarak
degerlendirilmesine zemin hazirlamistir.

Edmund Burke [Edmund Bérk (1728-1797)] “Giizel ve Yiice Ide’lerinin Kaynag1”
adli kitabinda ele aldig1 yiice kavramini korku ve dehset duygusuyla karisik bir hoslan-
ma olarak tanimlar.

Kant, “Yarg: Yetisinin Elestirisi” adl1 kitabinda ytice kavramini Yiice ‘nin Analitigi bas-
1181 altinda ele alir. Burada giizel ile yiice degerleri arasindaki benzerlikten bahsettikten
sonra aralarindaki farklar1 anlatir. Kant’a gore ylice ve giizel, estetik haz uyandirmasi
ve bireyde (siije) temellenen genelgecer yargilar olmasi bakimindan benzerlik tasir.
Buna karsilik bu iki kavram su sebeplerle farklilik gosterir:

1. Giizel, sinirh bir nesneden; yiice, sinirsizliktan kaynaklanir.

2. Giizelden aldigimiz haz, hayal giiciimiiz ile anlama giiciimiiz arasindaki uyumdan
kaynaklandigi halde yiice, bu iki yeti arasindaki uyumsuzlugun sonucudur.

3. Giizellik duygusu saf oldugu halde yiicelik duygusu karisik ve bulaniktir. Yiice
karsisinda kendimizi hem ¢eken ve hem de iten karmasik bir duygu ortami i¢inde
buluruz.

4. Yice, heyecan uyandirir; giizel, biiyiiler.

5. Yiicelik heyecani ile dolmus olan kisi ciddidir, kimi zaman hareketsiz ve biraz da
saskindir. Giizellik duygusu ise kendisini gézlerdeki bir giilimseme ile belli eder.

6. Dogada bizzat yiice olan bir sey yoktur. Yiicelik, objeler karsisinda bizde meydana
gelen bir duygu iken; giizellik, bizim disimizda, objeye ait bir niteliktir.

Kant’a gore yiice, matematik ve dinamik olmak tizere iki tiirlidiir.

Matematik yiice, kavranamaz bir biiyiikliigii; dinamik yiice ise bizi agan bir giicii ifade

eder. Ugsuz bucaksiz okyanuslar, ¢oller, yildizli gokyiizii, gokyliziine uzanan daglar

matematik yiiceyi; kabarmis bir deniz, her tarafi kasip kavuran siddetli bir firtina da
dinamik yiiceyi temsil eder. Duyu sinirlarini asan bu biiyiikliik ve gii¢, insan1 ezer. Bu-
nun sonucunda insan, boyle varliklar karsisinda bir ac1 ve ezilmislik duygusu hisseder.

Ancak yaganan bu ezilmislik duygusunu ahlaki yticelik duygusu dengeler.

ETKINLIK

Iki sey var ki ruhumu hep yeni, hep artan bir hayranlik ve miithis bir saygiyla dolduru-

. Uzerimdeki yildizli gokyiizii ve icimdeki ahlak .
vor: Uzerimdeki yildizli gokyiizii ve icimdeki ahlak yasasi Immanuel Kant

1. Size gore Kant’in bu s6ziinde anlatilmak istenen diisiince nedir?
2. Bu diisiincenin sanattaki karsilig1 size gére nedir?
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4.5. ORAN VE SIMETRI

Giizellik tek tek unsurlarda degil, birinin digerine gore yani ele gore parmak-
larin tiimiiniin, bilege gore elin, biitiin kola gore én kolun, nihayet parcalarin
hepsinin digerlerine gore ahenkli orantisinda olmalidr.

Galenos [Galenos (MS 2. yiizy1l)]

Evreni kendi i¢inde uyumlu bir biitiin olarak géren Pisagor’a gore bu uyumun temelin-
de sayilar ve sayilar arasi orant1 bulunur. Platon da yaslilik doneminde Pisagorculugun
etkisiyle bigimsel 6zelliklere dayandirdigi giizelligin dogru orantiya bagh oldugunu
savunmustur. Ona gore ister doga isterse sanat yapitlari olsun onlar1 giizel kilan, igerik-
leri degil bigimsel 6zellikleridir. Bigim giizelligi ise sayilarin orantisindan dogan ma-
tematiksel bir giizelliktir. Giizel bir sey hi¢bir zaman orantisiz degildir. Buna gore bir
canli, giizel olabilmek i¢in tam orant1 halinde bulunmalidir. Bir viicudun bacaklar1 ¢ok
uzun yahut baska bir organi orantisiz olursa bu viicut sadece ¢irkin olmakla kalmaz,
ayni zamanda bu organ baska organlarla birlikte ¢alistigindan viicut daha fazla yorulur.
Burada giizelin bigimsel degerlendirilisinin yaninda amacina uygunluk agisindan da
ele almip degerlendirildigini goriiyoruz.

Giizelligin bigimsel sartlara bagh oldugunu savunan Aristo, “Poetika” adli eserinde
sunlar1 dile getirmektedir: “Gtizel, ister canli bir varlik isterse belli par¢alardan meyda-
na gelmis bir obje olsun, sadece i¢ine aldig1 parcalarin uygun bir diizenini gostermez.
Ayni zamanda onun gelisigiizel olmayan bir biiyiikligii de vardir. Zira giizel, diizene ve
biiyiikliige dayanir. Bundan 6tiirii ne ¢ok kiicilik bir sey, giizel olabilir (zira kavrayisi-
miz algilanamayacak kadar kiigiik olanin siirlarinda dagilir) ne de ¢ok biiyiik bir sey,
giizel olabilir, ¢linkii o, bir defada kavranamaz ve bakildiginda birligi ve biiytkligi
kaybolur.”

Tarih boyunca giizelligin bi¢imsel ilkeleri temelde oran ve simetri olarak belirlenmis-
tir. Oran, biiytikliikk bakimindan iki sey arasinda veya parca ile biitiin arasinda bulunan
iliskidir. Ilk Cag’dan bu yana dogada ve sanatta, tiim giizellikleri aciklayan biiyiilii bir
matematik formiil olarak altin oranin varligi kabul edilmistir. Adolf Zeising [Adolf
Zaysin (1810-1876)] altin oran1 $oyle bir denklemle belirlemistir: a:b=b:(a+b) Bu
denklemle, biitiin canli varliklarin, yapilarin ve sanat eserlerinin altin orana dayanan
bir temel estetik yasasi belirlenmek istenmistir. Misir piramitleri, Da Vinci’nin “Mona
Lisa” adli tablosu, ayg¢icegi, salyangoz, ¢cam kozalagi ve parmaklarimiz arasindaki bi-
cimsel ortak 6zellik altin orandir.

Bir biitiiniin iki yarisinin ayni1 anda kavranmasi esasina dayanan simetri, bir figiirti olus-
turan parcalarin uyuma dayali bir diizenini gosterir. Bu diizende bir dikey eksenden
bakildiginda biitiin, birbiriyle tiimiiyle uyusan iki yarima boliinmiis olur. Simetriye da-
yal1 diizeni, yalniz sanat eserlerinde degil, dogada da goriiyoruz. Canlilarin bedenleri,
agaclarin yapraklar1 sag ve sol olarak simetriktir. Bir kelebegin ya da bir kusun bedeni
iki yarimdan olusmustur, her iki kanat simetrik olarak birbiriyle ortiisiir. Bu ylizden
simetri, doganin temel bir yasasi olarak goriilebilir.

ETKINLIK

1. Oran ve simetrinin kullanilmadig1 sanat eserlerinde giizelligin kusurlu olacagi soy-
lenebilir mi? Bu konudaki diislincelerinizi paylasiniz.

2. Giiniimiizde simetri ilkesine karsi ¢ikan sanatcilarin gilizellik diisiincesine agilim
kazandirmasi sizce miimkiin miidiir? Diisiincelerinizi agiklayiniz.



4.6. DOGADA VE SANATTA GUZEL

Doga hep aynidir. Ama onun goriiniisii daima degisir. Bizim sanatimiz, bu
degisen goriiniislere bir siireklilik, yiicelik vermektir. Sanat, onlara tasavvuru-

muzda bir oliimsiizliik vermelidir.
Paul Cezanne [Pol Sezan (1839-1906)]

Doga, bilim ve felsefenin nesnesi oldugu kadar sanatin da nesnesidir. Bilimin ve felse-
fenin elinde doga; soyutlamalar, kavramlar ve yasalar yoluyla bizim i¢in bir gergeklik
diinyas1 olustururken sanatin dogaya yonelisi farkli bir amaca yoneliktir. Sanat i¢in
doga; insanin duygularina, hayal giiciine kisaca i¢ diinyasina bakan yiiziiyle konu olur.

Estetikte doga ve sanat giizellik noktasinda ele alinip karsilastiriimistir. Asil giizelligin
hangisinde oldugu, doganin m1 yoksa sanatin mi1 giizelin kaynagi oldugu tiiriinden so-
rular cokea tartisilmig ve farklh gerekgelere dayanan degisik goriisler ortaya konmustur.
Diisiintir ve estetikgilerin bazilart sanat glizelligini doga giizelligine tistiin tutarken ba-
zilar1 da dogay: biitiin giizelliklerin kaynagi olarak gérmiislerdir.

ETKINLIK

Metni okuduktan sonra asagidaki sorulari cevaplayiniz.
DOGADA VE SANATTA GUZEL

Giizel duygusunu ve kavramini insanin nereden edindigi sorusu, estetikte birbirinden
ayr iki yaniti, iki ayri estetik anlayista bulmustur: Gergekeilik, maddecilik ve dogalci-
lik i¢in yanit doga; idealizm ve romantizm i¢in ise sanattir.

Gizel, dogada ise o zaman giizel olan1 ortaya koymay1 amaglayan sanat, doganin bir
tasvir ve taklidinden baska bir sey olmayacaktir. Insanin hoslanma duygusuna dogal
olarak sahip olmasi, bu duygunun dogada bulunan bazi nesneler karsisinda uyanmasi,
bu savi hakli ¢ikarir nitelikte goriiniir.

Ancak dogada giizel bulunan bir nesnenin resmi giizel goriilmeyebilir veya tersinden
sOylendiginde dogada cirkin bulunan bir nesnenin sanat yapitinda resmedilmesi giizel
olabilir. Giizel bir kadin ¢irkin bir resmin, ¢op yiginlar1 giizel bir resmin nesnesi ola-
bilir. Yapitin giizel olusu ile onun nesnesinin giizel olmasi birbirinden ayr1 seylerdir.

Idealistlere ozellikle Friedrich Schelling [Fredrih Seling (1775-1854)] ve Hegel’e
gore ise tanrisal bir “ide” olan “giizel”, sanat¢1 araciligryla sanat yapitinda giin 15181na
cikar. Romantikler de ister tanrisal ister insansal bir ide olsun, “gilizel”in kaynagini
insan ruhunda bulur. Delacroix’nin “Biz romantik olduktan sonra daglar giizellesti.”
s0zii bu anlayisin tinlii bir ifadesidir.

Ote yandan “giizel” denilen bir sey, ister dogada ister sanat yapitinda olsun, ondan
dogal olarak hoslanilmasi, dogal giizelin ya da dogadaki giizelin géz ardi edilmemesi
icin yeterli bir nedendir. Giizel kavramini insanin dogadan edindigi savi ile sanattan
edindigi savinin ikilem gostermesi, her ikisinin de hakli ve haksiz yonlerinin olmasi,
sorunun ¢oziimii i¢in elverisli degildir. Bunun yerine “hem hem” birligini koyarak her
iki savin hakli yonleri ortaya konabilir.

(Omer Naci SOYKAN, Felsefe Ansiklopedisi, Cilt 5, s. 688-689)

1. Giizellik konusunda metinde sozii edilen yaklasimlardan hangisini kendi diisiince-
nize yakin buluyorsunuz?

2. “Sanatin bize doga giizelligini gormeyi 6grettigi” diisiincesi size gore dogru mudur?
Sebebini sdyleyiniz.
3. Giizellik duygusunun kaynagi sizce doga sevgisi midir?

4. Doga giizelligi ile sanat glizelligi arasinda size gore fark var midir? Karsilagtirma
yaparak diisiincenizi sdyleyiniz.

DOGADA VE SANATTA GUZEL =

4.6.
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OLCME VE DEGERLENDIRME

A) Asagidaki agik uclu sorulari ce-
vaplayiniz.

1. Giizel ile yararli farkini bir 6rnek
vererek kisaca agiklayiniz.

2. Giizelin belirlenmesinde gergege
uygunlugu ele alan yaklasimlari
kisaca yaziniz.

3. Estetikte oran ve simetrinin One-
mini birkag ciimle ile yaziniz.

4. Giizel ve yiice degerleri arasindaki
farklar1 5 madde halinde yaziniz.

5. Dogadaki giizellik ile sanattaki gii-
zelligi kisaca karsilastiriniz.

B) Asagidaki sorularn dikkatlice

okuyunuz ve dogru secenegi isa-
retleyiniz.

6. Asagidaki seceneklerin hangi-

sinde dogay1 sanat giizelliginin
kaynagi olarak goren yaklasim-
lar dogru verilmistir?

A) idealizm-romantizm
B) gercekeilik-dogalcilik
C) idealizm-gercekgilik
D) romantizm-maddecilik
E) maddecilik-idealizm

7. Giizel ve iyi arasinda siki bir ilis-

ki oldugunu savunan biri icin
asafidakilerden hangisi soyle-
nemez?

A) Ahlaki degerlerin sanati kisit-
ladigin1 diistiniir.

B) Ahlaki sanatin kaynagi olarak
gorur.

C) Sanatin ahlaki degerleri yansit-
mas1 gerektigini diisliniir.

D) Sanatin degerlerden bagimsiz
olamayacagin diisiinir.

E) Sanatin insani degerlerin yayil-
masina katkist oldugunu diisii-
nir.

8. Asagida verilen giizellik ve sanat

ile ilgili bilgilerden hangisi dog-
rudur?

A) Ik Cag’da giizellik ile yarar-
lilik birlikte diistiniilmemistir.

B) Platon, yararli olanin giizel ol-
mayacagini savunmustur.

C) Estetikte genel kanaate gore
sanat yalnizca yararli oldugun-
da degerlidir.

D) 18. yiizyila kadar giizellik ve
yararlilik arasinda iligki olma-
dig1 diisiiniilmiistiir.

E) Bauhaus Okulu, sanatla islev-
selligi birlestirmek i¢in kurul-
mustur.

Degerlendirme: Cevaplarinizi cevap anahtart ile karsilastiriniz. Yanlis cevap verdiginiz ya da
cevap verirken tereddiit ettiginiz sorularla ilgili konulart geri donerek tekrarlaymiz. Cevaplari-
nizin timii dogru ise bir sonraki 6grenme faaliyetine ge¢iniz.
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Hazirhk Calismalari
1. Sizce din ile sanat arasinda ne tiir bir iliski vardir?
2. Dinlerin sanata yaklagimi hakkinda ne biliyorsunuz?

3. Sizce sanatin gelismesinde dinlerin nasil bir katkisi olmustur?
Diisilincenizi arkadaslarinizla paylasiniz.

4. Tarih boyunca dinlerden beslenen sanat hareketleri olmus mudur?
Bu konuda bir arastirma yapiniz.

5. Islamiyet’in nasil bir sanat anlayis1 gelistirdigini arastirimiz.
Tiirk Islam sanatlar1 hakkinda ne biliyorsunuz?

Sk

7. Bildiginiz Tiirk Islam sanat eserlerini sdyleyiniz?

5.1. DIN VE SANAT ILISKiSi

Sanat, dinin ¢ocugudur.

Emile Durkheim [Emil Durkaym (1858-1917]

Din ile sanat arasinda gii¢li bir iliski oldugu, sanat tarih¢ilerinin iizerinde uzlastig
bir olgudur. Din-sanat iligkisi, insanlik tarihi kadar eskiye dayanir. Mezopotamya’dan
Misir’a, Yunanistan’dan Orta Cag Avrupa’sina ve Islam medeniyetine dek ge¢misten
bugiine; resim, heykel, mimari gibi alanlarda bugiin saheser olarak kabul edilen sanat
eserlerinin biiylik gogunlugunun dini duygu ve amaglarla yapildigini biliyoruz.

Tarih boyunca her toplum ve medeniyette din ile sanat arasinda giiclii bir bag var olmus-
tur. Antik Misir’da sfenksler, keskin kurallara dayali ve kutsallikla i¢ i¢e bulunan Hint
sanati, Kizilderililerin dini torenler sirasinda kum tizerine ¢izdikleri renkli resimler,
Batili sanatgilarca dini heyecanla yapilmis Hz. isa ile Hz. Meryem’in, meleklerin ve
diger peygamberlerin resim ve heykelleri din ile sanat arasindaki giiglii iliskiyi yansitir.
Mimari, her medeniyette en yiiksek seviyesine mabetlerde ulasmistir. Cami, kilise ve
tapinaklar, mimarinin gelismesinde en 6nemli unsurlardir. Kilise ve tapinaklara yapilan
oymali islemeli siitunlar, ikonlar ve freskler, dini duygularin sanattaki giiciinii semboli-
ze eder. Nasil ki Islam’1 etkisi hat, ebru, tezhip gibi sanatlarda kendini gdstermisse di-
ger medeniyetlerin sanati da biiyiik 6l¢lide kendi inanglar1 dogrultusunda sekillenmistir.

Tarihsel agidan bakildiginda sanat ile din arasinda karsilikl bir iliskinin oldugunu go-
riiyoruz. Bu karsilikli etkilesime dayali iliskide din, sanatin hem bigimine ve igerigine
etki ederken dinler de bir dl¢iide sanatin sundugu imkanlar dogrultusunda insanlara
ulasabilmis ve bir etki uyandirabilmistir.

Bir yanda tarih boyunca sanat dinden beslenerek gelismis, diger yanda din de sanatin
katkistyla sanatin temelini olusturan sembollerin kullanimiyla etkisini stirdiirmustiir.
Dini amaglarla ortaya ¢ikan cesitli mabet, heykel ve resim gibi sanat eserleri, sanatsal
bir degere sahip olmanin yaninda dini anlamda da kutsallik kazanmustir.

Biitlin dinler, her seviyeden insana ulasip onlar1 etkilemek amaciyla mimari, miizik,
heykel, resim, tiyatro gibi bir¢ok sanattan yararlanmis ve bir yoniiyle de bu sanatlarin
gelismesini saglamistir.

Dinler kendilerini ifade edebilmek ve kitlelere benimsetebilmek i¢in sembollere ihti-
ya¢ duymustur. Bunun nedeni hem dinlerce kutsal kabul edilen varliklarin duyularla
kavranamayan soyut bir nitelige sahip olmasi hem de dinlerin dogaiistii (metafizik)
alana dayanan inang ve diigiinceleri igcermesidir. Bu ac¢idan semboller dinlerin anlasilir
kilinmasinda biiyiik rol oynar. Iste burada sembol iiretme &zelligiyle devreye sanat
girmektedir.



[lah olarak kabul edilen varliklarin goriiniir kilindig1 totem ya da put bigimindeki
nesneler (heykeller), duygusal yogunlasmay:1 saglamada miizigin giiglii etkisinden
yararlanan ilahiler, mimarinin gelismesinde en 6nemli nedenlerden biri olan tapinak
ve ibadethaneler, tiyatronun dogup gelismesine kaynaklik eden ritiiellerde (bolluk
torenleri, Ollip dirilme torenleri vb.) yapilan ¢esitli danslar ve oynanan oyunlar din-
sanat iliskisini ortaya koyan 6rneklerden bazilaridir.

Eski Misir uygarliginda dini inang, her alanda belirleyici temel unsur olmustur. Devasa
boyutlardaki tanr1 heykelleri, tapmaklar (Gorsel 5.1) ve birer anit mezar olan piramitler
bu uygarligin geride biraktig1 baslica eserler olmustur.

Gorsel 5.1: Ebu Simbel Tapinagi, Misir Gorsel 5.2: Athena, Yunanistan

Misir sanatindan biiyiik dl¢iide yararlanmakla birlikte 6zellikle mimari ve heykelde
onemli gelisimler kaydeden Yunan sanati, ¢ok tanrili inanglar1 dogrultusunda sayisiz
eser ortaya koymustur (Gorsel 5.2).

Kadim Cin ve Hint uygarliklarinda 6zellikle Budizm’in mimari, heykel ve resim sa-
natlarinin gelismesinde biiyiik rolii olmustur. Budizm, tapinak mimarisi ile bu tapinak-
lardaki heykel ve resimlerde, duvar resimleri (fresk) ile ritiiellerde kullanilmak iizere
yapilan seramiklerde etkisini gostermistir (Gorsel 5.3 ve Gorsel 5.4).

Gorsel 5.3: Buda heykeli, Cin Gorsel 5.4: Buda heykeli, Hindistan
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Museviligin temel sanat anlayisi tasvir yasagina dayanir. Hz. Musa’ya Sina Dagi’nda
vahyedilen ve Yahudi dininde biiylik 6nem verilen 10 emirden biri olan “Benden bas-
ka tanrin olmayacak. Boslukta, yerin iistiinde veya altinda, denizlerin derinliklerinde
mevcut olan varliklarin resimlerini yapmayacak, onlara higbir surette tapmayacaksin.”
emri Yahudilerin resim ve heykel sanatinda tasvirden uzak durmalaria yol agmustir.
Yahudilerin ibadet mekanlar1 olan sinagog ve havralarda resim ve siisiin yerine sadelik
hakim olmustur. Bu ibadet mekanlarinin duvarlarina Tevrat’tan metinler ve geometrik
motifler islenmistir.

Gorsel 5.5: Son Aksam Yemegi, L. da Vinci, 1495-1498, Santa Maria Della Grazie Kilisesi, Italya

Avrupa’da din ile sanat arasinda koklii bir bag s6z konusudur. Hristiyanligin resmi din
olarak kabuliinden sonra zamanla ¢ok tanrili pagan dininin etkileri de ortadan kalkmis-
tir. Her firsatta Hz. Isa’nin yasamini ve gilesini gozler 6niine sermek isteyen Kilise,
Hristiyanlik dinini anlatmak ve yaymak adina en basindan beri sanat ile iligki i¢inde
olma geregi duymus ve sanati da adeta dinin bir parcasi haline getirmistir. Bu ac¢idan
Avrupa sanatiin Kilisenin sanat ile kurdugu iliski lizerine gelisim gosterdigi sOylene-
bilir. Hristiyanlarin dini tapinma yerleri olan kiliselerin i¢i, her biri sembolik anlami
olan ve ¢ogu Incil’de yer alan hikayeleri anlatan resimlerle siislenmistir. Zaman iginde
bu sanatsal objeler kendine mucizeler atfedilen kutsal nesnelere doniismiistiir.

Islam ve Yahudilikten farkli olarak Hiristiyanligin
tasvire dayali sanata yoOnelmesinin en biiylik
nedenlerinden biri, bu dinin Hz. Isa’nin bedeninde
“Tanr’nin insan bi¢gimine biirlindiigli” inancini ta-
stmasidir. Tanr1 gibi soyut bir varligin boylece so-
mutlastirilist Hristiyan diinyada tasvire dayali bir
sanatin gelismesine yol agmustir.

Kilise gibi mimari yapilarin yani sira miizik,
heykel ve dini resimlerin insanlar tizerindeki et-
kisi yogun bir sekilde kullanilmistir. Romanesk
(9-12. ylizyillar) ve Gotik (12-15. yiizyillar) do-
nemlerinin gelenegine dayanan dini konulu re-
sim ve heykeller, Ronesans (15-16. ylizyillar)
Donemi sanatinin genel temasini olusturmustur.
Bu doneme ait L. da Vinci’nin “Son Aksam Ye-
megi” adli tablosu (Gorsel 5.5) ile Michelange-
lo’nun [Mikelancelo (1475-1564)] “Sistine Sa-
peli’nde yaptigr duvar resimleri Bati sanatinin
en onemli iki dini eseri olarak kabul edilir. Bu
cercevede yine Michelangelo’nun “Musa” adli
heykeli (Gorsel 5.6) ile Rafael’in (1483-1520)
yapmis oldugu “Sistine Madonna” adli tablo Av-
rupa sanatinin basyapitlar1 arasinda yer alir.

Gorsel 5.6: Musa, Michelangelo,
1513-1515, San Pietro Kilisesi,
Roma, italya



OKUMA PARCASI

BATI SANATI VE CAGDAS SANAT

Avrupa sanati, bir Hristiyan sanatidir. Hristiyan sanat1 yalniz Bati’da, Avrupa’da
degil ayn1 zamanda Dogu’da; Kafkasya, Anadolu, Suriye, Mezopotamya, Misir, Bizans
Imparatorlugu’nun merkez bolgeleri olan Ege, Marmara, Balkanlar’da da goriiliir.

Avrupa sanatinin tasvir alanindaki konusu Hristiyanligin esaslaridir. Yani Hristiyan
sanati resim, heykel konusunda Tevrat ve Incil’deki konular1 inceler.

Hristiyan diinyasinda her seyin merkezini bu din olusturmus; bunun yayilmasi ve
gelismesi igin ugragsmak Hristiyanligin baslica ¢abasi olmustur. Bu durum politika, kiil-
tiir ve uygarlikta da boyle gelismistir. Sonug olarak Hristiyan sanatcist; resim ve heykel
gibi tasvir sanatlari alaninda tiimiiyle glidiimlii bir sanat kavrami i¢ine girmistir. Sanat
cabasi gosterirken ve sanat eserini olustururken ilk amag; renk, sekil, ahenk, kompo-
sizyon miikkemmelligi gibi 6zellikler ve giizel bir eser yaratmak degil; Hristiyanligi
yaymak, onun ilkelerini anlatmak, 6gretmektir. Bu askla bunu ¢ok giizel yapmaya ug-
rasinca sanat degeri olan eser meydana getiren bir¢ok sanat¢i ortaya ¢ikmistir. Fakat
asil amag, sanatin kendisi degil; din ve onun gereklerinin anlatilmasi ve 6gretilmesidir.
Boylece Hristiyan resim ve heykel sanatinda baska konulara yer verilmeksizin hep
dinsel konular islenmistir. Bu durum 14. yy. sonlarina kadar bdyle devam etmistir. 15.
yy.da insan kisiliginin varlig1 adeta yeniden kesfedilince yine insana ve diinyaya ait
konulara da yer verilir olmustur. Boylece antik sanat geleneklerine doniis seklinde or-
taya ¢ikan devir yani Ronesans devrinde ayrica mitolojik konularda 6nem kazanmustir.
Boylece tasvir sanatlarinin konular1 hi¢bir zaman terk edilmemis, ¢ok seyrek de olsa
cagimiza kadar hep islenip gelmistir.

[Prof. Dr. Riighan ARIK, Bati Sanati ve Cagdas Sanat, (Kisaltilmistir.)]

Bati’da dini ve kiiltiirel nedenlerle resim ve heykelin 6n planda tutulmasina karsilik Is-
lamiyet’teki tasvir yasagi; hat, ebru, tezhip gibi figiiratif olmayan sanatlarin gelisip ya-
yilmasinin oniinii agmistir. Yine diger dinlerde oldugu gibi ibadet mekanlarina verilen
onem Islam diinyasinda Mescidiaksa Camii (Filistin), Mescidinebevi (Medine), Edirne
Selimiye Camii, Kurtuba Camii (Ispanya) (Gorsel 5.7), Samarra Ulu Camii (Irak) gibi
cami mimarisinin gorkemli 6rneklerini ortaya koymustur.

Gorsel 5.7: Kurtuba Camii, 8. yiizy1l, Ispanya
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ETKINLIK

Metni okuduktan sonra asagidaki sorular: cevaplayniz.

SANAT VE DiN

Din ve sanatin esaslarinda aslen birlik vardir. Dram, konu ve tarih bakimindan dini
menselidir; tapinaklar ise oyuncular, kiyafetler ve seyircilerle beraber ilk tiyatrolardi.
[k dramlar milattan evvel 3000 ila 2000 yillar1 arasinda Misir’da ritiiel oyunlar olarak
ortaya ¢ikmist.

Kizilderililer, dini térenler sirasinda kum tizerinde ve torenin bir pargasi olarak renk-
li resimler cizerler. Meshur Japon “Gigaku Balesi’nin kokleri uzak maziye, Japon-
larin inancia gore diinyanin yaratilisi zamanina kadar gider. Bu ¢ok eski oyunlar
aslen sarki, dans ve mimigin bir karisimi idi ve Oliilerin ruhlarinin gectigi metafizik
hadiseleri sembolik bir tarzda temsil ediyordu. Tarih ve konu bakimindan bu oyunlarin
dinle miisterek bir tarafi vardir.

[lim, astronominin ¢ocugu oldugu gibi sanat da dinin ¢ocugudur. Eger yasamak isti-
yorsa sanat, tekrar tekrar bu kaynagina donmeye mecburdur ve gordiiglimiiz gibi bunu
yapiyor da.

Mimari, istisnasiz her kiiltiirde en yiiksek dereceye mabetlerde ulagsmistir. Bu, Hin-
distan ve Kambogya’daki iki bin senelik tapinaklar, islam diinyas: camileri, Kolomb
oncesi Amerika’nin mabetleri i¢in oldugu kadar 20. asirda Avrupa ve Amerika’da insa
edilen kiliseler i¢in de caridir (yiirtirliiktedir).

Dine olan borcunu sanat daha acgik bir tarzda resim, plastik eserler ve miizik saye-
sinde 0diiyordu. Ronesans’in en biiyiik sanat eserlerinde hemen hemen istisnasiz dini
konular islenmistir. Dolayisiyla bu eserler Avrupa ¢apinda biitiin kiliselerde ana-ba-
ba evinde gibi hiisniikabul goérmiislerdir. italya veya Hollanda’da herhangi bir kilise
var mu1 ki ayn1 zamanda sanat galerisi olmasin? Michelangelo’nun resim ve heykelleri
nevine miinhasir bir sekilde Hristiyanligin devamini tegkil etmektedirler. Handel’in
oratoryumlar1 -bir nevi manevi operalar- gergekten biiylik bir dini miiziktir. 20. asrin
en biiytik iki miizisyeni olan Debussy (Ddobiisi) ve Strawinski (Stravinski) dogrudan
dogruya dini muhtevali eserler meydana getirdiler.

Bize anlattig1 seylerle ve anlatim tarziyla sanat, dinin insanlara mesaj1 gibi aklen ina-
nilmazdir. Eski bir Japon freski, E/ Hamra’da aslanli avlunun kapisindaki arabesk, Me-
lanezya adalarindan bir mask, Uganda’dan bir kabilenin dini dansi, Michelangelo’nun
“Korkun¢ Mahkeme’si, Picasso’nun “Guernica’si...

Boylece siz, ibadette oldugu gibi ulagilamaz, mantik ve duyular {istii olan bir sey tecrii-
be etmis olursunuz. Soyut sanatin herhangi bir eseri, dini bir ayin gibi akil dis1 ve ilme
aykir bir tarzda tesir etmez mi?

[Aliya izzetbegovig, Dogu Bat1 Arasinda islam, s. 131-135 (Kisaltilmustir.)]

1. Metinden hareketle sanatin tarih boyunca dine bagl olarak gelisim gosterdigi
sOylenebilir mi? Diisiincelerinizi paylaginiz.

2. Dinlerin sanattan, sanatin etkisinden yararlanmasinin bir zorunluluk oldugunu
diisiiniiyor musunuz? Sebebiyle birlikte agiklayiniz.

3. Tarih boyunca sanat ile din arasinda higbir iliski olmasaydi bunun sanatin gelisi-
mine nasil bir etkisi olurdu? Bu konudaki diisiincelerinizi sdyleyiniz.



5.2. ISLAM VE SANAT

Bati’da natiiralizm, sanatta temel esaslardandir. Bizde ise soyutluk yiizyil-
lardwr hdkim. Basit bir taklit degil de ufuklar: zorlayip ufuklar otesini sanata
tasimak var. I¢ diinyayt yakalama arzusu var.

Esref Uren (1897-1984)

Her dinin bir sanat dili vardir. Cilinkii dinler kendisini en 6zIii bi¢imde sanat yoluyla
ifade eder. Bu anlamda bir dini, bir kiiltiirli en kisa yoldan tanimanin sanattan gegtigini
sOylemek miimkiindiir.

Endiiliis’ten Semerkant’a; Anadolu, Filistin, iran, Hindistan, Afganistan, Kuzey Afrika
(Tunus, Fas, Cezayir) gibi genis bir cografyada kendisini gosteren Islam sanati slam
maneviyatinin, Islam’mn hayat ve hakikat anlayisinin bir tezahiirii olarak dogup gelis-
mistir. Tiirk Islam sanat1 Bizans, Misir, Sasani, Hint ve Orta Asya gibi farkl kiiltiirlerin
sanat mirasindan yararlanarak bu cesitliligi kendi potasinda eriterek giiglii bir senteze
ulasmustir.

Tiirk islam sanatinin temel 6zelliklerden biri estetikle islevselligin biitiinliigii, dige-
ri de tasvirin olmayigidir. Islam diisiincesinde giizellik tek basina estetik bir kategori
olarak ele alinmamus, iyilik ve dogruluk ile iligkilendirilmistir. Bilgi, ahlak ve estetigin
biitiinliigiine dayanan; hat, tezhip, ebru, ¢ini gibi hem birbirlerini ve hem de mimariyi
tamamlayan sanatlar iglevselligi iceren bir estetik anlayisin verimleri olmustur.

Bununla beraber Tiirk Islam estetigi ve sanat1, temelde inangtan kaynaklanan bir kay-
giyla resim ve heykel gibi tasvire dayali anlatimin yerine soyut ve tisluplastirma (stilize
etme) yoluyla anlatima dayanir. Usluplastirma, dogadaki hayvan ve bitkilerin birebir
resmedilmesinden farkli olarak bu figiirlerin soyutlama yoluyla standardize edilmis bi-
¢imlerinin kullanilmasidir (Gorsel 5.8 ve Gorsel 5.9).

Gorsel 5.8: Usluplastiriimus bitki motifi Gorsel 5.9: Elhamra Sarayr’ndan bir detay, Ispanya

Tiirk Islam estetigi, mimaride ve siislemede Batili estetik anlayistan farkli bir yakla-
sim gelistirmistir. Bat1 estetiginin duyusal olana (somuta) dayanmasina karsin duyusal
olana (somuta) dayanmasina karsin Tiirk Islam estetigi, derin bir tefekkiire yonelik
soyutlamaya dayanir. Onemli olan esyani goriiniir 6zelliklerini asarak goriinende go-
rlinmeyeni, degisende degismeyeni, hakikati (varligin 6ziinii) gostermektir. Bu yiizden
tabiat1 oldugu gibi yansitmak yerine onu soyutlama yoluyla ifade etme yoluna gidil-
mistir. Ornegin minyatiirde ¢izilmis bir insan belli bir insan degil, herhangi bir insan,
daha agik bir ifadeyle kavram olarak insandir. Figiirler, bir duygu ya da belli bir ifade
yansitmaksizin ¢izilir. Derinlik algisinin verilmedigi minyatiirde kisinin bakigina gore
degisen 151k-golge, perspektif gibi teknik unsurlar kullanilmamastir.
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ETKINLIK

Metni okuduktan sonra asagidaki sorular: cevaplayiniz.

Islam’da tasvirin Hristiyanlik ve Budizm gibi dinlerin aksine ibadetin bir parcasi ol-
mamasi, hatta namaz kilan yerlerde bulunmasinin mekruh sayilmasi; Miisliimanlarin
yapilarinda, kitaplarinda, kullandiklar1 esyalarda, estetik ihtiya¢ ve duygularini degi-
sik bir dille ifade etmenin yollarin1 aramalarina sebep olmustur. Bunun sonunda Islam
sanat1 daha 6nceki mevcut sanatlarin aksine figiiratif ve natiiralist bir sanat olmaktan
kurtulup miicerret (soyut) bir sanat haline gelmis ve hi¢bir dinde goriilmeyecek ka-
dar gelismis bir sanat olan hat sanati ortaya ¢ikmustir. Tasvir, Islam’da mabetlerde hos
karsilanip diger birgok dinde oldugu gibi giinliik hayatta da fazlasiyla tesvik gormiis
olsayd1 Hristiyan Bizans ve Roma ya da Sasani sanatinin kopyas: durumuna diisecek
ve geometrik kompozisyonlariyla, mukarnaslariyla (Gorsel 5.10), hatayi (Gorsel 5.11)
ve rumi bezemeleriyle ve lisluplastirilmis minyatiirleriyle vs. herhalde bugiin orijinal
bir sanat olma hiiviyetini elde edemeyecekti. Iste Islam dininin, tasviri ibadet mahalle-
rinde ret fakat gilinliik kullanimda baz1 kisitlamalarla kabul etmesi, bunu yaparken de
diger dinlerin sembolleri durumundaki sekillere kesin tavir takinmasi, Islam sanatinin
orijinal bir sanat olmasini saglamistir.

(Dog. Dr. Nusret CAM, Islam’in Sanata ve Mimariye Bakisi, s. 284-285)
1. Size gore Islam estetigi sanat icin nasil bir imkan olusturmustur?

2. Sanatta soyut anlatimin tasvire dayali anlatimdan yaraticilik agisindan daha zengin
bir imkan sundugu sdylenebilir mi? Yorumlayimiz.

Gorsel 5.10: Mukarnas 6rnegi, Bursa Yesil Gorsel 5.11: Hatayi siisleme 6rnegi, Topkap1
Camii, 15. ylizy1l Sarayi, 15. ylizy1l



Hiisniihat, tezhip, ebru, minyatiir ve mimari
gibi Tiirk Islam sanatlar1 koklii bir mirasa
dayanan Osmanli Dénemi’nde olgunluga
ulagsmustir. Osmanli tecriibesi, kiltiir ve
sanat alaninda, kendinden 6nceki biitlin bi-
rikimi degerlendirerek bu sanatlar gelistir-
mis, Ozellikle de hiisniihat sanatina biiyiik
onem verilmistir (Gorsel 5.12).

Tiirk Islam sanatlarindan dini mimari
onemli bir yere sahiptir. Tiirk Islam mi-
marisinin temel ozellikleri; kullanilighilik,
dayaniklilik, ihtiyag, estetik, 6zgiinlik ve
gorkemdir. Miisliimanlar, mimari yapilar-
da kullanilighilik ve dayanikliligin yaninda
estetigi de On plana ¢ikarmiglardir. Dini
mimarinin temeli olan camilerdeki (Gorsel
5.13) mermer ve ahsap oymalar, ¢iniler ve
hat 6rnekleri ¢ok yonlii sanatsal anlatimin
zenginligini ortaya koymustur.
Figiiratif anlatim yerine soyuta ydnelen
Islam sanati, genis bir anlatim imkanima
Gorsel 5.12: Ahmet Karahisari’ye ait bir sahip olmustur. Geometrik ve stilize edil-
hiisnithat 6rnegi, 16. yiizyil mis bitki formlar1 yoluyla somut olanin dar
kaliplarindan uzaklasan bu yaklasim, Bati
sanatina ilham verecek diizeye ulagmistir.
Bati’da teknolojinin geligimi, fotograf
makinesi ve sinemanin ortaya ¢ikmasiyla
20. ylizyilin baslarindan itibaren dogayla
baglarin1 koparmaya baglayan resim sana-
t1, gerceklikten ve dogayi taklit etmekten
uzaklasip soyuta dogru yeni bigim ve ger-
ceklik arayislarina yonelmistir. Bu arayis,
kismen Islam ve Uzak Dogu geleneksel ve
yerel sanat motiflerinde karsilik bulmustur.
Batili sanatcilarin bir kismi tabiati soyut-
lamada minyatiirden, renk ve bicimlerin
yeniden yorumlanmasinda hali ve kilimler-
den, “diislinceyi glizellestirme” ozelligiyle
sahip oldugu plastik degerden dolay1 bir
yaz1 sanatt olan hiisniihattan yararlanmig-
lardir. Harflerin, kelimenin basinda ortasin-
da ve sonunda bulunmalarina gore bigim
degisikligine ugradig: hat sanati bu 6zelligi
ile soyut resim niteligi tasir.

Gorsel 5.13: Valide Sultan Camii, Istanbul,
1663

DERS DISI ETKINLIK

Bir arkadasinizla birlikte, bulundugunuz sehirdeki bir hat, ebru, minyatiir veya tezhip
sanatgist ile Tiirk Islam sanatlarinin 6zellikleri hakkinda goriintiilii bir miilakat yaparak
arkadaslarinizla paylasiniz.
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ETKINLIK

Metni okuyarak asagidaki sorulart cevaplaymniz.

Resimde yeni bir ¢ikis ve boyut yaratmak isteyen kimi Batili ressamlar, bigimsel an-
latimin ulasacagi nihai sonu¢ olmasa bile sanatlara ilham ve plastik zevk zengin-
ligi katmak i¢in kimi yerli ve geleneksel kiiltiirii yasatan cografyalar1 gezip gormiis
ve incelemislerdir. Hali, kilim, cicim, sumak, yazma, hat, minyatiir, ¢ini, ahsap ve tas
oyma (Gorsel 5.14) gibi ¢ok degisik teknik ve uygulama alanlarindaki 6rnekleri in-
celeyerek cagdas Bati resmine yeni bir ¢ikis noktasi aramiglardir.Bu gercegi Picasso
basta olmak iizere Kandinsky, Klee, Matisse gibi sanatcilar itiraf etmigler ve eserle-
rine bunlar1 yansitmiglardir. Paul Gauguin’i [Pol Gugen (1848-1903)] Tahiti’ye, Paul
Klee ve Picasso’yu Kuzey Afrika’ya gotiiren sihirli gii¢, bu bolgelerdeki saf ve giiclii
anlatim bigimleri olmustur. Dogu’nun egzotik ve oryantalist havasi, Bati’nin kentles-
me slirecini yagayan ve makinelesmenin baskisi altinda bunalan sanatg1 i¢in bir ilham
kaynag1 olmustur. Islam diinyas1 basta olmak iizere Dogu’nun ritmik, parlak, saf ve
degisik bicimsel anlatimlar1 bu sanat¢ilarin eserlerine bazen direkt bazen de dolayl
olarak yansimustir.

(Yrd. Dog. Dr. Hiilya Karoglu, Cagdas Tiirk ve Bati Resminde Geleneksel Halk Sanatlarindan Etki-
ler, www.sanatteorisi.com)

1. Size gore Tiirk Islam ve Dogu sanatlarinin gagdas Bati sanatinda ne tiir bir etkiye
yol act1g1 sdylenebilir?

2. Bati’da soyut sanat anlayisinin kalic1 oldugunu sdyleyebilir miyiz? Diistincelerini-
zi belirtiniz.

Gorsel 5.14: Divrigi Ulu Camii, Sivas, 1229

DERS DISI ETKINLIK

Picasso, Kandinsky, Klee, Matisse gibi Batil1 sanatcilarin Islam sanatlarma yonelik il-
gileri ve bunun kendi sanatlarindaki izleri hakkinda bir arastirma yapiniz. Elde ettiginiz
bilgilerle bir sunum hazirlayarak arkadaslarinizla paylasiniz.



ETKINLIK

Gorsel 5.15 te verilen minyatiir ile Gorsel 5.16°da verilen tezhip ornegini dikkatle in-
celeyerek asagidaki sorulart cevaplayniz.

1. 5.15 numaral1 gorselde verilen minyatiiriin klasik resim anlayisindan ne gibi farklari
oldugunu soyleyiniz.

2. Gorsel 5.16’da verilen tezhip ¢alismasini sanatsal 6zellikleri (bigim, renk, kompo-
zisyon, simetri, oran gibi) acisindan degerlendiriniz?

3. Gorsellerden hareketle Tiirk Islam sanatlarinmn ayirt edici 6zellikleri hakkinda neler
soyleyebilirsiniz?

Gorsel 5.15: Surname, Levni, 1720

Gorsel 5.16: Siiheyl Unver’e ait bir tezhip ¢alismasi
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OLCME VE DEGERLENDIRME

A) Asagidaki acik uclu sorulari ce-
vaplayiniz.

1. Sanatin gelismesinde dinlerin ro-
liinti 6rnek vererek kisaca acikla-
yiniz.

2. Tirk Islam sanatlarinin baslica
ozelliklerini kisaca yaziniz.

3. Tiirk Islam estetiginin Bat1 sanati-
na etkilerini kisaca yaziniz.

B) Asagidaki sorularn1 dikkatlice
okuyunuz ve dogru secenegi isa-
retleyiniz.

4. Din-sanat iliskisi cercevesinde
asagidaki bilgilerden hangisi
dogrudur?

A) Tarih boyunca sanat, dinden
bagimsiz olarak var olmustur.

B) Biitlin dinler i¢cin en 6nemli
sanat dallari, resim ve heykel
olmustur.

C) Tarih boyunca sanat yalnizca
dini amaglara hizmet etmistir.

D) Giliniimiizde sanatin dinlerle
higbir iligkisi kalmamastir.

E) Din ile sanat arasindaki iligki
insanlik tarihi kadar eskidir.

5. Minyatiir sanati ile ilgili asagida-
ki bilgilerden hangisi yanhstir?

A) Perspektif unsuru 6n planda-
dir.

B) Gergekei tasvirler yapilmaz.

C) Isik-golge unsurlari kullanilmaz.

D) Derinlik algis1 bulunmaz.

E) Usluplastirma teknigi kullanilir.

6. Dinlerin sanat ile iliskisi hakkin-
da asagidaki bilgilerden hangisi
yanhstir?

A) Islamiyet ve Yahudilikte tasvir
yasag1 vardir.

B) Eski Misir’da din heykel sana-
tin1 yasaklamaistir.

C) Avrupa sanatinda Hristiyanli-
gin biiyiik etkisi olmustur.

D) Antik Yunan uygarligimin ¢ok
tanrili inanc1 heykellerde ifade
bulmustur.

E) Hint ve Cin sanatinda Bu-
dizm’in Onemli etkisi olmus-
tur.

7. Tiirk islam sanatlar1 hakkinda
asagidaki bilgilerden hangisi
dogrudur?

A) Yahudilik ve Hristiyanligin et-
kisi olmustur.

B) Cami mimarisi, siisleme sanat-
larinin gelismesini engellemis-
tir.

C) Estetik, islevsellikle birlikte
distintilmemistir.

D) Tasvir yasagi, soyutlama anla-
yisin1 geligtirmistir.

E) Yalnizca Osmanli Donemi’nde
var olmustur.

Degerlendirme: Cevaplarinizi cevap anahtart ile karsilastiriniz. Yanlis cevap verdiginiz ya da
cevap verirken tereddiit ettiginiz sorularla ilgili konular1 geri donerek tekrarlaymiz. Cevaplari-
nizin timi dogru ise bir sonraki 6grenme faaliyetine ge¢iniz.
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Hazirhk Cahsmalari
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lerini sOyleyiniz.

1. 19. ve 20. ylizyillarda yasanan siyasi, toplumsal ve teknolojik
gelismeler sanata nasil etki etmistir?

2. 20. ylizyilin en 6nemli sanatgilari ile sanat akimlarini sdyleyiniz.

. Cagdas sanat deyince ne anliyorsunuz?

4. Resim ve heykelin diginda giiniimiizde yaygin olan sanat etkinlik-

5. Giiniimiiz sanat anlayisinin ge¢cmisteki sanat anlayisini stirdiirdiigii
sOylenebilir mi? Nedeniyle birlikte agiklayiniz.

6. Sizce glinlimiiz sanatcilar1 gegmisteki sanatgilardan farkli midir?
Nedeniyle birlikte agiklayiniz.

6.1. CAGDAS SANAT UYGULAMALARI

Simdi sanat, gercgeklestiginde
feda edilen bir fikirden ibaret.

Jean Baudrillard [Jan Bodriyar
(1929-2007)]

Gergeklige sadakati esas alan yansitmaci
(mimetik) sanat anlayisi 19. yiizyila dek
etkisini stirdirmiistiir. Ancak bilim ve tek-
noloji alanindaki gelismelerin yaninda ya-
sanan siyasi gelismeler sanatin kokli bir
doniisiim siirecine girmesine yol agmustir.

19. yilizyilin ortalarindan itibaren ortaya ¢i-
kan sanatta yenilik arayislar1 siire¢ i¢inde
cok sayida akimin dogmasini saglamistir.
Artik dogay1 oldugu gibi betimleme anla-
yist terk edilmis, geleneksel kurallari uy-
gulama kaygisini terk eden sanatci; kendi
yorumunu, bireysel tavrimi ve lslubunu
eserine katmaya baslamistir. Gombrich’in
ifadesiyle “XIX. yiizy1l sanatinin tarihi,
hi¢bir zaman, ¢agimin basarili ve en ¢ok
para kazanan ustalarinin tarihi olmayacak;
tersine, kendi adlarina diisiinme korkusuz-
lugunu ve inatgiligin1 gosteren, zamanin
egemen kurallarini korkmadan elestiren ve
bdylece sanatlari i¢in yeni olanaklar yara-
tan bir dizi yalniz insanin tarihi olacaktir.”

Eserlerinde 6zgiir renk ve bi¢im kaygisini
tasiyan izlenimciler (empresyonizm) (GOr-
sel 6.1) ve geometrik bicimleri esas alan
kiibizm (Gorsel 6.2), nesnenin gercek gorii-
niigiinii degistirip parcalama yoluna gitmis,
daha sonralar1 soyut akimlarla esyanin dis
gorliniisiinlin anlatim1 biiyiik 6lc¢lide terk
edilmeye baslamistir.

Gorsel 6.1: Gilinesli Bir Giinde Saman Y1-
gin1, Claude Monet, 1891, Giizel Sanatlar
Miizesi, Boston, ABD

Gorsel 6.2: Gitarli Adam, Georges Braque
[Cor¢ Birak (1882-1963)], 1911, Modern
Sanat Miizesi, New York, ABD



19. yiizyilin ikinci yarisinda bas-
layip 1960’11 yillara dek siiren ve
modernizm olarak adlandirilan bu
donemde bir¢ok sanat akimi or-
taya ¢ikmistir. Sanat¢inin duygu-
larin1 6n plana alan disa vurum-
culuk (ekspresyonizm), renklerin
etkisine ve siddetine onem veren
fovizm (Gorsel 6.3), mantik disili-
ga, bilingaltina ve riiyalara 6nem
veren gergekiistiiciiliik (siirrea-
lizm) (Gorsel 6.4), bigimlerin ve
renklerin 6znel kompozisyonuna
dayanan soyut sanat bu donemin
onde gelen akimlari arasinda yer Gorsel 6.3: Kirmizi Oda, Henri Matisse, 1908,
alir. Bununla birlikte 1. Diinya Hermitage Miizesi, St. Petersburg, Rusya
Savasi’nin yol ag¢tig1 bunalim or-
taminda bir tepki olarak Dada
hareketi ortaya cikmistir. Yerle-
sik sanat anlayigina karsi ¢ikan
gosterileriyle kendisinden sonraki
bir¢ok olusumun Onciisii ve ilham
kaynagi olan Dada’nin en biiyiik
katkisi, sanat kavraminin kapsa-
min1 genigletmesi olmustur. Sanat
artik tek bir tiirde etkinlik alani
olmaktan ¢ikmis, birgok tiiriin
yani sira diisiincenin ve eylemin
karigimi olarak sergilenmeye bas-

lamugtir. Gorsel 6.4: Kirmizi Kis, Yves Tanguy [Iv Tanguy
(1900-1955)], 1932, Ozel koleksiyon, New York, ABD

DERS DISI ETKINLIK

Modernizm Dénemi sanat akimlarindan izlenimeilik, kiibizm, diga vurumculuk, soyut
sanat ve gercekiistiiciiliiglin glinlimiiz sanatina etkisini arastiriniz. Bu akimlara dayali
sanat ¢aligmalarinin 21. yilizyilda devam edip etmedigini tespit ediniz.

2. Diinya Savasi sonrasi kaos ortaminda tilkelerinden kagarak Amerika’ya go¢ eden sa-
natgilarin etkisiyle sanatin yeni merkezi Amerika olmustur. M. Duchamp, J. Miro ve
1940’larda New York’ta ortaya ¢ikan soyut disa vurumculuga biiytik etkisi olan Hans
Hofmann [Hans Hofman (1880-1966)] gibi 20. yiizyilin sanatini etkileyecek olan bir-
cok sanat¢1 Amerika’nin sanatin yeni merkezi olmasini saglamistir.

Tiiketim toplumunun dogmasina neden olan yasam tarzi ve ekonomik diizen (kapita-
lizm) sanat1 da etkilemistir. 1950’lerde Amerikan soyut disa vurumculugunun seckinci
sanat anlayisina tepki olarak tiikketim toplumuna ve kitle kiiltiiriine 6nem veren pop
sanat (pop art) akimi ortaya ¢ikmuistir.
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Gorsel 6.5: Gokyiiziinde Oliim ve
Ciirlime Belirtileri, E. Paolozzi,
1970, Tate Galerisi, Ingiltere

Gorsel 6.6: Muhammed Ali, Andy
Warhol, 1978, Andy Warhol Gérsel
Sanatlar Vakfi, New York, ABD

Gorsel 6.7: Eksik A¢ik Kiip, Sol
LeWitt, 1974, Paula Cooper Galeri,
New York, ABD
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Pop Sanat

Reklamlart ve tiikketim kiiltiiriinii yiicelten pop
sanat mensuplari, farkli malzemeleri baglamla-
rinin diginda birlestirerek kullanmiglardir. Doga,
ahlak, mitoloji ve tarih gibi konular1 isleyen kla-
sik sanattan farkli olarak giindelik yasam nesne-
lerini, reklamlari, ¢izgi roman karelerini, paket-
leri, televizyon ve sinema diinyasinin taninmis
yiizlerini konu edinen pop sanat, sanayi artikla-
rindan gazete pargalarina kadar her seyi kullan-
mis ve hazir doga nesnelerini sanat eseri olarak
sunmustur. Pop sanatin 6nde gelen sanatcilar
arasinda Eduardo Paolozzi [Eduardo Paolozzi
(1924-2005)] (Gorsel 6.5), Richard Hamilton
[Ri¢irt Hemultin (1922-2011)], Andy Warhol
[Endi Varhol (1928-1987)] (Gorsel 6.6), Robert
Rauschenberg [Rabirt Rasinborg (1925-2008)]
yer alir.

Minimal Sanat

1960’11 yillarda “igerigi en aza indirgenmis” sa-
nat anlayisini ifade eden minimalizm, sanat ese-
rinin kendinden baska bir seyi ¢agristirmamasi
gerektigini savunmus ve higbir seyi temsil etme-
yen “saf nesneye” odaklanmistir. Minimalizme
gore sanat eseri goriinenden ibarettir ve her han-
gi bir sey “anlatmaz.”

Saf geometrik bi¢imlere agirlik veren minima-
lizm, ilk kez Malevich’in beyaz zemine yaptigi
“siyah kare” kompozisyonunda sergilenen indir-
gemeci egilimin doruga ¢ikmig halidir. Simetrik
diizenlemeye dayali bi¢cimi esas alan minima-
listler; renkli tugla, sunta, kontrplak, cam elyafi,
aliminyum, g¢elik gibi malzemeleri endiistriyel
yontemlerle isleyerek aliminyum kutular ¢esit-
li bicimlerde diizenleme; neon tiipler kullanarak
151k heykelleri olusturma ve tahta civileri iist
iiste dizme tiirtinden sira dis1 uygulamalar orta-
ya koymuslardir. Kavramsal sanat, yerlestirme,
yoksul sanat, arazi sanati gibi uygulamalar1 da
etkilemis olan minimal sanatin 6nde gelen tem-
silcileri arasinda Sol LeWitt [Sol Luvit (1928-
2007)] (Gorsel 6.7), Donald Judd [Danild Cud
(1928-94)], Dan Flavin [Dan Fleyvin (1933-
1996)], Carl Andre [Karl Andre (1935-...)] ve
Frank Stella [Frank Stela (1936-...)] yer alir.

Sanatta 1960’11 yillarda etkisini yitiren Moder-
nizm sonrast donem, ¢agdas sanat olarak ad-
landirilir. 1950’lerden itibaren gelismeye bas-
layan ve kimilerince postmodernizm olarak da
nitelendirilen ¢agdas sanat anlayisinin 6ne ¢ikan



ozelliklerinden ilki, geleneksel sanat anlayisindaki gorsel estetik kaygiya karsilik di-
stinceleri insanlara aktarma kaygisini 6n plana almasidir. Boylece sanatin merkezinde
sanat eserinden ziyade herhangi bir yolla diisiinceyi aktarma kaygis1 yer almis bulun-
maktadir. Ikinci olarak da sanat eserinin gecirdigi doniisiimdiir. Sanat artik tuval veya
heykelle siirlandirilmaktan ¢ikmis ve belli bir baglam i¢inde sunuldugunda herhangi
bir hazir nesne de sanat eseri olarak kabul edilmeye baslamistir. Ayrica dijital fotograf,
televizyon, video goriintiisii, projeksiyon yansimasi, led aydinlatmalar, 3 boyutlu (3D)
goriintiileme gibi teknolojik imkanlar basta resim sanat1 olmak tizere biitiin sanat disip-
linlerinin zengin bir anlatim ¢esitliligi kazanmasini saglamistir.

Yeni resimle eski resmi kesin olarak aywan ozelliklerden biri de kullanilan
malzemedir. Bundan yiiz yil 6nce yetmise elli boyunda musamba veya tahta iizerine
yvapilmis yagh boya bir tabloya bir ¢corap par¢asi, bir zipzip, bir ¢atal veya bunlara
benzer bir sey yapistiran ressama muhakkak deli derlerdi. Yagh boya resmin
kendine has degismez kanunlar: vardir. Degil ¢orap, ¢atal yapistirmak, kullanilan
vagi, fircayi, zemini degistirmek kimin haddine! Giiniimiiziin ressami isine sulu
boya ile basliyor, pastelle, tebesirle, kémiirle devam ediyor.

Toz halindeki boya zerrecikleri iizerine ¢cok kuvvetli bir yapistirici piiskiirttiikten
sonra yagl boyaya geciyor. Biitiin bunlarla elde edemedigi, yillardir hasretini
cektigi herhangi bir renge, (O ¢evreye gelip yerlesen bir cam parcasinda,
seramikte, madene islenmis bir parcada, deri, kumasg, ¢akil, aga¢ kabugu, kaya,
toprak, kisacast uzun siire rengini degistirmeyen her sey olabilir) nerede rastlarsa
cevresine aktarryor.

(Bedri Rahmi Eyiiboglu, Resme Baslarken, s. 258)

Cagdas sanatin ikinci 6zelligi, sanat eserlerinin sergilendigi alanlara iliskin yasanan
doniisiimdiir. Sergi, galeri veya miize gibi sanata 6zgli mekan anlayis1 kirilmis ve sanat
eserlerini sergilemek i¢in artik herhangi bir ortam secilebilir olmustur. Bu da sanatin
hayatin her alaninda yer bulmasini saglamistir.

Cagdas Donem’de sanatin diisiinsel yoniiniin bi¢cimsel yoniinden {istiin tutulmasi,
sanatin sadece giizel nesneler ortaya koymadigi diislincesine agirlik kazandirmistir. Bu
da farkli sanat disiplinleri arasindaki etkilesim ve iliskiyi hizlandirmistir. Bu donemde
resim, heykel, fotografin yani sira gelisen teknoloji, internet gibi yeni imkénlarin
katkisiyla farkli bir sanat anlayist olusmus, cogulcu ve disiplinler arasi bir anlayis
getirmistir. Ozellikle Duchamp’in estetikle sanat arasindaki iliskiyi ele alig bigimi,
sanatginin ve sanat eserinin sanattaki merkezi roliinii ve buna bagli olarak el ig¢iliginin
Oonemini azaltmak i¢in hazir nesnelerden yararlanmasi, diisiinceyi bigimden Onde
tutmast, disiplinler arasi sanat egiliminin yan sira kendinden sonraki sanat anlayislarini
onemli Olctide etkilemistir. Bu donemde farkli sanat uygulamalarinda varlik gdsteren
“cok yonlii” sanatg¢1 anlayisi da 6n plana ¢ikmaya baslamistir.

Bu siirecte sanat, sanatci1 ve sanat eseri kavramlari da yeniden tartisilip tanimlanmaya
baglamustir. Artik sanatin asil amaci haz vermek degil diistinceleri aktarmak, elestirmek
ve “rahatsiz etmek "tir.

DUSUNELIM-TARTISALIM

Cagdas Donem’de sanat, sanat¢i ve sanat eseri anlayiginin degismesi size gore sanat
alicisini da bir dontisiime ugratmis midir? Sebebini belirterek diistincenizi arkadaslari-
nizla paylasiniz.
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OKUMA PARCASI

Modernitenin yoksullastirdig1 sanat, simdi postmodernitede yeni a¢ilimlarla moderni-
tenin tek boyutlulugunu asar ve zenginlesir. Ornegin resmi, baslangicta yapistiriimas
kagit ya da kullanilmis giindelik esya parcalarindan, endiistri artiklarindan meydana
gelen yapitlar olarak anlayan, basin1t Rauschenberg ve Duchamp’in ¢ektigi “pop-art”;
yine gilindelik izlenimleri geometrilestiren “op-art (optical art)” (Gorsel 6.8); sanati
“gerceklige katilma” diye anlayan “happening”; bir tiir disa vurumculuk (expressio-
nism) olarak anlasilan, sert ve siirekli firga darbeleriyle boyay1 tuvalin iistiine gelisi
giizel akitarak resmi tesadiifi bigimler olarak yorumlayan ve J. Pollock’in (Gorsel 6.9)
onciiliik ettigi “action painting (eksin peytin)”. Bugiin de yasayan bu sanat anlayislari
birbirlerinden farklidirlar ama onlarin ortak bir niteligi vardir. Bu da onlarin nedensel-
lige dayali mekanist bir diinya anlayisina karsi insani, insan bilincini, insanin 6zgiir ve
yaratici benini savunmalaridir. Biling, 6zglir yaratma ve yenilik demektir. Yenilik, sim-
di sanat i¢in bir fetistir. Sanatin amaci, yapay bir nedensel ve mekanist diinyayi ifade
etmek degildir, tersine yeni biling aksiyonlarini disa vurmak, 6zgiir olarak yaratmaktir.
Bu nedenle biitiin bu etkinlikleriyle postmodern sanat da devrimcidir, avangarttir.

(Ismail Tunali, Felsefenin Isiginda Modern Resim, s. 214)

Gorsel 6.8: Dordiin, Victor Vasarely [Viktor Gorsel 6.9: J. Pollock resim yaparken
Vazareliy (1908-1997)], 1979, Ozel Koleksiyon

Toplumdan ve hayattan uzak sanat anlayisina karsilik sanatin hayatin iginde olmasi
gerektigini savunan ¢agdas sanatgilar; agirlikli olarak bu yiizyilin temel sorunlari olan
savagslar, insan hakki ihlalleri, aglik, salgin hastaliklar, yoksulluk, kiiresel 1sinma, ¢ev-
re kirliligi, teknoloji-insan iligkisi, bagimliliklar (medya, internet, alkol, ila¢ vb.) gibi
konularla ilgilenmistir. Bunun sonucunda kavramsal sanat, gosteri sanati, arazi sanati,
yerlestirme, yoksul sanat ve video sanat1 gibi estetik kaygidan ziyade diisiinceye dnem
veren yeni ve sira dis1 uygulamalar ortaya ¢ikmistir.



ETKINLIK

1. Size gore sanatta estetik begeni kaygisinin terk edilmesi miimkiin miidiir? Sebebini
sOyleyiniz.

2. Sanatta diigsiincenin 6n plana ¢ikmasi sanatin artik sanattan baska bir sey oldugu
elestirisini hakli ¢ikarir mi1? Nedeniyle birlikte sdyleyiniz.

Kavramsal Sanat

Diislince sanati olarak da adlandirilan kavramsal sanat, sanat anlayisinin doniistigii ve
sanatin nesneye olan gereksiniminin tartismaya acildigr 1960’1l yillarda 6ne ¢ikan bir
egilimdir. Kavramsal sanatcilar, sanat eserinin maddi varligina degil, ifade ettigi dii-
slinceye 6nem vermislerdir. Sol LeWitt’in ifadesiyle “Kavramsal bir sanat eseri ancak
fikir iyiyse iyidir.” LeWitt, 1967°de yazdig1 “Kavramsal Sanat Uzerine Paragrafiar”
baslikli yazisinda “Kavramsal sanat, izleyicinin goziinii ya da duygularini degil zihnini
harekete gecirir.” diye yazar. Anlatilmak istenen fikri anlamamiza engel olmamasi i¢in
de renk, yiizey, doku ve sekil gibi eserin fiziksel yonlerinin en ekonomik bigimde kul-
lanilmasi gerektigini belirtir (Sanat ve Kuram-Degisen Fikirler Antolojisi, s. 8§92-895).

Kavramsal sanat eseri, bir fikrin aktarilmasinda uygun goriilen giinliik yasamdan ve
alinmis her tiirden hazir nesne, fotograf, harita, sema ve yazili belge gibi ¢esitli araglari
igerir. Cagdas sanat etkinliklerinden; gosteri sanati, arazi sanati, yerlestirme, yoksul
sanat ve video sanat1 genellikle kavramsal sanat ¢ercevesinde ele alinir.

Joseph Kosuth [Yozef Kasut (1945-...)] ve Joseph Beuys [Yozef Boys (1921-1986)]
kavramsal sanatin nde gelen sanatgilar arasinda yer alir. “Bir ve Ug¢ Sandalye” (Gor-
sel 6.10) adin1 verdigi ¢aligmasinda; gergek bir sandalyeyi, fotografini ve tanimini ige-
ren bir yaziyi birlikte sergileyen Kosuth, bununla bir gerceklige ii¢ farkli acidan yakla-
silabilecegini gostermek istemistir.

Gorsel 6.10: Bir ve Ug Sandalye, J. Kosuth, 1965, Modern Sanatlar Miizesi, New York, ABD



Gosteri (Performans) Sanati

1960’11 yillarda ortaya c¢ikan gdsteri sanati; siir, miizik, tiyatro gibi cesitli sanat disip-
linlerini i¢eren ve izleyicinin dniinde canli olarak icra edilen bir sanat bi¢imidir. Sanat-
¢1, onceden belirledigi bir konuyu belli bir siireye ve yazili bir metne bagli kalmaksizin
tiyatro, dans gibi etkinliklerle dogaglama olarak igler. Amag izleyicinin o konu iizerin-
de diisiinmesini saglayip bir farkindalik ve duyarlilik uyandirmaktir.

Allan Kaprow [Elin Kaprov (1927-2006)], Jim Dine [Cim Dayn (1935-...)] ve
Joseph Beuys (Gorsel 6.11) gosteri sanatinin dnciileri olarak kabul edilir.

“Eskiden oldugu gibi bir galeride sergilenmek {izere eserlerini diizenleyip sonra bir
adim geriden izleyicilerin onlara gosterdikleri ilgiyi seyretme gibi soguk bir islemden
kurtulan sanatg1, seyirciyle kisisel olarak yakin bir bag kurmus oluyordu. izleyicilerin
cephesinde ise bir oyun ya da sirk goriiniimii altinda sunulan olaylara, zaman ve dikka-
tini verme aliskanlig1 doguyor; sanat¢inin yapitini belirli bir yere uydurabilme firsatini
elde etmis oluyordu.” (N. Lynton, Modern Sanatin Oykiisii, s. 330)

Gorsel 6.11: Amerika’y1 Seviyorum ve Amerika da Beni Seviyor, J. Beuys, 1974, New York, ABD

Arazi Sanat1 (Land Art)

1960’11 yillarin sonlarinda bazi sanatgilar, dogaya yonelik caligmalar baslattilar. Bun-
lar; 6zellikle ¢ollerde, deniz, dag ya da dogal bir ¢evre iginde toprak, tas, agac gibi
dogal malzemelerle gerceklestirilen ¢aligmalardi.

Arazi sanati, bir yandan sanatin uygulama alanini genisletmek isterken diger yandan
dogaya dair bir biling uyandirmay1 amaclar. Yeryiiziinii biiylik bir agik hava miizesi
olarak goren bu sanat anlayisi, doganin insanlara sundugu her seyi sanata malzeme
olarak gormiistiir.



Arazi sanati; dogada hendekler agma, 1ss1z arazilerde dogal malzemeyle heykel ya da
sekiller olugturma, galeri mekanlari iginde tas, toprak, giibre, moloz ya da insan tirtinii
cevresel gereg ve nesneleri sergileme gibi farkli nitelikte uygulamalar1 kapsar.

Arazi galigmalari, doganin bir temsilini yapmak yerine bizzat dogay1 sanatin nesnesi
kilmistir. Bu acidan arazi sanati; insan, doga ve sanat iliskisini yeniden tanimlama giri-
simi olarak da degerlendirilebilir.

Robert Smithson [Rabirt Smitsin (1938-1973)] (Gorsel 6.12), Christo [Kiristo (1935-
...)] (Gorsel 6.13), Walter de Maria [Valtir de Mariya (1935-...), Richard Long [Ri-
cirt Long (1945-...)] ve Michael Heizer [Maykil Hayzir (1944-...)] arazi sanatinin
onde gelen isimleri arasinda yer alir.

Gorsel 6.12: Sarmal Dalgakiran, Robert Smithson, 1970, Utah, ABD

Gorsel 6.13: Paketlenmis Sahil, Christo, 1969, Sidney, Avustralya



ETKINLIK

Metni dikkatle okuyup asagidaki sorulari cevaplayiniz.
BES ALTI SOPALARI ALDI

Basit, pratik, duygusal, sessiz ve etkin sanat hosuma gidiyor. Yiiriimenin sadeligi,
taglarin sadeligi...

Insanin elinin altinda bulabilecegi siradan malzemeler, dzellikle de taslar hosuma
gidiyor. Siradan seylerin sanat olarak algilanmasi hosuma gidiyor. Benim sanatim bu
genis diinyada calismakla, neresi olursa olsun, diinya lizerinde olmakla ilgili. Sanatimin
temalar1: malzemeler, fikirler, hareket ve zaman. Nesnelerin, diisiincelerin, yerlerin ve
eylemlerin giizelligi.

Sanatim; kendi duyularim, kendi igglidiilerim, kendi boyutlarim ve kendi fiziksel
adanmigh@imla ilgili. Sanatim, yanilsama ya da kavramsal degil, gercek. Gergek
taglarla, gercek zamanla ve gergek eylemlerle ilgileniyorum. Ben diinyay1 buldugum
gibi kullaniyorum. Sanatim bazen ¢ok uzakta bazen kalabaliklarin tam ortasinda
olabiliyor ama bana gore tiim yapitlar ve tiim yerler esittir.

Sanatim, bazen goriiniir, bazen goriinmez. Sahip olunabilecek bir nesne ya da
gerceklestirilmis bir fikir olabilir. O yapit hakkinda bilgisi olan kisi tarafindan
paylasilabilir. Acik alan heykellerimi ve yiirliyiis yerlerimi satin almak, onlara sahip
olmak miimkiin degildir. Yollarin ve daglarin kimseye ait olmamasi, herkese ait olmasi
diisiincesi hosuma gidiyor. Ac¢ik alan heykellerim, belli yerlerde konumlanmistir.
Malzemesi ve fikri o yere aittir; bunlarda heykel ve yer tek ve ayni seydir. Yer, heykelden
itibaren gozlin gorebilecegi kadar genis bir alan1 kaplar. Heykelin yeri yiiriiyerek
bulunur. Baz1 yapatlar, yiiriiylis sirasinda rastlanan belli yerlerin bir toplamidir.

Bir sanatg1 olarak benim yetenegim bir arazide yiiriimek ya da yere bir tag birakmaktan
ibarettir. Yiriiyiis, mekan ve 0zgiirliigiin ifadesidir ve bunun bilinci herkesin hayal
giiclinde yasayabilir ki o da bagka bir mekandir. Yiiriiyiis, toprak {izerine insanin ve
cografi tarihin biraktig1 binlerce katman {izerine eklenen yeni bir katmandir.

Yiiriiyiis topragin lizerinde iz birakir, bir fikrin pesinden gider, glindiizli ve geceyi izler.
Sanatimin i¢indeki yaratilar, kullandigim bildik bi¢imlerde -daireler, ¢izgiler- degil,
onlar1 yerlestirmeyi sectigim yerlerdedir.

Iyi bir is, dogru yerde, dogru zamanda bulunan dogru bir seydir. Bir karsilasma yeridir.
Bir irmag1 ge¢mek... Soyle iyice bak, otur, ayakkabilarmmi ve g¢oraplarini ¢ikar,

coraplarin1 sirt ¢antana bagla, ayakkabilarin1 giy, camurlara gire ¢ika yiirii, otur,
ayakkabilarini temizle, ¢oraplarini ve ayakkabilarini giy.

Yeni bir yliriylis zamant...
Richard Long

[Ahu Antmen, 20. Yiizy1l Batt Sanatinda Akimlar, s. 259-260 (Kisaltilmistir.)]
1. Size gore yukarida anlatilmak istenen temel diistince nedir?

2. Metinden hareketle sizce doga sevgisi ve dogaya yonelis insanlara neler kazandira-
caktir? Diislincenizi soyleyiniz.

DUSUNELIM-TARTISALIM

Size gore arazi sanati ile dogacilik (natiiralizm) arasinda bir iliski kurulabilir mi?
Sebebini sdyleyiniz.



Yerlestirme Sanat1 (Enstalasyon)

Yerlestirme sanati; nesnelerin, sergilenecegi mekanla iliskili oldugu diistincesiyle etkili
bir diizenlemeyi one alan ¢alismalar1 igerir. Yaratici sergi ortami olugturma amaci, bu
sanatin dogmasima yol agmistir. Ornegin Duchamp, 1942°de bir sergide resimlerini
yerlestirdigi paravanlarin etrafini telle ¢evirip bir labirent kurarak izleyicilerin aktif
katilimini saglamak istemistir.

Glinlimiiz uygulamalarinda dogal malzemelerin yani sira video, ses, performans,
bilgisayar gibi unsurlar da kullanilmaktadir. Onceleri sira dis1 (marjinal) goriilen
yerlestirme sanati, 1980’lerden itibaren miizeler ve galeriler tarafindan kabul gérmeye
baglamis ve gliniimiizde yaygin bir sanat tiiri olmustur (Gorsel 6.14).

Gorsel 6.14: Sessizligin Icinde, Chiharu Shiota [Ciharu Siyota (1972-...)], 2008, Chiharu Shiota
Stiidyosu, Berlin, Almanya

DUSUNELIM-TARTISALIM

1. Size gore nesnelerin sergilenme tarzina yonelik ¢alismalarin bagimsiz bir sanat
olarak adlandirilmasi giiniimiiz sanat anlayiginda nasil bir doniisiime yol agmistir?

2. Sizce yerlestirme sanatinin eserin kendisini ikinci plana attig1 sdylenebilir mi? Ge-
rekgesini belirterek diisiincenizi arkadaglarinizla paylasiniz.



Yoksul Sanat (Arte Povera)

Yoksul sanat hareketi, 1960’11 yillarda sanatin liiks sergi salonlar1 ve miizayedelerde
ticari bir metaya doniistiiriilmesine tepki olarak Italya’da ortaya ¢ikmistir. Bu hareket;
siradan, atik ve dogal malzemeler kullanarak seckinci sanat anlayisina karsi (antielitist)
tavrini otaya koyar.

Mario Merz [Maryo Merz (1925-...)] (Gorsel 6.15), Giovanni Anselmo [Covanni
Anselmo (1934-...) (Gorsel 6.16) ve Gilberto Zorio [Cilberto Zoryo (1944-...)]
tirettikleri eserler ile yoksul sanat hareketi i¢erisinde 6n plana ¢ikan sanatgilardir.

Gorsel 6.15: Lingotto (agag dallari, celik ve bal- Gorsel 6.16: Isimsiz (granit, tel, ma-
mumu), Mario Merz, 1968, Tate Galerisi, Ingiltere rul ve talag), Giovanni Anselmo, 1968,
Pompidou Merkezi, Paris, Fransa

ETKINLIK

1. Size gore ¢agdas sanat uygulamalarinda, sanat¢inin resim, heykel vb. yetenege
sahip olup olmamasinin bir 6nemi var midir?

2. Tarihsel acidan bakildiginda ¢agdas uygulamalarla sanatin koklii bir degisime
ugradigini sdyleyebilir miyiz? Bu ¢ergevede toplumlarin kiiltiir ve hayat anlayisinin
da koklii bir degisim yasadigi sylenebilir mi? Sebebini sdyleyiniz.

3. Cagdas sanat anlayisinin bundan sonra uzun bir donem devam edecegini sdyleyebilir
miyiz? Sebebini sdyleyiniz.

DERS DISI ETKINLIK

20. ylizyilin diger sanat uygulamalarindan; foto gercekeilik (hiperrealizm) ve yeni
disa vurumculuk hakkinda bilgi toplayip bu uygulamalarin birbiriyle benzer ve farkl
yonlerini tespit ediniz. Elde ettiginiz bilgileri arkadaslarinizla paylasiniz.



Video Sanati

En etkili zamanlarimi 1960 ve 70’li yillarda yasayan video sanati, donemin muhalif
sanatgilart i¢in kapitalizmin en tehlikeli silahi olarak gordiikleri televizyona karsi bir
durus olarak ortaya ¢ikmistir. Habersiz yapilan ¢ekimler, insanlarla hazirliksiz yapilan
roportajlar, video kamera cihaziyla normal televizyon yayini goriintiilerinin bozulup
yeniden yapilandirilmasi gibi farkl tiirden uygulamalar, bu dénemin en ¢arpici 6rnek-
lerini olusturur.

Birden ¢ok ylizeyde ve hemen her ortamda izlenebilirligi, goriintiiniin dontistiirtilebil-
mesi gibi sinirsiz imkanlar sunmasi, sanatcilarin videoya yonelmelerindeki baglica ne-
denlerdir. Bilgisayar teknolojisinin gelismesi ve internetin yayginlagmasi ile yeni kul-
lanim imkanlarina sahip olan video, giiniimiizde ¢ok c¢esitli amaglarla internet, DVD,
televizyon, video, monitdr veya projeksiyon cihazi ile gosterimin yani sira enstalasyo-
nun veya gosterinin bir pargasi olarak kullanilmaktadir.

Bir miizisyen olan Nam June Paik [Nam Cun Payk (1932-2006)], video sanatinin 6n-
ciisti olarak kabul edilir. Paik, insan bilincini yonlendirmede c¢ok etkili bir ara¢ olarak
kullanilan televizyonu elestirel bir yaklagimla ele almis muhalefetini monitdrlere farkl
islevler yiikleyerek gostermistir (Gorsel 6.17).

Gorsel 6.17: TV-Buda, Nam June Paik, 1976, NSW Sanat Galerisi, Sidney, Avustralya

DUSUNELIM-TARTISALIM

Sizce video sanatinin televizyona yonelik tavrinin, insanliga karsi sorumluluk duygu-
sundan kaynaklandig1 sdylenebilir mi? Gerekgesini belirterek diisiincenizi arkadaslari-
nizla paylasiniz.

Artik higchbir seyin giizel veya ¢irkin olmadigi bir noktaya geldik.

Elias Canetti [Eliyas Kanetti (1905-1994)]
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OLCME VE DEGERLENDIRME

A) Asagidaki acik uclu sorulari ce-
vaplayiniz.

1. Cagdas sanati Modern Donem sa-
nat anlayisindan ayiran 6zelliklerin
uclini yaziniz.

2. Cagdas sanat anlayisinin ortaya ¢ik-
masina yol agan faktorleri kisaca
yaziniz.

B)Asagidaki sorulari dikkatlice oku-
yunuz ve dogru secenegi isaret-
leyiniz.

3. Nesnelerin, sergilendikleri me-
kanla bir biitiin olusturdugu dii-
siincesiyle mekan diizenlemesine
odaklanan sanat uygulamasi asa-
gidakilerden hangisidir?

A) Kavramsal sanat
B) Arazi sanati

C) Yoksul sanat

D) Yerlestirme sanat1
E) Pop sanat

4. Tiyatro, miizik, siir gibi sanat tiir-
lerinden yararlanarak belli bir
diisiinceyi isleyen sanat etkinligi
asagidakilerden hangisidir?

A) Yerlestirme sanat1
B) Yoksul sanat

C) Gosteri sanati

D) Minimal sanat

E) Kavramsal sanat

“Sanat, sanat i¢indir.” diigiincesin-
deki seckinci sanat anlayisina tepki
olarak 20. yiizy1lin ortalarindan iti-
baren ¢agdas sanat anlayisi ortaya
cikmustir. Pop sanat, kavramsal sanat
ve yerlestirme gibi farkl nitelikte
sanat etkinliklerinin dogdugu bu d6-
nemde sanat, yeniden tanimlanmaya
calisiimistir. Cagdas sanat anlayisini
yansitan bu tiir etkinliklerle birlikte
sanatg1, sanat eseri ve eserin sergi-
lendigi mekan anlayis1 da biiytlik
Ol¢iide doniligiime ugramistir.

5. Bu parcadan hareketle asagidaki
diisiincelerden hangisi cagdas sanat
anlayisina uygundur?

A) Sanati1 herkes anlayamaz.

B) Sanat yeniliklere acik olmalidir.

C) Sanatta klasik kurallar korun-
malidir.

D) Sanat eserinin ait oldugu yer
sanat galerisidir.

E) Sanat¢i, toplumca anlagiimasi
gii¢ ve sira disi biridir.

6.Cagdas sanat uygulamalar1 hakkin-
da asagidaki bilgilerden hangisi
dogrudur?

A) Hepsinde dogay1 yansitma dii-
siincesi hakimdir.

B) Sanatgmin el yetenegi birinci
derecede onemlidir.

C) Sanatta teknolojinin kullanimina
kars1 bir tavir vardir.

D) Sanat eserinin bigimsel yonii 6n
plana ¢ikarilir.

E) Estetik kaygidan ziyade diistince
on plandadr.

Degerlendirme: Cevaplarinizi cevap anahtart ile karsilastiriniz. Yanlis cevap verdiginiz ya da
cevap verirken tereddiit ettiginiz sorularla ilgili konular1 geri donerek tekrarlayiniz.



TERIMLER VE KAVRAMLAR SOZLUGU

A
ahenk
ahsap

afis

alg1

animasyon

avangart

B
Bauhaus

betimleme:

bilgi:

brosiir

cini

D
Dadaizm

deha

: Uyum.

: Aga¢ malzemeden yapilmig
her tiirlii iiriin.

: Bir seyi duyurmak veya ta-
nitmak i¢in hazirlanan duvar
ilani.

: Bir seye dikkati yonelterek o
seyin bilincine varma, idrak.

: Canlandirma. Tek tek resimleri
veya hareketsiz cisimleri gos-
terim sirasinda hareket duy-
gusu verebilecek bir bigimde
diizenleme ve filme aktarma
isi.

: Oncii.

: Almanya’da 1919-1933 yil-
lar1 arasinda mimarligin yani
sira diger sanat dallarinin da
egitiminin verildigi sanat ve
tasarim okulu.

Bir olayi, bir varligi ya da
bir kavrami g6z 6niinde can-
landiracak bigimde s6z, yazi
ya da resim yoluyla anlatma.

Ogrenme, arastirma veya
gozlem yolu ile elde edilen
gercek, malumat.

: Daha ¢ok bir seyi tanitmay1
amaglayan, sayfa sayisi az,
kiiciik kitap, risale.

: Duvarlari kaplay1p stislemek
icin kullanilan, bir yiizii sirli ve
genellikle ¢igek resimleriyle
bezeli, pismis, balcik levha,
fayans.

: XX. yiizy1l baglarinda Isvig-
re’de ortaya ¢ikan bir akim.
Estetik kurallarini g6z ardi
eden ve alabildigine bagimsiz
cagrisimlarla ilkel ve dolay-
siz anlatim bi¢imi arayan bir
¢1girdir.

: Insan zekasinin, insan kisili-
ginin erisebilecegi en yiiksek
diizey, dahilik.

deger

degerlendirme

disa vurum

duygu

edebi

ekol

ekspresyonizm

endistri

epistemoloji

etik

evrensel

F
filozof

: Bir seyin 6nemini belirlemeye
yarayan soyut 6l¢t, bir seyin
degdigi karsilik, kiymet.

:Bir seyin nitelik ya da niceligi
iistiine yapilan ¢aligma sonucu
varilan yargi.

: Ruhsal olaylarin belli isaret
veya tasvirlerle yansitilmast,
insan ruhunun algilanabilecek
bigimde kendini disa yansit-
masi, ifade.

: Belirli nesne, olay ya da ki-
silerin, bireyin i¢ diinyasinda
uyandirdig izlenimler.

: Edebiyatla ilgili, edebiyata
iligkin, yazinsal.

: Bir bilim ve sanat kolun-
da ayr1 nitelik ve 6zellikleri
bulunan yontem veya akim,
okul.

: Disa vurumculuk. Sanat
alaninda genel olarak i¢ ya-
santinin ve i¢ gergegin disa
vurulmasi.

: Sanayi. Ham maddeleri
islemek, enerji kaynaklarini
yaratmak i¢in kullanilan yon-
temlerin ve araglarin biitlind,
isleyim.

: Bilginin degeri ve kaynagi
problemini sorgulayan felsefe
alt dal1.

: Ahlak felsefesi. Felsefenin
yiiktimliliik, 6dev, sorumluluk
ve erdem gibi kavramlari ana-
liz eden, “iyi” veya “kotii”yle
ilgili ahlaki yargilari ele alan,
ahlaki eylemin dogasini sorus-
turan ve iyi bir yasamin nasil
olmasi gerektigini agiklamaya
caligan dali.

: Tiim insanlig1 ilgilendiren.
2. Diinya 06l¢iisiinde, diinya
capinda. Cihanglimul.

: Felsefe ile ugrasan ve fel-
sefenin gelismesine katkida
bulunan kimse, felsefeci,
feylesof.

: Resim ve heykel sanatlarinda
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form

G
gercek

gercekcilik

gerceklik

varliklarin bigimi. Bir dans1
veya oyunu olusturan 6l¢iilii
adimlarla beliren zincirleme
hareketlerden her biri.

: 1. Bicim, sekil. 2. Bir seyin
istenilen ve olmasi1 gereken
durumu.

: Bilingten bagimsiz olarak
var olan.

: Dogay1 oldugu gibi vermeyi
amag edinen ve tsluplastir-
maktan kaginan sanat anlayis.

: Gergek olan, var olan seylerin
tumi.

gercekiistiiciiliik: Stirrealizm. 1924 yilinda

H
hakikat

haz
hos
i
ide
idea

idealizm

illiistrasyon

Fransa’da Andre Breton ve
arkadaslarinca  baglatilan,
doganin bilinen goriintiisii-
nii degil, insanin bilingalti
ve rityalarindaki diinyasini
gdsterme amaci tastyan sa-
nat akimi.

: Gergeklik, dogruluk anlam-
larinda kullanilmakla birlikte
gercekte bir seyin kendi 6zii
iginde Ortiisiinii agarak vukua
gelmesi ve insanin bunun far-
kinda olmasi durumu.

. Bir seyden duyusal veya
manevi seving duyma, zevk.
: Begenilen, duygulari oksa-
yan, zevk veren.

: Diisiince.

: Degismez 6z, seylerin ilk
ornegi.

: Bilgide temel olarak diisiin-
ceyi alan ve varligi insan dii-
stincesinin kurdugunu kabul
eden Ggretilerin genel adi.

: Resimleme. Bir gazetenin,
derginin, kitabin i¢inde yer
alan bir metinle ilgili, onu
aciklayan, somutlagtiran,
stisleyen resim, desen.

: Bir nesne ya da bir kimsenin
gordiigi is, is gérme yetisi,

iyi
izlenimcilik

K
kavram

klasik

Kkuram

kiiltiir

logo

M
mabet
maddecilik

metafizik

minyatiir

mozaik

gorev, fonksiyon.

: Ahlakc¢a degerli olan.

: Dogayi, gercekte oldugu
gibi biitiin ayrintilarina bagh
kalarak degil, ondan edini-
len izlenimin Ol¢iisiine gore
anlatan, dogrudan dogruya
gercegi, nesneyi degil de
onun sanatgida uyandirdigi
duyumlar1 veren sanat akimi,
empresyonizm.

: Bir nesnenin veya diisiince-
nin zihindeki soyut ve genel
tasarimi, mefhum.

: Uzerinden gok zaman gecti-
&i halde degerini yitirmeyen,
tiirlinde drnek olarak goriilen
eser. Aligilmus. Sanatta kuralci
anlaminda da kullanilir.

: Sistemli bir bigimde diizen-
lenmis, bir¢ok olay1 agiklayan
kurallar, kurallar biitiinii, na-
zariye, teori.

: Bir topluma 6zgii diisiince
ve sanat eserlerinin biitlinii.

: Bir kurum veya kurulugun
kendine segtigi, baz ticaret
esyasi izerine konulan, o es-
yay1 lireten veya satani tanitan
resim, harf vb. 6zel isaret.

: Tapinak.

: Diinyada, yalnizca maddenin
varligin1 kabul eden, Tanri,
ruh vb. manevi kavramlari ret
ve inkar eden felsefi gortis,
6zdekgilik, materyalizm.

: Dogadtesi. Duyularimizla
algilayamadigimiz varlikla-
rin sebeplerini ve temellerini
arastiran felsefe, fizikotesi.

: Cogunlukla eski yazma ki-
taplarda goriilen, 151k, golge ve
hacim duygusu yansitilmayan
kiigiik, renkli resim sanati.

: Taban, duvar ya da kubbele-
re stvanan harg lizerine kare
prizma bi¢iminde renkli tas
parcalarinin yan yana sokul-



multimedya
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nesne
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0z

ozdesleyim
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0zgu
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masi ile yapilan resim.

: Coklu ortam. Ses, video,
animasyon veya grafiklerin
ayni anda kullanilarak gorsel
bir sunum haline getirilme-
sidir.

: Hareketsiz ve 6liidoga var-
liklarin1 konu edinen resim.

. 1. Kendisine yonelinen;
diistiniilen, tasarlanan sey. 2.
Bilingten bagimsiz olan gergek
(reel) varlik, dis diinyanin bir
pargasi olarak bilincin karsi-
sinda duran sey.

: Bir seyin nasil oldugunu be-
lirten, onu baska seylerden
ayiran ozellik, vasif, keyfiyet.

: Nesne.

: Birtakim olaylarin dayandigi
sebep veya bu sebeplerin yol
actig1 sonug, vakia.

: Varlik bilimi. Konu olarak
eski Yunan felsefesinden beri
ele alinan ve Aristoteles’in
ilk felsefe, adini1 verdigi, var
olanlarin 6zii tizerine bilim.

: 1. Gorme ile ilgili olan. 2.
Fizik biliminin 151k olaylarini
inceleyen kolu.

: Varligin ashmi kuran sey,
temel 0zellik. Kalici, degismez
olan, gelip gecici olmayan,
her zaman var olmakta olan
varlik.

: I¢ten duyma. Kendi duygu-
larini nesnelere aktarma, ken-
dini bir bagkasinin tasarimlar
diinyasinin igine yerlestirme,
kendini bagka bir varligin 6r-
negin bir manzaranin ya da
sanat yapitinin iginde duyma.

: Aynilik.

: Birine, bir seye ait olan.

: Bilen, bilmeye yonelen, ama
kendisi bilgi nesnesi olmayan
varlik.

Oznel

P
pandomim

pixel
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portre

postmodernizm

psikoloji

R
realizm

ritim
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rolyef
ruh

S
salt
sanatci

seramik

simetri

. Nesnelerin gergegi yerine
Oznenin diisiince ve duygu-
larina dayanan.

: Diisiince ve duygulari miizik
veya tiirlii esyalar esliginde
bazen dansla, bazen de gévde
ve yliz hareketleriyle yansit-
may1 amaglayan oyun, sdzsiiz
oyun.

: Dijital goriintiiyii olusturan
en kiigiik birim, resim elemant.
: Halkin arasinda yasayan
motiflere, 6gelere yer veren,
onlardan yararlanan, halkin
zevkine uygun, halk tarafindan
tutulan.

: Insan basii konu edinen
resim veya heykel.

: Modernist arayisin canli-
ligin1 kaybetmesinden sonra
XX. yiizyilin ikinci yarisinda
ortaya ¢ikan cesitli tislup ve
yonelislerin adu.

: Insan ve hayvan davranis-
larin1 inceleyen bilim dali.

: Gergekeilik. Diinyayi oldu-
gu gibi betimlemeyi savunan
sanat akimi.

: Bir kompozisyonda farkl

Ogelerin sira ile ve belli ara-
liklarla birbirlerini izlemesi.

: XVIIL yiizy1l sonunda bagla-
yan, duygu, cosku ve sembole
agir1 yer veren sanat akimi.
: Kabartma.

: Bedeni etkin kilan canlilik
ilkesi, bedenin yasama giicii,
yasama solugu.

: Yalnizca.

: Giizel sanatlarin herhangi
bir dalinda yaraticiligi olan,
eser veren kimse, sanat adamu,
sanat eri, sanatkar.

: Yiiksek 1s1da pisirilmis top-
raktan yapilan vazo, ¢anak,
¢Omlek vb. nesne.

: Kargiliklh iki kismin uygunluk
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gosterisi, viicudun veya bir
organin karsilikli iki kism
arasinda bigim ve hacimce
benzerlik olusu.

: Toplum bilimi. Toplumun
olusum, isleyis ve gelisim
yasalarin1 inceleyen bilim
dali.

: Varlig1 duyularla algilana-
bilen, miisahhas.

: Varlig1 duyularla algilana-
mayan, miicerret, abstre.

: Doga goriintiilerine ve do-
gayla ilgili tasarimlara bas-
vurmadan, ¢izgi, renk, diiz-
lem &gelerini ya da oylumsal
bi¢imleri miizikteki seslerin
diizenlenisi gibi birlestirerek
yaratmay1 amaclayan sanat
akimi.

: I¢inde ibadet edilen, tapini-
lan yap1, mabet, ibadethane,
ibadetgah.

: Bir sanat eserinin, yapinin
veya teknik tiriiniin ilk taslagi,
tasar ¢izim, dizayn.

: Bir varligin veya durumun
oOzelliklerini betimleme.

. Asil konu, temel motif.

: Yazma kitaplarda, sayfalarin
yaldiz ve boya ile bezenmesi,
yaldizlama.

: Harf ve semboller kullani-
larak yapilan yazi sanatidir.

: Bir eserdeki pargalarin bir-
birine ve biitiine uygunlugu.

: Sanat¢min goriis, duyus,
anlayis ve anlatigtaki 6zel-
ligi veya bir tiiriin, bir cagin
kendine 6zgii anlatig bigimi,
bigem, tarz, stil.

: Var olma durumu, mevcu-
diyet.

: Birbirine bagli kursun bol-
melere yerlestirilmis renkli

yiice

Z
zanaat

zanaatkar

cam par¢alarindan olusan,
saydam pencere siislemesi
veya resim.

: Genellikle insanca 6lgiileri
asan, bundan dolay1 ¢ok bii-
ylik olan. Sanat, ahlak, din,
diisiince alaninda {istiin bu-
lunan, kendisinde tistiinliik
goriilen sey.

: Insanlarin maddeye dayanan
gereksinimlerini karsilamak
icin yapilan; 6grenimle birlik-
te deneyim, beceri ve ustalik
gerektiren ig, sinaat.

: Belli bir zanaatla ugrasan,
bir zanaat1 meslek edinen, el
is¢iligi yapan kisi.
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