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ISTIKLAL MARSI

Korkma, sdnmez bu safaklarda yiizen al sancak;
Sonmeden yurdumun Usttinde tiiten en son ocak.

O benim milletimin yildizidir, parlayacak;
O benimdir, o benim milletimindir ancak.

Catma, kurban olayim, ¢ehreni ey nazli hilal!

Kahraman irkimabir gll! Ne bu siddet, bu celal?

Sana olmaz dokilen kanlarimiz sonra helal.
Hakkidir Hakk’ a tapan milletimin istikI&l.

Ben ezelden beridir hir yasadim, hir yasarim.
Hangi ¢ilgin bana zincir vuracakmis? Sasarim!
Kikremis sel gibiyim, bendimi cigner, asarim.
Y irtarim daglari, enginlere sigmam, tasarim.

Garbin &&kini sarmigsa celik zirhli duvar,
Benim iman dolu gégsiim gibi serhaddim var.
Ulusun, korkma! Nasil bdyle bir imani bogar,
Medeniyyet dedigin tek disi kalmis canavar?

Arkadas, yurduma al¢aklari ugratma sakin;
Siper et gévdeni, dursun bu hayasizca akin.
Dogacaktir sanava dettigi gunler Hakk’ in;

Kim bilir, belki yarin, belki yarindan dayakin.

Bastigin yerleri toprak diyerek gecme, tani:
Dusuin altindaki binlerce kefensiz yatani.
Sen sehit oglusun, incitme, yaziktir, atan:
Verme, dinyalari alsan da bu cennet vatani.

Kim bu cennet vatanin ugruna olmaz ki feda?
Suheda fiskiracak topragi siksan, stihedal
Cani, canani, bitin varimi asin da Huda,
Etmesin tek vatanimdan beni diinyada clida.

Ruhumun senden 114hi, sudur ancak emeli:
Degmesin mabedimin gogsiine ndmahrem eli.
Bu ezanlar -ki sehadetleri dinin temeli-

Ebedi yurdumun Gstiinde benim inlemeli.

O zaman vecd ile bin secde eder -varsa- tasim,
Her certhamdan ilahi, bosanip kanli yasim,
Fiskirir ruh-1 micerret gibi yerden na’ sim;

O zaman yikselerek arsadeger belki bagim.

Dalgalan sen de safaklar gibi ey sanli hilal!
Olsun artik dokilen kanlarimin hepsi helal.
Ebediyyen sana yok, irkimayok izmihlal;
Hakkidir hirr yasamis bayragimin hirriyyet;
Hakkidir Hakk’ a tapan milletimin istikl&al!

Mehmet Akif Ersoy



GENCLIGE HITABE

Ey Turk gencligi! Birinci vazifen, Turk istiklalini, Tirk Cumhuriyetini,
ilelebet muhafaza ve miidafaa etmektir.

Mevcudiyetinin ve istikbalinin yegane temeli budur. Bu temel, senin en
kiymetli hazinendir. istikbalde dahi, seni bu hazineden mahrum etmek
isteyecek dahili ve harict bedhahlarin olacaktir. Bir gin, istiklal ve cumhuriyeti
mudafaa mecburiyetine dusersen, vazifeye atilmak igin, icinde bulunacagin
vaziyetin imkén ve seraitini disunmeyeceksin! Bu imkan ve serait, cok
namiisait bir mahiyette tezahtr edebilir. istiklal ve cumhuriyetine kastedecek
dismanlar, bitin dinyada emsali goérilmemis bir galibiyetin mumessili
olabilirler. Cebren ve hile ile aziz vatanin butlin kaleleri zapt edilmis, bitin
tersanelerine girilmis, bitin ordulari dagitiimis ve memleketin her kosesi bilfiil
isgal edilmis olabilir. Bitun bu seraitten daha elim ve daha vahim olmak Gzere,
memleketin dahilinde iktidara sahip olanlar gaflet ve dalélet ve hatta hiyanet
icinde bulunabilirler. Hattd bu iktidar sahipleri sahsi menfaatlerini,
mustevlilerin siyasi emelleriyle tevhit edebilirler. Millet, fakr u zaruret icinde
harap ve bitap dismdis olabilir.

Ey Turk istikbalinin evladi! Iste, bu ahval ve serait icinde dahi vazifen,
Tirk istiklal ve cumhuriyetini kurtarmaktir. Muhta¢ oldugun Kkudret,
damarlarindaki asil kanda mevcuttur.

Mustafa Kemal Atatiirk
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KITABIMIZI TANIYALIM

Unite numarasini gosterir.

Unite adini gosterir.

Boliim: islenecek konu
isimlerini gosterir.

Hazirhk Calismalari: Yeni
bilgilerin 6grenilmesi ama-
ciyla 6n bilgilerin harekete
gecirilmesini amaclar.

Unitede yer alan
bolim basliklarini

ve sirasini gosterir.
Karekod: .Kitabimizda &

ulasmak istedigimiz veri-
lerin kayit altina alinmasi
ve bilgi paylagsiminin hiz-
landirilmasi igin kullanihr.

Etkinlik: Konuya
etkin katilimin
saglanmasi
amaciyla yapila-
bilecek uygula-
malari gosterir.

Okuma Pargasi: Okuma
ahskanhgini  pekistirmek
icin Unite sonlarinda konu-
yu cagrisirma amach yer
alan bolimddr.

Olgme ve Degerlendirme:
Unite ile ilgili &grenilenle-
rin ¢oktan se¢meli, bosluk
doldurma, dogru-yanls, es-
lestirme, acik uclu soru tip-
leriyle degerlendirilmesine
yonelik bélimddr.




1. UNITE

GELENEKSEL SANATLAR

: Unite Boltiimleri
1.1. Ebru
1.2. Minyatiir
1.3. Cilt
1.4. Hat
1.5. Tezhip
1.6. Katr'
1.7. Hali-Kilim
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1.1. Ebru

Hazirhk Calismalari

1. Cevrenizde ebru 6rnekleri sergileyen, ebru kursu
veren, ebru sanatiyla ilgilenen kisi veya kurumlarda-
ki ebru 6rneklerini arastiriniz.
2. Bir ebru atélyesine giderek veya internet'ten ebru-
nun nasll yapildigini seyrederek sinif ortaminda anlatiniz.

1.1.1. Ebru Sanati ve Tarihgesi

ilk olarak nerede ve kimin yaptigi bilinmese de ebru
sanatinin Tlrkistan cografyasindan ¢ikan bir Turk sanat
oldugu Batililar tarafindan da kabul edilmistir. Bilinen ilk
adi Cagatayca "ebre"dir. Tirkistan’dan ipek Yolu ile iran’a
geldi ve "ebri" ya da su yiizi anlamina gelen "abru" ismi
verildi. Ebru, gerek kullanilan malzemeler, boyalar ge-
rekse teknik ve desen agisindan Osmanlida asil kimligini
kazanarak kemale ermistir. istanbul'da bes yiiz yili agkin
bir stredir yapildigi bilinen ebru, 17. ylzyilin basindan
itibaren tliccarlar tarafindan Avrupa ve Amerika'ya go-
tlrdlmustir. Bu sebeple Avrupa'da ebruya, Tirk kagidi
veya Turk mermer kagidi denilmektedir. Avrupa'da ebru
tekniginin ogrenilip kitap sanatlarinda uygulanmasina
ragmen her zaman Tiirk ebrulari tercih edilmektedir.

Tarihi bilinen en eski ebru 6rnegi, Maliki Deylemi'ye
ait olan 1554 tarihli bir yazida gorilir. Ebru sanati hak-
kinda Tiirk¢e kaleme alinmis bilinen en eski eser, 1608'de
yazilan “Tertib-i Risale-i Ebri” adli yazma kitapgiktir.

Ebru tarihinde bugline kadar tespit edilebilen ilk eb-
ruzen “Sebek” lakabi ile bilinen Mehmed Efendi’dir. Adi,
ebru yapimi ve terkiplerini anlatan en eski belge niteli-
gindeki (Gorsel 1.1) “Tertib-i Risale-i Ebri” adl eserde
geger.

Osmanli Donemi'nde birgok ebruzen yetismistir. Eb-
rulu kagitlar devlet belgeleri ve resmi yazismalarda ze-
min olarak kullanilmistir. Buradaki baslica amag estetik
degerlerin yani sira tahrifat girisimini engellemektir ki;
bugiin cek, senet ve kagit paralar Uzerindeki karmasik
desenlerin mantigi buna dayanmaktadir.
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Gorsel 1.1: Hatip Mehmet Efendi’ye ait Siileymaniye Kiitiiphane
si'nde bulunan “Hamidiye, 31” yazili kitabin cilt kapagdi: Hatip Meh-
met Ebrusu (Derman 1977: 31).

Gorsel 1.2: Hezarfen Edhem Efendi ebrusu,
Eda Ozbekkangay Koleksiyonu

Hezarfen Edhem Efendi (1829-1904), ebruculukta ken-
di ismiyle anilan neftli ebru (Goérsel 1.2) Gzerinde galismis
ve bu sahanin en glizel 6rneklerini yapmistir. Bu ebrular,
Beyazit'taki kagitcilarda ve saray nakishanesinde cokca
ragbet gormustir. Hezarfen Edhem Efendi, eserleriyle
doénemin sultaninin dikkatini ¢ceken bir sanatkar olmus-
tur. Kendisine "Hezarfen" yani “bin hiinerli” lakabinin ve-
rilmesinin sebebi, hat ve ebrunun yani sira; dogramaci-
lik, marangozIluk, oymacilik, mimarlik gibi dallarda ihtisas
sahibi olmasidir.



Gorsel 1.3: Necmeddin Okyay

Gorsel 1.4: Alparslan Babaoglu

Gorsel 1.5: Hikmet Barutgugil, 6z. kol.

Ebru tarihinde bilinen en 6nemli Ustatlardan biri de
Hatip Mehmed Efendi’dir. GUnimuzde “hatip” adi ile
anilan ebru tirini ¢okea kullandigindan hatip ebrusu bu
adla anilmistir. Daha ¢ok kitap cilt sanatinda kullanilan
ebru, matbu ebrunun ortaya c¢ikisi ve ebru yerine siyah
cilbent bezi kullanilmaya baslanmasi ebru ustalarinin bi-
rer birer ebru yapmayi birakmalarina neden olmustur.
Makinelesmenin dogal sonucu olarak tiim el sanatlarin-
da oldugu gibi ebruda da gerileme olmustur. Ancak gu-
nimizde bu sanatin uygulama alanlari da farklilasmistir.

Son Osmanli ebru dstatlarinin en 6nemlilerinden
Necmeddin Okyay (1883-1976), Ustadi Edhem Efendi
gibi bircok hinerin (okculuk, mirekkepgilik, ahercilik,
hattatlk (Gorsel 1.3), micellitlik, giil yetistiriciligi vb.) us-
tasiydi. Hezarfen lakabi ile anilirdi. Cigekli ebrulara genel
olarak “Necmeddin ebrularn” denir ¢linki bu tarzi gelis-
tiren Necmeddin Okyay ayni zamanda cicekli ebrulari
ilk uygulayan kisidir. 1916'da Medreseti'l-Hattatin’de
basladigl ebru hocaligini Glizel Sanatlar Akademisi’'nde
1948'e kadar surdirmdastir. Ebru sanatini, yegeni Mus-
tafa Dlizglinman’a da (1920-1990) 6gretmistir.

GuUnumuzde bu sanati devam ettiren ustalar arasin-
da Alparslan Babaoglu (Gorsel 1.4), Niyazi Sayin, Fuad
Basar, Timugin Tanaslan, Feridun Ozgéren, Omer Faruk
Dere ve bir¢ok sanatgi bulunmaktadir.

GUnUmuz sanatgilarindan Hikmet Barutcugil, ebru sa-
natini gelistirmeyi hedeflemis, bu sanati yasatmak igin
gelenegi koruyarak ebru sanatina ¢agdas yorumlar kat-
mistir. Eserlerinde ebruyu resim sanatiyla birlestirdigi
goralur (Gorsel 1.5).

Baslica ebru desenleri (Gorseller 1.6,1.7,1.8, 1.9, 1.10,
1.11, 1.12) sunlardir: Tekneye atilan boyaya midahale
edilmeden olusan ve cakil taslari gibi goriinen ebruya
“battal ebru” denir. Boya atildiktan sonra biz denilen bir
alet ile sagdan sola ve sonra da asagidan yukariya gizile-
rek elde edilen ebrunun adi “gelgit ebrusu”dur. Tarakla
olusturulan goruntiler “tarakli ebru”, distan ice dogru
helezonik olan motife “bilbllyuvasi”, serpilmis kum ta-
nelerini andirana “kumlu ebru”, sal desenini andiranlara
“sal ebrusu”, Ayasofya’da hatiplik yapan Hatip Mehmet
Efendi’nin yaptigi soyut cicek gibi bazi figlirlere de “hatip
ebrusu” denilir.

(6zel koleksiyon)
Gorsel 1.6 Gorsel 1.7 Gorsel 1.8 Gorsel 1.9 Gorsel 1.10 Gorsel 1.11 Gorsel 1.12
Battal ebru Gelgit ebru Tarakli ebru Biilbiilyuvasi Kumlu ebru Sal ebrusu Hatip ebrusu
1. Etkinlik

Ebru sanatini ve tarihgesini ebru 6rnekleriyle anlatan bir duvar gazetesi hazirlayiniz.
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1.2. Minyatur

Hazirhk Calismalari

1. Minyatir sanatinin ortaya cikisi ve gelisimi ile ilgili bir
arastirma yapiniz.

2. Minyatir sanat Tirklerde nigin geleneksel sanat haline
gelmistir? Arastiriniz.

1.2.1. Minyatiir Sanati ve Tarihgesi

Minyatir, derinlik verilmeden metni agiklamak ama-
clyla kitap sayfalarina yapilan kiguk boyutlu resimler-
dir. Bizde minyatir sanatina “nakis”, minyatiir yapana da
“nakkas” denmistir.

Minyatir kelime olarak Bati'dan gelir ve adini Orta Cag
Avrupasi’nda yazma kitaplarin bélim baglarinin ilk harf-
lerini sisleyen kirmizi renkli "minium" denilen boyadan
alir. Ancak zamanla minor (kiglk) kelimesinin etkisinde
kalarak kiiglik resim anlamini da kazanmistir.

Turklerde minyatiiriin kaynagi Uygur Tirkleridir. Turk-
lerin islamiyet'i kabuliinden &nceki devreye ait yazma-
lardaki minyatir konulari, Uygur prensleri ve prensesle-
ri (Gorsel 1.13) ile Mani ve Uygur rahiplerinden olusur.
Uygurlar duvarlara blylk boyutlarda dini konulu freskler
de yapmislardir. Daha sonralari Maniheizm inancinin et-
kisiyle bazi duvar resimlerini, kumas ve kagit lizerine de
cizmislerdir. Uygurlarin yaptigi ¢alismalar Turk minyatir
sanatinin kékenini olusturmaktadir.

Dogu Tirkistan'da Hogo Harabelerinde bulunan 8 ve
9. ylizyll Maniheist duvar resimleri ve minyaturler Tark
resminin bilinen en eski 6rnekleridir (Gorsel 1.14).

Anadolu Tirk minyatir sanatinin bilinen en erken 6r-
negi 12. yuzyilda Silvan’da yazilmis Dioskorides'in (Diyos-
korides) Materia Medica (Materya Medika) adli botanik
ve zoolojiyle ilgili kitabidir. Artuklu Sultani Necmeddin
Alp icin Siryaniceden Arapcaya Kitabi'l-Hasayis olarak
cevrilmistir. Bu kitapta cesitli bitki ve hayvan figlirlerinin
yani sira insan figlirli minyatirler de bulunmaktadir. Bu
eserde Bizans resminin etkileri gortlir (Gorsel 1.15).
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Gorsel 1.13: Uygur prensesleri, Berlin Miizesi

Gorsel 1.14: Uygur minyatiiri

Gorsel 1.15: Hekim ve yardimcisinin kataplazm hazirlamasi,
Kitabii'l-Hasayis, TSMK (Topkapi Sarayr Miizesi Kitapligi)



Gorsel 1.16: Otomata, TSMK

Gorsel 1.17: Hac kafilesi, Makamat, Hariri,
Yahya Bin Mahmut El-Vasiti

Gorsel 1.18: Varka ve Giilsah bir hayat agacinin
altinda birbirine sarilmis olarak tasvir edilir. TSMK
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Selguklu Tiirklerinin iran'dan Mezopotamya, Suriye ve
Anadolu'ya yayilmasiyla ilk Tiirk islam minyatir Gslubu
dogmustur. Anadolu Selguklulari (1071-1279) 12. ylzyi-
lin ortalarindan sonra Konya, Kayseri, Diyarbakir, Mardin
kentlerini sanat merkezi yapmislardir.

Artuklular Donemi'nde resimlendirilen diger bir yapit
da 1205 tarihli "Kitab fi Marifet el-Hiyal el-Hendesiye"dir.
El Cezeri tarafindan yazilan bu kitap kisaca "Otomata"
olarak adlandiriimaktadir (Gérsel 1.16). Kitapta suyun ve
dislilerin hareketiyle calisan otomatik ve mekanik aletler
anlatilir. Kan miktarinin belirlenebildigi tekne dizenegi-
nin birinci kismi bir tekne ve ikinci kismi alti situn ve bir
hisardan meydana gelmistir. Kani alinacak kisi teknenin
oniline oturur. Teknenin tabani 2 dirhem su ile islatilir.
Alinan 2 dirhemlik kan teknenin dibine akitilir. Bu sirada
katibin kaleminin ucu gostergede 2 sayisi lzerine gelir.
Bu durum, her 10 ve katlarinda kapilardan biri agilarak
120 dirhem kan alinana kadar devam eder (Gorsel 1.16).

Artuklu Sultani Nasreddin Mahmut’un emri ile Diyar-
bakir’da yazilan bu kitap, buglin Topkapi Sarayr Mizesi
Katiphanesindedir. Bu donemden kalma diger bir yapit
da sosyal hayati yansitan Kelile ve Dimne’dir (13. ylzyil
baslari). Kitapta Kelile ve Dimne adini tasiyan iki cakalin
basindan gecenler anlatilir. Hikayelerde siyasetten erde-
me kadar birgcok konu ele alinmistir. Yine 13. yizyilin en
onemli eserlerinden biri de Hariri'nin “Makamat” adh
eserindeki minyatirlerdir (Gorsel 1.17). Bu eserde Ebu
Zeyd adinda birinin ilgi ¢ekici maceralari resimlenmistir.
Bu resimler gercekgi nitelikleriyle ilgi ¢cekicidir.

Anadolu Selguklu minyatiir sanatini en iyi temsil eden
ornek Topkapi Sarayr Muzesi Kitiphanesinde bulunan
Varka ve Gilsah adl yazma kitaptir. Kitap, Ayyuki tara-
findan Gazneli Sultan Mahmut adina Farsca yazilmistir.
Kitapta, olaylari agiklayan 71 minyatlr bulunmaktadir.
Selguklu Donemi resim sanatinin en glizel 6rneklerinden
olan Varka ve Giilsah (Gorsel 1.18), bir ask hikayesini an-
latir. Yazma, Hoy’dan gelmis ve Konya'ya yerlesmis bir
aileden olan Abdulmiimin tarafindan resimlendirilmistir.

Varka ve Glilsah minyatirlerindeki Tlrk tiplerini temsil
eden figlrler, Blylk Selcuklu Dénemi ¢ini ve seramikle-
rindeki figiirlerle biyiik benzerlikler gdsterir. ilk minya-
turde, icinde cesitli dikkanlarin bulundugu bir carsi ile
adeta 6ykiniln gectigi ortamin bir takdimi yapilmaktadir.
Gulsah’in ¢adirinda tzlintliden bayllmasini ve Varka’ya
kavusmasini gosteren yalin sahnelerin figlrlerinden arta
kalan bosluklari ise dekoratif bitki ve hayvan motifleri
doldurmaktadir. Zeminin bu bicimde siislenmesi, Byik
Selguklu D6nemi minyatirlerinin ¢ogunda goérilmekte-
dir.Bazi sahnelerde de zemin arabesklerle tamamen dol-
durulmustur. Bu agir sislemelere karsin, ince uzun dik-
dortgenler olusturan kompozisyonlar oldukga yalindir.



Anadolu Selguklularindan kalan diger 6nemli bir min-
yatlirli yapit da EI-Sufi’nin yazdig1 "Suvar el-Kevakib el-
Sabita" adli astronomi kitabidir. Kitaptaki minyatirlerde
insan, hayvan ve cansiz nesnelerle simgelestirilen yildiz-
larin ve burglarin betimlemeleri vardir.

Minyatir, ulusal sanat niteligini Selguklular Dénemi'n-
de kazanmis, bu donemde "nakishane" ve "nigarhane"
denilen resim okullari kurulmustur. Anadolu Selguklulari,
kendisinden sonraki Osmanli kiltirinin kaynagi ve 6n-
clisti olmasi agisindan da bliyik 6nem tasimaktadir.

Her biri tarihi birer belge niteligi tasiyan Osmanli min-
yatirleri, glinimizde ge¢mise yonelik bazi hususlarin
aydinlatilmasi bakimindan 6nemlidir. Osmanlinin saray
hayatini, muharebe-muhasara, portre ve tarihi konula-
ri anlatan minyatirler giinimizde tarihi bir belge olma
disinda her biri birer sanat eseridir. Osmanlidan glini-
miize kadar gelebilen bu eserler lizerinde yapilan ince-
lemeler sonucu eserlerin bliylk bir cogunlugunun Fatih
Donemi ve sonrasindan kalma oldugu tespit edilmistir.
Osmanli tarihi icinde Fatih Devri; Osmanl minyatir sa-
nat icin bir déniim noktasi olmus, 6zellikle istanbul'un
alinip baskent yapilmasi ile tilke yalniz ekonomik hayatta
degil bilim ve sanat alaninda da bir refaha kavusmustur.
Bilhassa Fatih'in yeni sarayinda bir nakkashane kurup ba-
sina Ozbek asilli Baba Nakkas'l getirmesi onun bu sana-
ta ne kadar 6nem verdigini gostermektedir. O donemde
disaridan sanatgilar getirildigi de bilinmektedir. Bunlarin
en 6nemlisi Gentile Bellini'dir (Centile Bellini). Yine Fatih
Devri'nde Sinan Bey adinda bir nakkas Venedik’e gide-
rek orada Maestro Paolo'den (Mastori Pavli) ders almis
istanbul'a déndiigiinde Fatih’in bir portresini yapmistir
(Gorsel 1.19). Minyatirde Fatih’in sol elinde mendil, sag
elinde ise koklamakta oldugu bir gl vardir. Gil, Hz. Mu-
hammed’i dolayisiyla islam'l  simgelemektedir. Eserde,
Fatih'in kuvvetli sahsiyeti de gorilmektedir.

Topkapi Sarayl Hazine Dairesi'nde bulunan Fatih al-
bimiinde yer alan ornekler arasinda Siyahkalem imzali
minyatirler de dikkat cekmektedir. Bir dizi bozkir hal-
kinin yasamini ve inang diinyasini anlatan bu minyatir-
lerde blyileyici bir etki goze carpmaktadir. Minyatirler
icinde degisik irklardan figirler gérilmektedir. Bu figlr-
ler bos bir ylizey lizerinde birbirini 6rtmeyecek bicimde
siralanmuglardir.

Klasik minyatr, seklini Kanuni Sultan Stileyman zama-
ninda almistir. Konular genellikle saray yasami, savas, av
sahneleri, sehirler (Gorsel 1.20, 1.21), stinnet duglnleri,
torenler ve dini hikayelerdir.

Kanuni Sultan Siileyman Dénemi, Osmanli impara-
torlugu'nun sanat ve bilim alaninda en yiksek dizeye
ulastigl cagdir ve bu déneme ait pek ¢ok eser glinimiize
kadar gelmistir. Osmanl minyatirl en parlak donemini
yasamis ve bazi nakkaslar tarihe imzasini bu donemde
atmistir. Bunlardan en 6nemlisi Matrakgl Nasuh'tur.
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Gorsel 1.19: Fatih Sultan Mehmet, Nakkas Sinan Bey, TSMK

Gorsel 1.20: Diyarbakir, Matrakegr Nasuh, TSMK

Gorsel 1.21: Marsilya Limani, Matrakgi Nasuh, TSMK



Gorsel 1.22: Irak Seferi, Matrakgi Nasuh, TSMK

Gorsel 1.23: Kanuni, Nigari, TSMK

Gorsel 1.24: Ahgilar loncasi, Nakkas Osman,
Surname-i Hiimayun, TSMK
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Matrakgi Nasuh’un minyatirlerini yapmis oldugu el
yazma eserlerin basinda "Tarih-i Sultan Beyazit" gelir.
Sultan Beyazit ve sehzade Cem Sultan'in savaslarini,
Giilek, inebahti, Modern kale ve limanlarinin sematik
olarak ele alindigl minyatdrler bir nevi harita ozelligi ta-
simaktadir. Seferler sirasinda ¢izdigi sehir peyzajlariyla
glinimuze ¢ok degerli belgeler birakmistr.

Matrake¢t Nasuh’un bir diger eseri ise "Beyan-1 Mena-
zil-i Sefer-i Irakeyn"dir. Eserin metni ve minyaturler Mat-
rak¢l Nasuh’a ait olup Kanuni Sultan Sileyman’in 1534-
1535 yillarinda yaptigi iran-Irak seferini konu almaktadir.
Eser icerisinde bulunan minyatiirler istanbul'dan Tebriz'e
gidis ve Irak’tan donis yolu Uzerindeki konak yerlerini
gostermektedir. Realist bir anlayisla yapilan bu minyatir-
lerde Matrakgi sehir ve menzillerin topografik ozellikleri
ile bitki 6rttistini agikca ifade edebilmistir (Gorsel 1.22).

Kanuni Devri'nde yasamis nakkaslardan biri de Niga-
ri‘’dir. Nigari’nin eserlerinden pek azi glinimuize kadar
gelebilmistir. Bu eserlerden en karakteristik olani ise Ka-
nuni'yi yash bir halde canlandiran eseridir. Burada Kanu-
ni'nin Gzerinde mavi atlas kapli kiirk, basinda kavuk, sag
elinde mendil vardir (Gorsel 1.23). Bahgede yirirken
tasvir edilen Kanuni'nin birkag adim gerisinde ise iki si-
lahtar onu izlemektedir.

Halkin glinliik yasantilari, is hayatt Osmanli minyatir-
lerinde genis yer almistir. Sehzadelerin stinnet diglinleri
ise bu tir konularin anlatilmasi igin bir vesile olmustur.
Esnaf loncalarinin ve bitlin devlet kurumlarinin tirli
gosterilerle katildiklari bu diglinler zamanla saray disina
¢ikarak buylik meydanlara yayilmis, coskun bir halk bay-
rami halini almistir. Bu diigiinlerde beraberinde surname
ressamligi diye adlandirilan benzerine baska milletler-
den rastlanmayan yeni bir alan gelismistir.

IIl. Murat Donemi'ne rastlayan Surname ressamliginin
en onemli ustasi, Nakkas Osman'dir. Hakkinda kesin bil-
giler bulunmamakla birlikte 1ll. Murat "Surnamesi" (Sur-
name-i Hiimayun), "Hinername" ve "Semailname-i Al
Osman" adh eserleri hazirladigi bilinmektedir.

Bu eserler icerisinde "Surname-i Hiimayun" klasik d6-
nem Osmanli minyatiir sanatinin en énemli drneklerin-
dendir. Eserin metni Seyit Lokman tarafindan yazilmis,
icerisindeki minyatirler ise Nakkas Osman yonetimde-
ki Nakkaslar toplulugu tarafindan yapilmistir. Eser 1582
tarihinde Ill. Murat'in oglu sehzade Mehmet'in slinnet
diglini nedeniyle diizenlenen 55 giin 55 gece sliren
senlikleri konu almaktadir.

Esnaf loncalari mesleklerini cogu zaman arabalar (ize-
rinde sergiler. Eger sahneye iki araba getirilirse bunlar-
dan biri halkin, digeri padisahin 6éniinde gosterilir. Bazi
esnaflar ise gosterilerini Urettikleri nesneleri ellerinde
veya sirtlarinda tasiyarak yaparlar. Sultan, her seyin odak
noktasi oldugu halde merkezde gosterilmemistir. Nak-
kas, sultani sola alarak sagdan sola olan hareketi kuvvet-
lendiriyor (Gorsel 1.24).



Nakkas Osman, eserde bulunan minyatirlerinde sen-
liklerin yapildig1 yerde gecen olaylari, mimari 6gelerle
birlikte minyatir Gslubunun imkanlari igerisinde bir film
seridi gibi kagit tizerine aktarmistir. Her sayfada bir de-
faya mahsus kurmus oldugu kompozisyon catisini degis-
tirerek kullanmistir. Karsilikli kapanan iki sayfa Gzerinde
disindigi bu kompozisyonlarda birinci sayfada Ust bo-
[imde seyirci tribinleri ile geride kalan saray catilari ve
sol kosede yer alan obelisk, ikinci sayfada ise (stte padi-
sahin icerisinde oturup senlikleri seyrettigi mimari yapi,
altta yilanli burma ile 6rme siitun bulunmaktadir. Minya-
turlerde genelde Gst kisim renk, nakis ve kilik kiyafet de-
gisikliklerine ragmen ayni diizende kalan padisah, saray
blyukleri ve seyirciler; asagida ise olaylar, eglenceler ve
hareketli sahneler tasvir edilmistir (Gorsel 1.25).

Yine Ill. Murat Dénemi'nde eserler vermis Lutfi Ab-
dullah ise "Siyer-i Nebi" adli eseri minyatirlemistir. Eser
nesir ve nazimla karisik sekilde yazilmis olup Hazreti Mu-
hammed'in hayati, gazalari, kendisinden 6nce gelmis-
gecmis biitlin peygamberler anlatilmistir (Gorsel 1.26).

Sultan I. Ahmet Doénemi'nde tek yaprak resim ve
minyatdrlerin belirli bir siraya gore yerlestirildigi yazma
formatindaki murakka (albim) yapimciligi 6nem kaza-
nir. 17. ylzyilda minyatir gelenegindeki tasvirlerin saray
disinda 6zellikle istanbul'a gelen yabancilar icin hazirla-
nan kiyafet alblmleri igerisindeki tek figiir resimleri ola-
rak yayginlastigi gorullr. Bu dénemde saray disinda da
onemli bir sanat ortami olusmustur.

Osmanli minyatlir sanatinin en parlak dénemi 18.
ylzyilin ilk yarisina rastlar. Bu dénemin hikimdari Il
Ahmet gercek bir sanat koruyucusudur. Bati ile iliskile-
rin de basladigl bu dénemde verimli bir sanat ortami
dogar. Bu donemde yetismis en dnemli sanatgi Levni‘dir.
Yapmis oldugu eserlere bakildiginda kendisinden 6nceki
nakkaslardan ayri bir ekol olusturdugu hemen fark edilir.
O klasik devir nakkaslari gibi efsanevi ve hayali resimler
yapmamis, tamamiyla gercegi tasvir eden, Usluplastiran
bir realist olmustur. Tasvir ettigi sahislara daha karakte-
ristik bir yiz ifadesi vermis, birbirine zit renkler kullan-
maktan kaginmistir.

Levni’nin en 6nemli eseri ise sair Huseyin Vehbi ta-
rafindan yazilan "Surname-i Vehbi" icerisinde bulunan
minyaturlerdir. Eser, Ill. Ahmet'in 1720’de slinnet edilen
¢ sehzadesi ile Gg kizinin ve diger hanim sultanlarin ev-
lenmeleri nedeniyle diizenlenen senlikleri ve gecit to-
renlerini konu almaktadir.

Bu minyatirlerde Levni'nin ve Lale Devri'nin tiim 6zel-
likleri agikca gorilmektedir. Ayni ekolde ¢alisan yardimci
sanatgilarla hazirladigi anlasilan bu minyatirler tam bir
Uslup birligi icindedir. Kompozisyonlarda yer alan iri fi-
glrler, ayrintili gosterilen arka plan, derinlik etkisi veril-
meye ¢alismasi ve cogunda zemin gizgisinin bulunmayisi
onun Uslubunun en belirgin 6zellikleridir (Gorsel 1.27).
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Gorsel 1.25: Camcilarin gegisi, Nakkas Osman, TSMK

Gorsel 1.26: Siyer-i Nebi, Mirag, Liitfi Abdullah, TSMK

Gorsel 1.27: Sultan Ill. Ahmet, Levni, TSMK



Gorsel 1.28: Feraceli kadin, Levni, TSMK

Zaman zaman gorilen ufuk cizgisi Gzerindeki agaclar,
resmin icerisine uzayan kavisler veya halkalar halinde
diizenlenmis figlir gruplar, figirlerin golgeleme ile (g
boyutlu gosterilmesi, elbise kivrimlarinin detayli bir se-
kilde islenisi, Bati etkisini yansitmaktadir. Levni'nin bun-
larin disinda ¢ogu tek figlirli olmak lzere kadin ve erkek
tasvirleri de bulunmaktadir. Degisik giyinisleri baslk bi-
cimleri ile ele aldig bu figlrler teknik 6zelliklerin yanin-
da devrin giyim kusam tarzini géstermesi agisindan da
onemlidir (Gorsel 1.28).

Hemen hemen her siniftan halki tasvir eden bu eser-
ler icerinde raks eden, giil koklayan, uyuyan, iplik biken,
slislenen, su tasiyan ve benzeri konulari ele alan minya-
turler de bulunmaktadir.

Levni'yi takip eden yillarin en Gnli sanatkari Abdullah
Buhari’dir. Levni ve Buhari’nin calismalarinda Osmanli
minyatir sanatinin geleneksel kurallarina bagli kalinma-
sina ragmen bircok detayda Ug¢lincli boyutun arandigi go-
rilmektedir (Gorsel 1.29).

Lale Devri'nde sanatkarlarin Bati estetik kurallarina
uygun eserleri, Osmanli saray cevresinin Bati kiiltir sa-
natina duydugu ilgiyi yansitir. Avrupa ile yogun iliskiler,
Osmanli minyatlr sanatinin Bati etkisi altina girmesine
neden olmustur. Sonugta da yuzyilllardir devam eden
minyatlr sanatinin yerini yagh boya resim almistir.

Gorsel 1.29: Kahvecilerin gegisi, Levni, Surname-i Vehbi (Sayfadan detay) 18. yy., TSMK
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Gorsel 1.30: Sultan Siileyman Szapolyai'ye (Zapolya)
Krallik tacini geri veriyor. Stileymanname, TSMK

Gorsel 1.31: Sultan Siileyman'in Jénos Zsigmond'u
kabul etmesi, Hiinername, Nakkas Osman, TSMK

Kanuni Donemi'nde baslayan tarihi konularin islenmesi devletin resmfi tarihini belgeleme niteligi almasi, klasik
déneminde Tiirk minyatiiriine ana karakterini kazandiracak, islam iilkelerinde gelisen minyatiir sanati icinde éteki-
lerden ayrilan bir okul olusturacaktir. Siileymanname'deki ve Hiinername'deki minyatirler buna en glzel 6rnektir
(Gorsel 1.30, 1.31). Kanuni Dénemi minyatir sanati, yabanci etkilerden arinarak kendi kimligini ve 6zgiin Gslubunu

buldugu, genisleyen topraklarla birlikte sanatin da zenginlestigi bir donemdir.

2. Etkinlik

Minyatirin tarihcesini anlatan bir sunum yapiniz. Sinifta arkadaslariniza minyatir sanatinin gelisimini

orneklerle anlatiniz.

1.2.2. Minyatiir Sanatinin Onemli Nakkaslari ve Eserleri

Nigari (Haydar Reis, 16.yy)

Galata semtinde dogdugu icin Galatali, nakkasligi dolayisiyla
Nakkas Haydar ve Kanuni Dénemi'nde donanma reislerinden
biri oldugu icin Haydar Reis adlariyla aniimistir.

Nigari, cizdigi insanlarin yuzlerini asillarina benzetmekte ¢ok
basarilidir. Kanuni'nin sehzadesi Selim, resmi glizel gizdigi icin
onu yanina almistir. Yavuz Sultan Selim, Kanuni Sultan Siiley-
man, Il. Selim, Barbaros Hayrettin Pasa’nin minyatrlerini yap-
mistir. Ayni zamanda usta bir sairdir.

Nigari, II. Selim’i (Sari Selim) ¢izdigi minyatiriinde (Gorsel
1.32) Selim’i sol elinde yay ile, sag elini de ok firlatmis olarak;
arkasindaki silahtar agasini sag elinde karanfil, sol elinde de
birkac ok ile ¢cizmistir. Kaftanin sag kolunun ¢ikmis, sol kolunun
giyinik vaziyette olmasi, ok atarken agirhgi hafifletmek igindir.
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Gorsel 1.32: Sultan Il. Selim, Nigari, TSMK




Gorsel 1.33: Fatih Sultan Mehmet Han
ve Ali Kusgu, Nakkas Sinan, TSMK

Gorsel 1.34: Sultaniye, iran, Matrakgi Nasuh, TSMK

Nakkas Sinan Bey (15.yy)

Fatih'in Saray Nakkasi ve ilk Turk minyattrcilerinden-
dir. Osmanli padisahi Fatih Sultan Mehmet'i gll koklar-
ken tasvir eden calismasiyla taninir. Dogumu ve olimi
hakkinda kaynaklarda pek bir bilgi bulunmayan Sinan
Bey'in hayatina ait bilgiler de ¢ok sinirlidir. Hayatina dair
bulunabilecek biitln bilgiler ise elimize ulasan minyatir-
leri ile italya'ya resim 6grenimi icin génderildigi ve orada
Rénesans resim teknigini 6grenerek yurda dondigu bil-
gileriyle sinirhdir.

Nakkas Sinan Bey minyatiriinde Ali Kuscu, Fatih Sultan
Mehmet’in huzurunda el Optilikten sonra, koltugunun
altinda resmettigi seyi cikarip Fatih Sultan Mehmet'e
“Efendim, eger kabul buyurursaniz bu kitabi getirdim.”
der (Gorsel 1.33). S6z konusu kitap ylzyillardan beri net
bir sekilde ¢dziilemeyen Ay’in hareketlerine dairdir. ismi,
"Hall-G Eskal-i Kamer" (Ay’in Safhalarinin Agiklanmasi)
olan bu eser, hatasiz olarak Ay’in hareketlerini ve bir ay
icerisinde aldigi sekilleri hesap ile gbstermektedir.

Matrakgi Nasuh (16.yy)

Matrak¢l Nasuh, Osmanli imparatorlugu'nun Balkan
topraklarinda diinyaya gelmistir. Nakkashginin yani sira
iyi bir tarihci, matematikgi, hattat ve silahsordur. Matrak-
¢1 adiyla bilinmesi, sopalarla oynanan bir tiir savas oyu-
nu olan "matrak' oyununda usta olmasiyla ilgilidir. Yavuz
Sultan Selim ve Kanuni Sultan Sileyman Dénemi'nde
tarih yazmakla gorevlendirilen sairdir. Matrakgl Nasuh,
fethedilen kentleri, kale ve limanlari resmederken farkli
bir form dili kullanmistir. Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Ira-
keyn adli yazma kitabinda, Kanuni'nin Irak seferi sirasin-
da Osmanh ordusunun konakladigi yerleri resmeder ve
anlatir (Gorsel 1.34). Osmanl minyatirinde topografik
ressamlik adi verilen yeni bir tasvir tlrli gelistirmistir
(Gorsel 1.35).

Gérsel 1.35: Halep sehri, Matrakgi Nasuh, Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn, TSMK
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Nakkas Osman (16.yy)

16. yiizyil sonrasi Osmanli Sarayr’nin basnakkasidir. is-
lam minyatirlerini, kalipgl bezeme anlayisindan siyrilip
gercekgei, yalin bir anlatim diline ve renklerine kavustu-
rur. Osmanli minyatirlerinde detayciligi gelistirir (Gorsel
1.39). Gergekgi tarihsel olaylari resmeder. Baslangicindan
itibaren hikim sirmis Osmanli padisahlarinin tasvirle-
rini yaparak Osmanli minyatlr sanatinda “dizi padisah
portreciligi” olarak bilinen yeni bir gelenegin yaraticis
olmustur. Kullandigi renkler pastel tonlardir. istanbul'da-
ki ginlik hayat, esnaflarin karakteristik ozelliklerini;
torenlerin, gosterilerin canli ve neseli havasini yansitan
tasvirleri belge degeri tasimasi bakimindan 6nemlidir.

Osmanlida mimarlar resim lizerinde degil de maketler
Gzerinde ¢ahsirdi (Gorsel 1.36). Minyatirde, mimarlar
loncasi bayramda téren alanindan gecerken resmedil-
mis. Bir cami maketi lizerinde calisan mimarlar el, kol
hareketleriyle duygularini yansitmaya ¢alismistir.

Nakkas Hasan (16.yy)

[ll. Murat Donemi nakkaslarindandir. Nakkas Osman’in
yaninda calisanlar arasinda adi geger. Minyatirlerde-
ki kaltdrel kimlikleri giyimleriyle ve 6énemli kisileri yiz
ifadeleriyle belirtir. iranli minyatirciilerin Gslubundan
etkilenmistir. Detaylar onemlidir. Sade degildir. Pembe,
turuncu ve yesil rengi sik sik kullanmistir.

Sultan Il. Mehmet ve I. Ahmet Dénemi'nde eserler
veren Nakkas Hasan, vezirlige kadar yiikselmistir. Daire-
sel kompozisyonlarin yani sira siyah kalin kasli, tombul
yanakh figurleri ve kullandigi canh renkler onun Uslubu-
nun belirgin 6zellikleridir. 20 kadar yazmanin resimlendi-
rilmesinde calismistir, verimli bir sanat hayati olmustur.
"Siyer-i Nebi" (Gorsel 1.37) minyatirlerinde de anlasila-
cagi gibi Nakkas Hasan’in Gslubu tarih ve edebiyat konu-
sunda hazirlanan tiim eserlere yansimistir. Ayni zaman-
da usta bir mizehhiptir.

Seyyid Lokman (16.yy)

Eserlerinde kiinyesini Seyyid Lokman b. Seyyid Hise-
yin el-Astri el-Hiiseynt el-Urmevi olarak vermis oldugun-
dan Azerbaycan’in Urumi kasabasindan oldugu ortaya
cikmaktadir. Sokullu Mehmet Pasa’ya intisap etmis olan
Seyyid Lokman’in Sokullu’nun baskatibi oldugu Zigetvar
Seferi (Gorsel 1.38) ve sonrasini nazma ¢ekmek Uzere
sehnameci olarak tayin edilmis oldugu anlasiimaktadir.
Sehnameci olarak goreve basladiktan sonra nakkaslar,
hattatlar ve mizehhipler ekibi kurdugu anlasilir.

Eserlerinden en 6nemlileri sunlardir:

1. Surname-i Hiimayun: Ill. Murat’in oglu Sehzade

Mehmet’in stinnetini anatir.
2. Hiinername: Kanuni Dénemi'ne ait olaylari anlatir.
Nakkas Osman’la birlikte galismistir.

3. Sehingahname: IIl. Murat Dénemi'ne ait olaylari an-

latir.
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Gorsel 1.36: Mimarlar loncasi (detay), Nakkas Osman, TSMK

Gorsel 1.37: Ahvalii'l-Kiyamet, Mirag,
Nakkas Hasan, Berlin Miizesi

Gorsel 1.38: Belgrad Kusatmasi, (detay)
Sernakkas Seyyid Lokman, TSMK



Gorsel 1.39: Seyhdilislam Mustafa Efendi'nin Kasimpasa'daki evi,
Nakkas Naksi, 1620, TSMK

Gorsel 1.40: Sazendelerin, ¢engilerin ve cambazlarin gésterisi, Levni,
Surname-i Vehbi, TSMK
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Nakkas Naksi (17.yy)

[I. Osman’in saltanat yillarinin nakkasidir. Seyhilislam
Mustafa Efendi'nin Kasimpasa’da yer alan evini betimle-
yen minyatirde halkin gesitli sorunlarini yazdigi kagitlar
seyhilislama iletilmek Gzere uzattiklari gorilmektedir
(Gorsel 1.39). Seyhilislam evin Ust katinda bir pencere-
den goriinir sekilde resmedilmistir. Aralarindaki mese-
leyi anlatan iki kisiyi dinleyen seyhilislam elinde kagit ve
kalemle fetva yazarken betimlenmistir.

Minyatdlrlerinde yer yer derinligi 6n plana ¢ikaran Bat
tarzi realist resim 6zelliklerinden yararlanmstir. ilk bakis-
ta ylizeyin iki boyutlu yapisina midahale etmeyen sanat-
¢l; zaman zaman kapi, pencere, su kemeri gibi mimari
Ogelerin agikliklarini derinlik vurgusu yapar sekilde ta-
sarlamistir. On, arka plan yanilsamasi olusturacak sekil-
de arka planda kiculen figir betimlemeleri ve uzak kent
manzaralari ile ylizeyde derinlik ve mesafe hissi olustur-
mustur. Uc boyutlu kale, kent, konut tasvirleri sanatci-
nin en belirgin 6zellikleridir. Agaclari, nebatlari, bahge ve
koskleri mutlaka stilize etmistir.

Renk ahengine 6nem vermistir. Dogu'ya sadik kalan
bir gercekciligi benimseyerek figlrlerini karaktere vurgu
yapacak sekilde jest, mimik ve mizaglarini belirterek ta-
sarlamistir. Eylem diizenlerinde hareketlilige 6nem ver-
mistir. Sairligi ile de Gn kazanmistir.

Levni (17.yy)

Lale Devri’nin en taninmis minyatir sanatgisi Levni’nin
asil adi Abdulcelil Celebi'dir. Topkap! Saray’’ndaki nak-
kashanede tezhip ve saz Uslubunu 6grendi. Il. Mustafa
zamaninda saray sernakkashgina (basnakkas) getirilen
Levni, Ill. Ahmet Donemi'nde de bu goérevi surdirdu.
Lale Devri olarak anilan dénemin tesiriyle eserler veren
sanatkar, minyatilr sanatina getirdigi derinlik ve pers-
pektif anlayisi ile dikkat cekti. Yapay renkler yerine dogal
renkleri tercih eden, minyatir sanatinda bir ¢igir actig
belirtilen sanatkar ozellikle tek figlirli eserler vermistir.
Levni'nin gercgekgilik anlayisini yansitan calismalarinda
figlirtin karakteristik gortintst dikkat ¢eker. Figlrlerdeki
ifadeleri cesitlendirerek tek ifadeli yizlere farkli karak-
terler yerlestirmistir.

Osmanli minyatir sanati icin 6nemli yenilikler getiren
Levni, Lale Devri’nde yasamasindan dolayr minyatirle-
rinde daha ¢ok eglence sahnelerini isledi (Gorsel 1.40).
[ll. Ahmet’in sehzadelerinin 1720’deki siinnet dugiini-
nd anlatan surnamedeki minyatirler, Levni’nin en Unli
eserleri arasindadir. Eserlerinde Bati resim geleneginin
etkileri goralur. Figlratif Osmanli minyatlir geleneginin
son temsilcisidir. Genellikle mizik yapan, gicek koklayan,
saclarini diizelten, kadin ve erkek tiplemeleri calismistir.

Levni, ¢calismalarindaki detaylar, kullandigi dogal renk-
ler, tek figlirli kompozisyonlar ile donemin giyim tarzlari
lizerine de fikir olusturabilecek isler yapmistir.



Abdullah Buhari (18. yy.)

Tek figlir kadin ve erkek tasvirleri calismasi ile Gnladr.
Geleneksel minyatir teknigi ile ¢alisan son nakkaslar-
dandir. Gergekgi bir anlayisla gicek resimleri de yapmistir
(Gorsel 1.41). Tek ve iki figlrlu tasvirleri donemin ev igi
kadin modasini ve farkl etnik gruplarin kiyafet tarzlarini
belgelemesi bakimindan énem tasir. Renkleri ve tarzi cok
karakteristiktir.

Cahide Keskiner (1931-...)

istanbul'da dogdu. Tezhip ve minyatiir ¢alismalarina
Siiheyl Unver ile basladi. 1980 yilinda Kiltir ve Turizm
Bakanhgi tarafindan Topkapi Sarayi Miizesinde acilan
Uygulamali Turk Stsleme Sanatlari Kurslari'nda yonetim
kurulu baskanhgina getirildi. Milli, dinT ve sosyal yasama
dair konularin yani sira kadin figlrleri ve cicek minyatir-
leri de yapti (Gorsel 1.42).

Ulker Erke (1932- ...)
Tezhip ve minyatiir sanatini A. Siiheyl Unver‘den 6g-
rendi. 1958 yilinda icazet aldi. Minyatiirlerinde siirsel ve
renkli bir anlatim glici vardir. Eserlerinde Ulkenin yore-
sel dykilerini ve kaybolmaya yiz tutan kaltlrind yansith
(Gorsel 1.43). Ayrica Tirkiye ve Balkanlarda glinimizde Gorsel 1.41: Giil, Abdullah Buhari, Ist. Unv. Kitapligi
var olan mevlevihaneleri arastirdi ve onlari minyatir ¢a-
lismalarina tasidi.

Gérsel 1.42: Mescid-i Nebevi ve Lale, Cahide Keskiner, 6.k. Gérsel 1.43: Ulker Erke, "Mevleviler" serisinden, 6z.kol.

3. Etkinlik

istediginiz bir minyatiir sanatcisini, sececeginiz uygun bir yéntemle (sunum, afis, poster, pano vb.) tanitiniz.
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Gérsel 1.44: Klasik Herat minyatiirii

1.2.3. Tiirk Minyatiir Sanatinin Genel Ozellikleri

Tuark minyatlr sanati belge niteligi tasir, objektiftir.
Sanatcl; doneminde yasanmis dnemli olaylari, savaslari
tim gercekligiyle resmeder. Minyatirlerde perspektif
yoktur. Isik gdlge oyunlarindan kacinir, bunun yerine is-
tifleme teknigini 6n plana ¢ikarir. Kisiler 6nemine gore
blyik cizilir. Kompozisyonda en gorkemli kisi esas karak-
terdir. Oyle ki bu sahis padisahsa tizerine bindigi attan
bile daha iri betimlenir.

Eserlerdeki kompozisyon diizeni; 6nden arkaya dog-
ru birbirlerini kapatmayacak sekilde, Ust Uste dizilerek
gosterilir. Konu; mesafe farki gbzetmeksizin uzak yakin
iliskisi olmadan betimlenir. Figlirler de preslemis gibi st
Uste hikaye anlatilarak istiflenir. Gokylizli daha siirsel ol-
sun diye ¢cogu zaman altinla bezenir. Konu, en ince ayrin-
tisina kadar islenir.

Tirk minyatlr sanatinda esas kompozisyon hazirladik-
tan sonra eseri daha da zenginlestirmek icin agag, hay-
van, bulut, cicek gibi yardimci motifler kullanilir. Soyut-
lama ve stilizasyon ¢ok belirgindir. Yalin, i1sik gdlgelerden
arindirilmis, sadeligi 6n plana gikarilmis motifler ve figiir-
ler kullanilir (Gorsel 1.44). Sayfa kenari cetvellenir. Bazen
ince bir tezhip ya da halkar uygulanabilir. Serpme altinla
yapilan zerefsanin uygulandigi teknik de olmustur.

4. Etkinlik

Yukardaki metinden yararlanarak Tirk minyatlir sanatinin genel 6zelliklerinden bes tanesini asagidaki
noktali yerlere yaziniz. Yazdiklarinizi arkadaslarinizin yazdiklari ile karsilagtiriniz.

Gorsel 1.45: Gemi, Nuri Abag
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1.2.4. Minyatiir Sanatinin Cagdas Sanatlar
Uzerindeki Etkisi

Tark resim sanatinin temelini minyatlr olusturur.
Cumbhuriyet Donemi'ne kadar olaylar hep minyatirle
resmediliyordu. Zamanla kaybolan minyatir sanatini
canlandiran sanatgilarimiz, eskiyi bozmadan ama ayni-
sini da yapmadan kendi sanatini Uretmistir. Ait oldugu
toplumun kultirel birikimini kendi sanat kimligiyle bu-
lusturan sanatgi basarili olur.

Minyatiirde perspektif olmadigi icin derinlik de yoktur.
Dogadaki objeler yerine gore soyutlasmistir. Ginlimdiz-
de sanatgilar, ylzeysel bigim olusturmada minyatiirleri
ornek alarak eserlerinde golgeyi ve ¢ boyutu tamamen
ortadan kaldirmislardir (Gorsel 1.45).



islam ve Hint minyatiirleri yiizeysel ve dekoratif olma
ozelligiyle bazi Batili ressamlarin dikkatini cekmistir. Min-
yatiirde renkler saf ve yalin, bigimler ise golgelendirme-
den uzaktir. Doganin yaniltici anlik gérintmleri yoktur.
Sanatginin dogayi saf ve yalin anlatmasinda minyaturler
onemli 6l¢ctide kaynakhk etmistir. Bazi sanatgilar minya-
tir yapmamislardir. Zaten amaglari minyatiir yapmak de-
gil renklerin saf, bicimlerin gblgesiz verilmesinde plastik
etkilerden faydalanmakdr.

Cagdas Tirk resminde milli geleneklerden hareketle
yeni olusumlar sergileme egilimleri 1940’lardan glini-
mize degin sliregelmektedir. 1940’lardan 1970’lere ka-
dar siiren bu heyecan igerisinde ulusalligl, sadece ulusal
konular kapsaminda bigimle iliskilendiren sanatgilar ol-
dugu gibi kuskusuz icerik agisindan degerlendirmelerde
bulunan sanatgilar da olmustur.

Kaynaklar sadece minyatirle sinirli olmayip bilakis ki-
lim, yazma, ¢ini, nakis, halk resmi, mimari gibi genis bir
kiltlr etkisi icermektedir.

Bedri Rahmi Eyliboglu (1911-1975) ve 6grencileri na-
kis, dokuma, mozaik, kirkpare, halk resimleri ve mimari
gibi farkh kaynaklardan beslenen eserler tretmislerdir.

Nurullah Berk resim sanatimizda geometrik-figliratif
bir anlayisi, geleneksel tasvir sanatlarimizdan etkilene-
rek 6zgln bir temel Gzerinde gelistirme ¢abasinin 6rnek-
lerini vermistir.

Turgut Zaim (1906-1974), kdy hayatini minyatir sek-
linde yorumlamayi tercih eden bir sanatcidir. Anadolu
insanini konu alarak minyatlr sanatini kendi Gslubuyla
tuvale tasiyan ilk sanatgi olarak dikkatimizi cekmektedir.
Yoresel Tirk resminin kurucularindandir. Tirk minyatlr
resminin geometrik ve sematik figlir anlayisindan hare-
ketle Anadolu insaninin yasayisindan belli anlari resim-
lerinde poz vermis gibi duran insan figlrleri ile anlatir
(Gorsel 1.46). Resimlerindeki kompozisyon diizeni, pers-
pektif anlayisi ve figlirsel yorumlarda sanatginin minya-
turle kurdugu iliski acikca gorilar.

D Grubu (1933 yilinda, bes ressam -Zeki Faik izer, Nu-
rullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino- ve bir
heykeltrastan -Ziihdi Muridoglu- kurulan sanatg! birligi)
sanatcilarindan Nurullah Berk (1906-1982); minyatiir ve
hat sanatindan etkilenmis, estetik anlayisini bu temel
Uzerinde gelistirmistir. Nurullah Berk’in "Padisah" isimli
resmi hem konusu hem bicimi itibariyle geleneksel Tiirk
minyatirlerinden etkilenilerek yapiimistir. Tirk minya-
turlerinde cokca rastlanan padisah konulu resimler gi-
bidir (Gorsel 1.47). Ozellikle padisahin tizerine oturdugu
tahttan da anlasilacagi Uzere perspektif bilingli olarak
bozulmus, bu 6zelligi ile de minyatirlere benzemektedir.
Turk motiflerini dogru agidan ele almasiyla bir anlamda
kiltlr ve gelenegimizin baska bir degerini gelecek kusak-
lara tagimayl amaglamistir. Minyatirlerde dekoratif sis-
lemeler de gorulmektedir (Gorsel 1.48).
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Gorsel 1.46: Yoriikler Kéyd, Turgut Zaim

Gorsel 1.47: Padisah, Nurullah Berk

Gorsel 1.48: K.S. Siileyman'in min-
yatiiri, Nakkas Osman, TSMK



5. Etkinlik

1. Asagida verilen gorselleri inceleyiniz.

2. incelediginiz drnekleri karsilastirarak cagdas sanatlarin gelisimine minyatiriin katkisini agiklayiniz.

Gorsel 1.49: [stanbul, Devrim Erbil

Goérsel 1.51: Sedirde Uzanan Kadin, Namik [smail

Gorsel 1.51'deki eserin kompozisyonu gorsel
1.52'deki minyatiiriin kompozisyonuna bi¢im olarak
benzemesi itibariyle minyatirin resmi nasil etkiledigi-
ne dair iyi bir 6rnektir.
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Gérsel 1.50: [stanbul, Matrak¢i Nasuh

Devrim Erbil, gelenege eskilerden daha duyarli bir
bicimde yaklasmis, eski minyatlr peyzajlarindan ya-
rarlanmistir (Gorsel 1.49). Devrim Erbil'in yararlandigi
eserlerden biri de Matrakgl Nasuh'un 1533-1536 vyil-
lari arasinda hazirladigi ve Kanuni Sultan Sileyman'a
sundugu "Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn-i Sultan Si-
leyman Han" (Sultan Sileyman Han'in Irakeyn Seferi
Menzillerinin Beyani) isimli eserdir (Gorsel 1.50).

Gorsel 1.52: Yatan kadin, Levni, TSMK

Levni'nin resmettigi insanlarin kisisel 0Ozelliklerini
yansitmaya verdigi 6nem, resimdeki renk ve kompo-
zisyon uyumu Osmanl minyatir sanati icin oldukga
onemli yeniliklerdir.




Hazirhk Calismalari

Turklerde cilt sanati nigin geleneksel sanat haline gelmis
olabilir? Dislincelerinizi soyleyiniz.

1.3.1. Cilt Sanat ve Tarihgesi

Kitap, albiim veya mecmua sayfalarini korumak, da-
gilmasini 6nlemek ve sirasi bozulmadan bir arada tuta-
bilmek igin yapilan koruyucu kaba cilt denir. Cilt, Arapga
kokenli bir kelime olup deri anlamina gelmektedir. Asil
gorevi kitabi korumak olan cilt; kitaba, bilgiye ve ilme ve-
rilen degerin bir gostergesidir.

Kagidin icadindan dnce parsémen ve papirlis Gzerine
yazilan yazilar rulo seklinde, tahtadan yapilmis kutularda
saklanirdi. Daha sonra parsomenler katlanarak formalar
haline getirilmis ve dikilerek ciltlenmistir.

Turkler, kagit yapmayi Cinlilerden 6grenmistir ama cilt
yapmay!i Cinlilerden 6nce basarmislardir. Buglinkii ma-
nada deri ile kapli bir kitap cildini ilk defa Uygurlar yap-
mislardir. Kitap sanatlarinin tamaminda oldugu gibi cilt
sanat da Kur'an-1 Kerim'in kitap haline getirilmesinden
sonra en glizel 6rneklerini vermeye baslamistir.

Osmanli Dénemi'nin ilk cilt 6rnekleri Fatih Sultan
Mehmet zamanina aittir. Fatih Sultan Mehmet' in 6zel
kiitiphanesi icin yazilan kitaplar, Turk kitap sanatinda o
devre damgasini vurmustur. Kanuni Devri'nde cilt sana-
t1 zirveye ulasmis ve muhtesem eserler verilmistir. 17.
ylzyilda ciltgilikte bir duraklama gorilmesine ragmen
18. yilzyilda tekrar bir canlanma olmustur. Yeni teknik-
ler ortaya ¢ikmis, rugani (kitap kabi Gizerine ince firgalar
ile islenen desen ve minyatdirlerin Gzerinin lake adi veri-
len dogal bir vernik surilerek korunmasi) tekniginin en
glzel 6rnekleri bu donemde yapiimistir. Fakat bu devrin
sonunda klasik tarzdan uzaklasilarak Avrupa tesirli ba-
rok-rokoko tarzinda ciltler gorilmektedir. 19. yizyilda
klasik tarzdan tamamen kopularak deri aplike, deri rolyef
gibi cesitli ciltler yapiimistir.
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Gérsel 1.53: Cilt, Islam Secen

Osmanli cilt sanati eserleri gerek rahat kulanilabilmesi
gerek Uzerindeki stislemeler ile gerekse tamir ve resto-
rasyona elverisli yapisi ile oldukga giizel, kullanisli ve ka-
liteli eserlerdir.

20. yuzyilda ustaca bu sanati stirdirip gelmis mucel-
litler: Bahaettin Tokathoglu, Necmettin Okyay, Sami Ok-
yay, Emin Barin ve islam Segen'dir.

Gunimiziin en buyik micellidi olan islam Secen,
yillarca Siileymaniye Kutliphanesi'nde yazma eserlere
hizmet etmistir. Halen klasik Tiirk cildini istanbul'da 6zel
atolyelerde yasatmaya calismaktadir (Gorsel 1.53-1.54).

Gérsel 1.54: Cilt, [slam Secen



Cilt ve Cilt Kapaginin Béliimleri

% » siraze

sertab <—

mikleb

/ /N

/ orta semse

——sirt

.

dudak l

on kapak

v

salbek kenar semse (kdsebent)

N

Gorsel 1.55: Cilt ve cilt kapagi boliimleri

Gorsel 1.56: Sag-sol kap, Hatice Ugar

Gorsel 1.57: Mikleb
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Klasik Kitap Cildinin Béliimleri

Sag ve Sol Kap

Sag ve sol kabin her biri deffe diye de adlandirilir. Sag
ve sol kaplar kitabin koruyucu kabugunu meydana geti-
rir ve gesitli sekillerde sislenirdi. Tirk cilt sanatinda sag
ve sol kaplar ayri ayri hazirlanir ve muhat adi verilen yer-
de, birlestikleri fark edilmeyecek sekilde ustaca kitaba
takilir (Gorsel 1.56).

Dip veya Sirt
Kitabin sirt1, sayfalari bir arada tutan bélimdur.

Mikleb

Bu kisma cilt kanadi da denir. Sol kabin ucundadir. Ge-
nelde lggen bazen de yamuk doértgen seklinde yapilir.
Kitabin en son sayfasi ile kapak arasina gelir. Kitabin agiz
kismini korumak ve yon belirtmek amaciyla yapilmistir
(Gorsel 1.55-1.57), zira Arap alfabesi ve Latin alfabesi ile
yazilan kitaplar farkli yénlerden okunmaya baslamakta-
dir. Miklebin gorevi kitapta en son okunan yerin isaret-
lenmesi degildir. Bu, halk arasinda yanhs bir bilgi olarak
kullanilmakta, bu sekilde kullanilan yazma veya matbu
kitaplarin ciltleri zarar gormektedir.

Sertab

Mikleb ile sol kap arasinda kitabin agiz kenarini ko-
ruyan parcadir. Bu kisim ayni zamanda miklebe hareket
edebilme imkani saglar (Gorsel 1.55).



Siraze

Turk-islam ciltlerini Bati (Avrupa) cildinden ayiran
onemli 6zelliklerin basinda siraze gelir (Gorsel 1.58).

Klasik ciltte kitabin yapraklarini diizglin tutan bag ve
orglye siraze denir. Siraze, tek igne ile orildigi gibi ya-
pilacak desene gore birden fazlaigne ile de 6rilebilir. Elle
orulir ve 2 adet ince uzun igne ile ¢esitli 6rglilere gore
degisen kalinhkta iki renk ibrisim kullanilir. Cilt yapilacak
kitabin sayfalari parca parga alinir. Zevke gére yan yana
dikilir. Dikiste kullanilan ipin uglari uzun birakilir. Buna
kanat denilir ve kitabin cilde baglanmasini saglar. Esas
parcalari birbirine ekleyen kisim yani siraze, kitap ile sirt
arasinda estetik bir gecis yapilmasini saglayan unsurdur.

Siraze diizglin 6rilmediginde sayfalarin diizgiin olma-
st imkansizdir. Sirazesi dagilan veya kopan kitaplarin bir
miiddet sonra sayfalari da dagilmaya baglar. Dilimizdeki
"sirazeden ¢ikmis" veya "sirazesi kaymis" vb. deyimler
buradan kaynaklidir.

Cilbent

Yazma kitaplarin muhafazasi icin kullanilan, deriden
yapilmis, bir kitap cildi gibi iki ylzi sert mukavvadan an-
cak 3 kenari kapali, bir kese gibi i¢ tarafinda g6z bulunan
kaplara cilbent denir (Gorsel 1.59-1.60). Boylece kagit ve
degerli evraklarin yipranmasini onler. Cilbentler, mede-
niyetimizde daha ¢ok Kur'an-1 Kerim ve degerli kitaplarin
muhafazasi icin kullaniimaktadir.

Kat' sanatgisi Diirdane Unver, sanat tarihimizde 6nem-
li bir yere sahip cilt ve kati' sanatini geng nesle 21. ylzyila
yakisir yeni tasarimlarla sunmaktadir (Gorsel 1.61).

Gorsel 1.58: Kitap ile cildin baglantisini saglayan siraze

Gorsel 1.59: Cilbent érnegi

Gorsel 1.60: Cilbent 6rnegi

Gorsel 1.61: Cilt iizerine kat1' ¢calismasi, Diirdane Unver, éz. kol.

6. Etkinlik

Cilt sanatini anlatan bir sunum yapiniz.
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Gorsel 1.62: Memluk Selguklu tarzi

Gorsel 1.63: Nisaburi Divani

Gorsel 1.64: Sikife

1.3.2. Cilt Kapaklarindaki Siisleme Cesitleri

islamiyetin getirdigi ihtiyacla gelisen cilt sanat, islam
sanatlarina paralel bir gelisme gostererek incelik, glizel-
lik ve zarafete ulasmistir. Orta Asya'dan iran, Arap Kita-
si ve Anadolu'ya gecmis olan cilt sanati, sanatkarlarin
yetistikleri bolgelerin motifleri ile bezenmistir. Arabesk,
Herat, Hatai, Rumi Selcuk, Memluk, Osmanli ve Magribf
motiflerle cesitli cilt Gslublari dogurmustur.

Selguklu ve Beylikler Dénemi'nde daha ¢ok Arabesk
desenler kullanilmistir. Osmanh Tirkleri ise 14 ve 15.
ylzyillardan itibaren cilt kaliplari kullanarak pek ¢ok cilt
cesidi meydana getirmislerdir. Fatih Devri'nde saray cilt-
hanesinde yapilmis olan ciltler, klasik Tirk cilt sanatinin
tam zirveye ulastigi donemdir. Bu déneme ait ciltlerde,
hatayi, rumi, bulut motiflerinin kullanildigini gérmek-
teyiz. Ciltlerin iclerinde, ayni semaya uygun sislemeler
yapiimigtir. Ciltlerin altinla suslendigi gibi, kati' teknigi ile
derinin oyularak farkli renkteki zemin tzerine yapistiril-
dig1 da gorilmektedir (Gorsel 1.62). Bazi ciltlerin iclerine
ebru veya renkli kagit da yapistirilirdi.

17. ylzyildaki cilt 6rneklerinde tiim cilt altin varakla
kaplanarak Uzeri kiymetli taslarla siislenirdi. Bu devirde
de citlerin iclerine oyma teknigi ile bezemeler yapiimis-
tir. 17. ylzyildan sonra deri Gzerine isleme, ciltlerin sis-
lenmesinde kullaniimigtir. Sim ve renkli ipliklerle yapilan
islemelerde, naturalist ¢cicek motifleri gérilir. Geg tarih-
lerde ise kumas lzerine isleme ciltler gorulir.

18 ve 19. yuzyillarin ciltleri, kadife zerine sirma ve
simle islenerek bezenmekteydi. Bitun ciltler deriden bir
cerceve icine alinarak dayanikli olmalari saglanmaktadir.
Ayni sekilde kagit ve ebru ile de yapiimaktaydi.

Lake ciltler, Osmanli ciltlerinin énemli bir grubudur.
Onciilerine iran'da rastlanan lake ciltler, 17. yiizyildan
itibaren gorilir. Bezemelerinde daha ¢ok koyu renk ze-
minde, altin ve c¢esitli renklerde rumi, hatai, bulut, na-
turalist Uslupta ciceklerden olusan motifler kullaniimistir
(Gorsel 1.63).

Turk ciltlerinde genellikle semse ile kosebent arasin-
daki bolim bos birakilmistir. Selcuklu ve 6ncesindeki
doénemlerde cilt kapaklarindaki motifler hendesidir (ge-
ometrik). Osmanlilarda ise tercih edilen motifler daha
ziyade kolaylikla islenebilen ve sanatta bir gelenek hali-
ni almis Hatal, Rumi, bulut, peng ve yaprak gibi motifler
terkip edilmistir.

18. yuzyilin ilk yarisindaki bu klasik motiflerin yanisira
Ust ve i¢ kapaklarinda manzara, gicek ve buket stisleme-
leri 19. ylzyila kadar kullanilmistir (Gorsel 1.64).

7. Etkinlik

Sinifa ciltli bir kitap getirirerek inceleyiniz. Kitap cildinin bolimlerini cilt Gizerinde bularak arkadasla-

riniza gosteriniz.
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Hazirhk Calismalari

Hat sanatinin kullanim alanlari hakkindaki diislincelerinizi
soyleyiniz.

1.4.1. Hat Sanat1 ve Tarihgesi

Hat, Arapca cizgi demektir. Bu kelime, 6zellikle islam
kaltirinde “yazi” ve “glizel yaz1” (hisnihat) (Gorsel
1.65) anlaminda kullanilmistir. Hisnihat, estetik kural-
lara bagh kalarak ol¢ili ve glizel yazi yazma sanatidir.

Turkler, Misliman olup Arap alfabesini benimsedik-
ten ve Ozellikle Anadolu’ya geldikten sonra hat sanatini
gelistirmislerdir. Yakut-1 Muttasimi’nin Anadolu’daki et-
kisi 13. ylzyil ortalarindan baslayip 15. ylzyil ortalari-
na kadar stirdi. Bu donemde yasayan Seyh Hamdullah,
Yakut-1 Muttasimi’nin koydugu kurallarda bazi degisikli-
ler yaparak Arap yazisina daha sicak, daha yumusak bir
gorinim kazandirdi (Gorsel 1.66). Seyh Hamdullah’in
Uslup ve anlayisi 17. ylzyila kadar sirdd. Hafiz Osman,
kendi Gslubunu gelistirerek Arap yazisina estetik bakim-
dan en olgun bigcimini bu donemde kazandirmistir.

istanbul, Tirkler tarafindan fethedildikten sonra hat
sanatinin merkezi olmus, biitiin islam alemi hat sanati-
ni 6grenebilmek icin istanbul'a kosmustur. Tirklerin bu
sanata sagladiklari katki “Kur’an Hicaz’da nazil oldu, Mi-
sir’da okundu, istanbul’da yazild” denmesini saglayacak
kadar 6nemli bir yer tutar.

Ekol olmus Tirk hattatlarindan bazilari Seyh Ham-
dullah, Ahmet Karahisari, Hafiz Osman, Mustafa Rakim,
Mahmut Celaleddin Efendi, Yesarizade Mustafa izzet
Efendi'dir. Osmanhidan kalan bu sanati Cumhuriyet D6-
nemi'ne tasiyan Hamit Aytac'tir.

Gorsel 1.65: Siiliis levha nazar ayeti hat, Carsambali Arif Efendi,
Tezhip, Orhan Dagli, Ozel koleksiyon

Gorsel 1.66: Seyh Hamdullah, Siiliis Nesih Kita

Turk hat sanati icin 19 ve 20. ylzyil baslari aktif bir
donem olarak tanimlanabilir. 1928’de Arap alfabesin-
den Latin alfabesine gecis ile bu sanat toplumda icra
edilen yaygin bir sanat olmaktan ziyade gondullilerin
usta-girak egitimi seklinde uyguladigi geleneksel bir sa-
nat durumuna geldi.

8. Etkinlik

Hat sanatinin tarihgesini anlatan bir sunum yapiniz.
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Goérsel 1.67: Kifi Kur'an sayfasi, Malezya islam Sanatlari Miizesi

Gérsel 1.68: Hamit Aytag hatt icin celisiiliis istif

Gorsel 1.69: Nesih Salaten Tiincina - Sevki Efendi
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1.4.2 Hat Sanati Cesitleri

Hisnlhattin en yaygin alti gesidine aklam-1 sitte (alt
kalem) denir.

Alt kalem Urininin hangi yazilar oldugu lGzerinde de-
gisik fikirler beyan edilmisse de genel olarak bu yazilar;
stlis, nesih, muhakkak, reyhani, tevki ve rika seklinde
belirtilir. Bu yazi bicimlerinin yaninda talik, divani, rika
gibi yazilari da sOyleyebiliriz.

Kafi

Hz. Ali Donemi'nde Kufe'nin siyasi merkez olmasiyla
gelisen bu yazi bicimi kdseli, cetin denilebilecek bir Uslu-
ba sahiptir (Gérsel 1.67). Bu yazi bicimi islam cografya-
sindaki en eski yazi bigimidir.

Saliis

Silus, Ucte bir demektir. Bu adin nereden geldigine
dair gesitli rivayetler vardir. Ancak silUs ile yazilan bir
harfin Ugcte iki nispetinde dizlik, tcte bir nispetinde de
yuvarlakliga sahip olmasi bu adin nereden kaynaklandi-
g1 hakkinda bize bir fikir verebilir. Yumusak ve hareketli
bir gériiniime sahip olan silus, Gmmua'l-hutt (yazilarin
anasi) olarak da adlandiriimistir. Bu yazi bicimi bilhassa
kitap unvanlarinin, kitalarin ve levhalarin yazilmasinda
kullanilmistir (Gorsel 1.68).

Nesih

Nesih, bir seyi ortadan kaldirmak anlamina gelir. Kiv-
rak ve latif tarzi sebebiyle Kur'an yaziminda nesih yazisi
tercih edilir (Gorsel 1.69).

Muhakkak

Harfleri ile kelimeleri belirgin olan yazi satir halinde
yazilir ve giriftlikten uzaktir. Bilhassa Kur'an yaziminda
tercih edilmistir (Gorsel 1.70).

Gorsel 1.70: Reyhani, Muhakkak



Reyhani

Reyhani icin muhakkakin kiigtik yazilisi denilebilir. Rey-
han cigcegine benzedigi icin bu ismi aldig1 distnulmstar.
Sulis icin nesih ne ise muhakkak icin de reyhani ayni nis-
pettedir (Gorsel 1.71).

Tevki

Siltsin kurallariyla yazilan bir yazidir. Tevkinin en be-
lirgin 6zelligi birlesmeyen harflerin (elif, ra, dal, vav gibi)
bu yazi biciminde birlestirilmesidir. Tevki, padisah ve
halifelerin emri ile ¢ekilen tugralarin adidir. Bu yazi da
genellikle hikiimdarlarin, halifelerin ve vezirlerin yazdik-
lari mektuplarda kullaniimistir. Genellikle vakif islerinde
kullanilan yazi bigimidir (Gorsel 1.76).
Rika

Rika, tevkinin klclk bicimidir. Kisa metinlerin yazi-
minda kullanilan bu yazi ¢esidinin yazilisi hizhidir. Ayrica
Kur'an'in dua sayfalari ile hocalarin talebelerine verdik-
leri sGlUs ve nesih icazetnamelerinde kullaniimistir.

Talik

Talik, asma, asilmis demektir. Bu isim harflerin asilmis
gibi durmasindan gelir. Edebi eserlerde ve divanlarda bu
yazi kullanilmistir (Gorsel 1.72).

Nestalik

Osmanlilarin talik diye isimlendirdigi yazi seklini iran-
lllar Nestalik olarak kullanmislardir. Yani nesih ile talikin
karisimi neticesinde ortaya ¢ikmistir (Gorsel 1.73).
Divani

Divani, Osmanlida resmi yazismalarda kullanilan hare-
kesiz bir yazi halini almistir. Harekeli kullanimina ise celi
divani denmistir (Gorsel 1.74). Bu iki yazi tiri de Turkle-
rin icadidir.

Rika

Rika, divani yazi biciminin boyutlarinin kiictltiilmesi,
kavislerinin azaltilmasi ile ortaya ¢ikmis bir yazidir. Os-
manlda okur yazar kesimin glinliik yazismalar ve mek-
tuplarda kullandigi rika, on sekizinci ylizyildan sonra yay-
ginhk kazanmistir (Gorsel 1.75).

Gérsel 1.74: Celi, Divani icazet,
icazet veren Prf. Ali Alparslan,
icazet alan Orhan Dagl
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Gorsel 1.71: Muhakkak ve reyhani, kita, Seyh Hamdullah, TSMK

Gérsel 1.72: Talik, imadul Haseni

Gorsel 1.73: Celi nestalik, Necmettin Okyay

Gorsel 1.75: Rika hatti



Gorsel 1.76: Tevki ve reyhani, Seyh Hamdullah

Gorsel 1.77: Veliyyiiddin Efendi

Gorsel 1.78: Kita, Kazasker Mustafa lzzet Efendi

Gorsel 1.79: Giris kapisindaki kitabe
“Fatih Naksidil Tiirbesi”,
Mustafa Rakim

Gorsel 1.80: Feseyekfekehumullah, Hamit Aytag
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1.4.3 Hat Sanatinin Onemli Sanatgilar

Seyh Hamdullah (1436-1520)

Hat sanatinda klasik Turk tislubunun kurucusu olarak
taninir. Yazidaki ustaligindan dolayl kendisine “Kible-
tu'l-kiittab” (Hattatlarin kiblesi) adi verilmistir. Dinfilimle-
ri devrin Unll bilgini Hatip Kasim Efendi’den tahsil etmis
ve ileri seviyede Arapca yaninda Kur'an-1 Kerim ilimleri-
ni 6grenmistir (Gorsel 1.76).

Veliyyiiddin Efendi (?-1806)

Veliyylddin Efendi, Osmanli talik ekoliiniin 6nde ge-
len Ustatlarindandir (Gorsel 1.77). Talik hattini Durmus-
zade Ahmed Efendi’den mesk etmistir. Zamanla bu alan-
da Ustiin basari gosterip imad-1 Rim lakabiyla anilmistir.

Kazasker Mustafa izzet Efendi (1801-1876)

Mustafa izzet Efendi 19. yiizyilda bestekar, neyzen,
hanende ve hattat olarak buyik bir séhrete sahipti. Hat-
tat, stlGs ve nesih yazilarinda (Gorsel 1.78) zamaninin
Hafiz Osman’i kabul edilmistir.

Mustafa Rakim Efendi (1757-1826)

Hattat, tugra, sulls ve celisinde ¢igir agmis bir sanat-
kardir (Gorsel 1.79). Rakim’in celi stlus ve tugra konu-
sunda yapmis oldugu yeniliklerden dolay! hat sanat ta-
rihi, Rakim 6ncesi ve Rakim sonrasi diye iki bélimde ele
alinmaya baslanmistir. Mustafa Rakim, padisah tugralari-
ni islah edip son seklini vermis; silis, nesih ve ozellikle
celi stltste yeni bir Gslup ortaya ¢ikarmistr.

Hamit Aytag (1891-1982)

Hamit Aytacg, her cesit yaziyi blyutk bir ustalikla
yazmayi basarmistir (Gorsel 1.80). Aytag ozellikle
Mustafa Rakim ve Sami Efendi yolunda celi silus
yazi Uzerine calismistir. Hattat, harf inkilabindan
sonra ilgi gésterilmeyen hat sanatinin daha sonraki
kusaklara aktarilmasinda 6nemli bir rol oynamistir.
Hasan Celebi, Hiiseyin Kutlu, Ali Hisrevoglu, Fuat Basar
yetistirdigi 6grenciler arasindadir.

Hattat Sultan Abdulmecid (1823-1961)

Sultan Abdiilmecit, hattat padisahlar arasinda 6nemli
bir yere sahiptir. Stlts ve nesih yazilarini (Gorsel 1.81)
mesk ederek 1843 yilinda icazetname almistir. Camilerde
ve miizelerde bircok eseri bulunmaktadir. Kendi done-
minde yapilan Bezmi Alem Valide Sultan Camii, Ortakdy
ve Tophane Kili¢ Ali Pasa Camisi'nde bulunan levhalari
da yazmistir.

Gorsel 1.81: Abdiilmecit



Hattat Mustafa Halim Ozyazici (1898-1964)

istanbul'un Haseki semtinde dogdu. Ristiye'yi bitir-
dikten sonra Sanayii Nefise Mektebi'ne gitti. Medres-
tl’l-Hattatin'de hat dersi ald1. Yaziya rika ile (Gorsel 1.82)
Hamit Aytac'la basladi ve daha sonra Ferid Bey'den diva-
ni, Hasan Riza ve Kamil Akdik'ten stlis ve nesih, Hulusi
Efendi'den talik dersleri aldi. Uzun siire serbest calisti.
1948 yilindan 1962 yilina kadar Glizel Sanatlar Akademi-
si'nde eski hat 6gretmenligi yapt.

Fuat Basar (1953 - ...)

Erzurum’da dogdu. Fakdilte egitimi yillarinda (1976)
hisnidhat ile mesgul olmaya basladi. 1977 yilinda ebru
sanatina ilgi duyarak Mustafa Dizgliinman merhumla
mektuplasti. 1980'de istanbul’a yerleserek Merhum hat-
tat Hamit Aytac’tan yazi icazeti, 1989'da Mustafa Diiz-
glinman’dan ebru icazeti aldi (Gorsel 1.83).

Ali Hiisrevoglu (1956 - ...)

Afyonkarahisar, Sandikl dogumlu olan sanat¢i blyuk
Gistat Hamit Aytac¢’tan takdir ve icazet aldi. Hat sanatin-
dailk defa "tevhid" tiiriinde eser verdi. 1992’de Mescid-i
Nebevi’'nin son genisletme yazilarini Tirk milleti adina
yazdi. Hat sanatinda alet, malzeme ve yontem gelistirdi.
Hilye-i serif tiriinde birbirinden farkl otuz kadar tasari-
ma imza atti. Klasik ve modern hat g¢alismalarina devam
etmektedir (Gorsel 1.84).

Gérsel 1.82: Mustafa Halim Ozyazici

Gorsel 1.83: Edeb Yahu, Fuat Basar

Gérsel 1.84: “Hi¢” Ali Hiisrevoglu

9. Etkinlik

istediginiz bir hat sanatcisini, sececeginiz uygun bir yéntemle (sunum, afis, poster, pano vb.) tanitiniz.
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Gérsel 1.85: Vav, Erol Akyavas, istanbul Modern

Gorsel 1.86: Isimsiz, Rauf Tuncer

Gorsel 1.87: Rich Harbour (Ri¢ Harbur) Detayi, Paul Klee (Pol Kili), Kunst
Museum (Kunts Miizyim), Basel

1.4.4 Hat Sanatinin Cagdas Sanatlar
Uzerindeki Etkisi

Hat sanati, Tiirk-Osmanli Dénemi'nin sonlarina dogru
resim sanatina ait plastik degere ulasmistir. islam yazisi-
nin ulastigl bu deger, onun bigim zenginliginden kaynak-
lanir. Clnki yazi; herhangi bir objeyi, hayvani ya da insa-
ni tasvir etmeksizin plastik bir Gslup yakalamistir. Yazida
bu Uslubun yakalanmasi harflerin kendi baslarina kulla-
nildig1 gibi basta, ortada ve sonda olmalarina gore sekil
degisikligine ugrayabilmelerinden ileri gelir. Bu nedenle
islam yazisi plastik bir yazidir ve sonsuz kompozisyon
ozelliklerine sahiptir. Tirk sanatcilarin bunu fark etmesi
lizerine onlarin ¢alismalarinda da bu etkiler yeni bicim
anlayislarina donismustdr.

Hat sanati, Osman Hamdi Bey’den Semsi Arel’e, Ad-
nan Turani’den Erol Akyavas’a (Gorsel 1.85) ve de Adnan
Coker’e kadar hat sanatini kullanan daha bir¢ok ressama
kaynaklik etmistir. Hat sanatini okunabilir niteligiyle de-
gil bicimlerde deformeler yaparak kullanmistir. Sanatg,
kaligrafik bicimleri geometrik bir kompozisyon Uzerine
islemistir. Bu onun Dogu ve Bati sentezini vurgulama egi-
liminde oldugunu gostermistir.

Turkiye'de sanatgilarin geometrik soyutlama yonin-
deki calismalari (Gorsel 1.86), eski hat diizeni olusturma
gelenekleri ile akademide yogunlasan geometrik-kons-
truktif bicim egitimine baghdir.

ispanyol ressam Picasso, {nlii bir hattat tarafindan
yazilmis bir istifi gordtglinde “iste resim” diye bagirir ve
ardindan, “Benim resimde varmak istedigim son noktay,
islam yazisi coktan bulmus.” der ve Ona hitap eden plas-
tik degerleri soyle anlatir: “Ama bunlar ne kadar ritmik!
Bunlardan bir seyler g¢ikar! Dogulu renkgidir ama renkgi-
den cok fazla ¢izgici, soyuttur. Bu soyut dehasinin en gi-
zel 6rnekleri bunlar, bu yazilar.”

Batili sanatcilarin (Gorsel 1.87) islam yazisindaki bu
tadi almalari, resim ve hat sanatinin ortak olan plastik
degerlerinden kaynaklanir. Hattatlar da tipki ressamlar
gibi kurduklari kompozisyonda resim sanatindaki temel
unsurlari kullanirlar. Bu unsurlar; nokta, cizgi, leke ve
renktir. Hat sanatinda bunlardan nokta, gizgi ve leke daha
cok kullantlir.

10. Etkinlik

1. Hat eserleriyle modern resimde yazinin kullanildigi eserlerden iki 6rnegi sinifa getirerek bu érnekleri

karsilastiriniz.

2. Karsilastirdiginiz eserlerin benzer ve farkli yonlerini belirleyiniz.
3. Aralarinda nasll bir etkilenme oldugunu agiklayiniz.

35



&

:> :
<

T

1.5. Tezhip

Hazirhik Calismalari

Tezhip sanatinin geleneksel sanatlardan hangileriyle bir-
likte kullanildigini arastiriniz.

1.5.1. Tezhip Sanati ve Tarihgesi

Arapca bir kelime olan tezhip, altin ile stisleme anla-
mina gelir (Gorsel 1.88).

Tezhip sanatinin kdkeni, Uygur Tlrklerine kadar daya-
nir. Blylk Selcuklu, Anadolu Selguklu, Beylikler ve Os-
manl Devleti’nin kurulus devrinde motifler ve renkler
acisindan olagan gelismesini yasamistr.

Kanuni Sultan Stileyman Devri (1520-1566), Osmanli
tezhip sanatinin en parlak donemidir. Tezhip ¢alismala-
rinda, 6zellikle zahriye, serlevha, sure baslari ve hatime
sayfalarinda zengin bir iscilik 6n plana ¢ikar. Altinin ¢ok-
¢a kullanildig bu donemin karakteristik rengi laciverttir.

Kanuni Sultan Stileyman Dénemi'nin Unli nakkaslari
arasinda Sah Kulu ve Karamemi sayilabilir. 1520-1526
yillari arasinda ¢alismalar yapan Sah Kulu, Osmanli sa-
natinda kitap bezemeleri (Gorsel 1.89), kumas, ¢ini ve
miicevher gibi alanlara yayilan 6zglin saz Gslubunun ya-
raticisidir. Onun 6grencilerinden olan Karamemi ise Os-
manli stisleme sanatinin en 6nemli sanatcilarindan biri
olarak kabul edilir. Aslinda miizehhip olan Karamemi,
ozellikle kitap stislemesinde klasik kurallari esnetmis,
bahar dallar giceklerde yeni bir Uslup ortaya koymus-
tur. Bu dénemde kullanilan renkler ise altin ve lacivertin
uyumu ile birlikte turuncu, yesil, visne ¢lrigl, pembe,
sari, eflatun, siyah ve bu renklerin gesitli tonlaridir. Cicek
motiflerinde hemen hemen tiim renklere yer verildigi
gorilur. Genellikle giil, lale, sisen, nergis, simbil, hase-
ki kipesi, zerrin ve kir cicekleri kullanilmistir.

17. ylzyilda tezhip sanat, 16. ylzyilin birikimlerini ko-
rumus, bir anlamda durgunluk dénemi yasanmistir. Bu
donemden sonra her alanda baslayan Batililasma akim-
lari etkisinde bir degisim silirecine girmistir. 18. ylzyilda
IIl. Ahmed Devri siiresince Batili akimlarin etkisi daha
net hissedilmeye baslamistir.
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Gorsel 1.88. Siiheyl Unver, Vazoda Cicekler

Gorsel 1.89.Nisaburi Divani, Sahkulu,
Tiirk [slsm Eserleri Miizesi F1426



Gérsel 1.90: Baba Nakkas Albiimi, TSMK

Gérsel 1.91: Muhibbi Divani Tezhibi, Karamemi, TIEM

Gorsel 1.92: Hilye-i Serife
Hat: Neyzen Emin

Tezhip: Tugrakes

ismail H.Altunbezer, é6z. kol.
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Fransiz rokoko akimi, 1721'den sonra Osmanli sanat-
larini etkisi altina almistir. Neredeyse tim sanat dallarini
etkileyen bu akimdan tezhip de etkilenmistir.

IIl. Ahmet Donemi'nde baslayan degisim yayginlasip
19. ylzyilin baslarina kadar stirmistur. Yiizyil sonuna ka-
dar devam eden siiregle klasik tezhip tslubu oldukga de-
gismis ve barok unsurlari olan iri ¢icekler, buketler, vazo,
saksl veya sepet icinde buketler, kurdela ile baglanmis
cicekler bolca kullaniimistir.

Ulkemizde, tezhip sanatinin 6gretildigi ilk egitim kuru-
mu, 1914'de Medresetil’l-Hattatin adi ile acilmistir.

GUnUmuzde Guzel Sanatlar Fakiltelerinin Geleneksel
Turk El Sanatlari bolimlerinde, 6zel atélye ile bazi vakif-
larda tezyini sanatlar egitimi devam etmektedir.

1.5.2. Tezhip Sanatinin Onemli Sanatgilari

Baba Nakkas (1480-1535)

Fatih Sultan Mehmet Dénemi'nde saray basnakkasligi
yaptigi cesitli kaynaklarda belirtilmistir.

TSMK'de bulunan ve "Fatih Albimi" diye adlandirilan
(Mecmal'l-Acaib) albimii, saray nakkasi ve donem nak-
kashanesinin ¢alismalarinin degismesinden sonra kay-
bolmamasi igin bir araya getirilmistir. Donem eserlerinin
ozelliklerini tasima nedeniyle Baba Nakkas ekoll diye
adlandirilan stslemeler (Gorsel 1.90) belli bir konu go-
zetmeksizin bir araya getirilmis ve ginimize ulagmistr.

Sahkulu (16.yy)

Kanuni Donemi basnakkasidir. Saz yolu bezeme Uslu-
bunun (Gorsel 1.89) ilk temsilcisi olan Bagdath nakkastir.
Ehl-i Hiref teskilatinin basina ge¢mistir. Saraydan maas
almistir. Sahkulu'nun yetistirdigi 6grenciler arasinda 6ne
¢ikan, kendisinden sonra sernakkas olan ve onun uslu-
bunu devam ettiren sanatkar Karamemi'dir.

Karamemi (16.yy)

Kanuni Sultan Stileyman Dénemi'nde Topkapi Sarayi
Nakishanesi'nin basustaligini yapmistir. Kanuni Divani'ni
tezhip ve tezyin etmistir. Karamemi eserini altin ve bo-
yalarla yapmistir (Gorsel 1.91). Karamemi bir ressamda
gorilen renk uyumuna dikkat etmistir.

Halkarlarda en hakim renk pembe, agik mavi ve agik
mordur. Yesil rengin tonlarini yapraklarda kullanmistir.
Beyaz renk mavi ve kirmizi boyali renklerin uygun yerle-
rinde golgeler halinde vardir.

ismail Hakki Altunbezer (1869-1946)

Guzel Sanatlar Akademisi tezhip 6gretmenligi yap-
mis olan ismail Hakki Altunbezer, ayni zamanda hattat
ve tugrakestir (Gorsel 1.92). Siillis ve nesih yaziyl baba-
sindan; tugra, sills ve divani celi yaziyi ise Hattat Sami
Efendi’den 6grendi. Babiali’de 1890 yilinda girdigi Diva-
nihiimayun’da bastugrakeslige kadar yiikselmistir.



Fatma Rikkat Kunt (1903-1986)

Tezhip sanatinin en 6nemli ustalarindan biri kabul edi-
lir. Tezhip hocasi ismail Hakki Altinbezer'dir. Ogrenci ola-
rak girdigi istanbul Giizel Sanatlar Akademisi'nde 32 yil
boyunca eser bezemistir (Gorsel 1.93).

Siiheyl Unver (1898-1986)

Taninmis hattat Mehmet Sevki Efendi'nin kizinin og-
ludur. 1915'te Tip Fakdltesi'ne girmis ve 1921'de mezun
olmustur. Ayrica, 1916 da yeni agiimis bulunan Medre-
setii'l-Hattatin'in, tezhip ve ebru kismina yazilmistir. irsi
kabiliyeti ile bu sanat, mizeler ve kitliphanelerdeki
eserler Gzerinde de calisarak ilerletmis (Gorsel 1.94) ve
1923'te, eski usul lizere icazet (diploma) almistir.

Muhsin Demironat (1907-1983)

20. ylzyil Turk tezhip ve lake sanatinin 6nemli isimle-
rindendir. Tezhip sanatinin yani sira lake cilt kapaklari ko-
nusunda da dnemli eserler veren Muhsin Demironat,'in
motif ve kompozisyonlari oldukga ince ve detayli ¢izilmis
ve ustaca renklendirmistir (Gorsel 1.95). Ogretmen Oku-
lu’nda yazi dersi hocasi Tugrakes ismail Hakki Altunbe-
zer’in yonlendirmesiyle Medreseti’l-Hattatin’'e devam
etmis, burada Altunbezer disinda Necmeddin Okyay,
Haci Kamil Akdik, Hulusi Yazgan ve Bahaeddin Tokatloglu
gibi isimlerle tanisma firsati bulmustur.

Diindar Tahsin Aykutalp (1926-2013)

Muhsin Demironat ve Rikkat Kunt’tan tezhip dersle-
ri almistir. "Muhsin Hoca klasikgi, eli cok kabiliyetli ve
kreasyonu yiiksek bir sanatkardi. Calismalari bir Ali Us-
kidari, bir Sahkulu fircasindan ¢ikmis kadar etkiliydi.
Hoca'nin motifleri, yapraklari canli ve hareket ediyormus
gibi geliyordu bana. Desenleri birbirinden farkli ve et-
kileyiciydi. Bu sebeple Hoca'ya yoneldim ve her seyimi
ondan aldim.” diyerek Demironat yolunun temsilcisi ol-
dugunu séylemistir (Gorsel 1.96).

Gorsel 1.95: Fatiha Suresi,
Hat: Hamit Aytag,

Tezhip: Tahsin Aykutalp-
Hiiseyin Giindliz K.

F. Taskale koleksiyonu
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Gorsel 1.93: Hat: Hamit Aytag, Tezhip: Fatma Rikkat Kunt,
F. Taskale koleksiyonu

Gorsel 1.94: Dr. A. Siiheyl Unver'in tezyinat,
F. Taskale koleksiyonu

Gorsel 1.96: Muhsin Demironat,
F. Taskale koleksiyonu



Gorsel 1.97: Yansima, Faruk Taskale, 6z. kol.

Faruk Tagkale (1961 - ...)

1986 yilinda istanbul Universitesi Edebiyat Fakdltesi
Yabanci Diller Bélimii ingilizce Anabilim Dali’ndan me-
zun oldu. Rikkat Kunt’tan tezhip dersleri aldi. 2008’de
Mimar Sinan Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Gele-
neksel Tirk Sanatlari Bolim{’nde profesor oldu. Klasik
tasarimlarinin yanisira tezhip sanatina yeni ve modern
yorumlari ile 151k tutan sanatginin 6zglin tasarimlarinda,
tezhip sanatinda ilk kez uygulanan renk gegisleri, asimet-
rik kompozisyonlar dikkati cekmektedir. Ayrica natiralist
tarzda calistigr glil yorumlarinda (Gorsel 1.97) tabiatin
vazgecilmezleri olan karinca, ugur bocegi, 6rimcek gibi
motifleri de kullanmaktadir.

Orhan Dagh (1971 - ...)

istanbul'da dogdu. Fakiiltede Tahsin Aykutalp'ten tez-
hip; Ali Alparslan'dan nestalik, divani, celi divani ve rika;
Yakup Cem'den minyatir dersleri aldi.

Tasarim ve cicek ressamligi konusunda ¢alismalar ya-
pan sanatcl, once kara kalem calisilan giceklerin tekrar
yorumlandigi bir bakis agisi ortaya koydu. Kasik formlar-
dan esinlenerek yaptigi calismalarinda (Gorsel 1.98) yeni
etkiler yansitmaktadir. Yurt ici ve yurt disinda pek cok
seckin koleksiyonda ve miizede eseri olan sanatgi, Trakya
Universitesinde dgretim gorevlisidir.

Gorsel 1.98: Nestalik kita, Muhammed Nur, 1500, tezhip, Orhan Dagl, 6z. kol.

11. Etkinlik

istediginiz bir tezhip sanatgisini, sececeginiz uygun bir yéntemle (sunum, afis, poster, pano vb.) tanitiniz.
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Hazirlik Calismalari

Kati' sanatinin nasil yapildigini arastiriniz.

1.6.1. Kati' Sanatinin Tarihgesi

Arapca kokenli bir kelime olup "kesmek" anlamina
gelen kat', kagit veya deri Uzerine gizilmis bir seklin
oyulup cikartilarak bir baska kagit veya deriye yapistiril-
masi suretiyle yapilan sanattir (Gorsel 1.99). Cok sabir,
merak ve bir hayli ince el becerisi isteyen bir sanattir.
Oyulup cikartilan kisim erkek, geriye kalan oyulmus ki-
sim ise disi olarak adlandirilr.

Tarihi gelisimi icinde kati' sanati ilk 6rneklerini deri
kitap kaplarinda ve kap icindeki siislemelerle vermistir.
Daha sonra yazma eserlerin icinde sayfa kenar susl ola-
rak yer almistir. Kati' sanati Orta Asya’da bir halk sanati
olarak dogmustur. Uygurlar tarafindan da tatbik edilmis
ve Orta Asya Uzerinden Anadolu’ya kadar ulasmistir.

Afganistan'da hiikiim stren Timurlu Hikiimdari Bay-
kara'nin destekledigi, 15. ylzyilda yasayan “Abdullah
Kaat''”nin bu sanatta zamaninin en 6nemli sanatgisi ol-
dugu bilinmektedir. Sanat¢inin “Hiseyin Baykara Diva-
ni"nda bulunan ince yazi oymalari, dogadan esinlendigi
tasvirler Topkapi Sarayl Miizesinde saklanmaktadir.

Kagit oyma ve (¢ boyutlu kat' resim yapma sanatinin
Osmanlilarda gorilen ilk 6érnekleri 15. ylzyil sonlari ve
16. ylzyil baslarindadir. Bu yilzyila ait kati' 6rnekleri ih-
tiva eden eserlerden biri de "Hadis-i Erbain"dir (Kirk Ha-
dis) (Gorsel 1.100). Kanuni Sultan Stleyman Devri'nde
kati', bir sanat dali olarak tezhipten sonraki en 6nemli
sisleme sanati olmustur. Bu yazma eserlerde oyma ola-
rak tezyini motiflere ve ciceklere kadar hemen her sekil
denenmistir.

Kat' sanati, Cin'de 6zellikle Han hanedanligi zama-
ninda gelismistir. Geng kizlar ve kadinlar arasinda ¢ok
yayillmis; deriden oymalari, ¢antalari ve ayakkabilari
stslemek icin kullanilmistir (Gorsel 1.101).
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Gérsel 1.99: Diirdane Unver, Kat1', 6z. kol.

16. ylzyilda gordigi ilgi ile kat' sanati giderek gelis-
mistir. 17. ylzyilda Turk kdgit oymaciliginda Bursali Mev-
levi Fahri Dede; oyma kitalar, manzaralar, oyma buketler
ve gesitli nakislarla bezeli Gazneli albimd ile oyma gicek
stislemeli bir minyatiir albma hazirlamis ve dénemin
onemli sanatkari olarak kabul edilmistir.

Gorsel 1.100: Hadisi Erbain’den bir sayfa,
Ali Celebi (Abdiilhayf Ali), TSMK

Gérsel 1.101: Cin kat1' sanati érnekleri



Gorsel 1.102: Hadisi Erbain
kapak sayfasi, Ali Celebi,

Gérsel 1.103: Sah Mahmud Nisaburi Albiimi, Kabartma
tarzinda yapilmis oyma ciceklerle bahge manzarasindan
detay, iU Kiitiiphanesi

Eserlerden bazilari, 1540 yilinda Kanuni Sultan Siley-
man’in oglu Sehzade Mehmet igin Hattat Ali Celebi ta-
rafindan hazirlanmis (Gorsel 1.102) Hadis-i Erbain (Kirk
Hadis) ile 1650 yillarinda yapilan ve icinde kat' bahce
manzarasinin yer aldigi Sah Mahmud Nisaburi Albii-
mii’dir (Gorsel 1.103).

17. ylzyilda Batili seyyahlar sayesinde kati' sanati Av-
rupa’ya tasinmis; bunun Gzerine Avrupalilar bu sanati
benimseyip kendi Usluplarinda eserler vermislerdir.

18. yizyildan itibaren, Lale Devri’'nin etkisi altinda
olusan yeni bir Uslup ile degisik tarzda eserler ortaya
konmustur. Kagit oyma sanati 18. ylzyilda kagit oyma,
yazi gelenegi ve cicek kompozisyonlari ile devam eder.
Siyasi ve ekonomik olumsuzluklardan kat' sanati da
etkilenmis, 19. ylizyila gelinceye kadar ortaya ciddi bir
eser konulamamistir. 1920'li yillarda Siiheyl Unver'in
kisisel cabalari sayesinde kati' sanati lilkemize yeniden
kazandirilmistir.

Ahmet Coktan (1962 - ...)

Klasik sanatlarimizdan kat’ (Gorsel 1.104) sanati ile
gelenegi bizlere aktarmaktadi. 1990’da Fuat Basar’dan
ebru icazeti aldi. 1992°de “Tiirk Ebru Sanat” isimli kita-
bini yayinladi. 19 iilkede geleneksel Tiirk-islam sanatlari
ile ilgili tanitimlar yapip kurslar diizenledi. 2009’da Ka-
tar’da ebru dalinda ve 2010’da da tezhip dalinda kar-
desi Ekrem Coktan ile birlikte Guinness (Gines) Diinya
Rekorlari kitabina ismini yazdirarak tescil ald1.

Gorsel 1.104: Cirgirli Ali Efendi, Kati', Ahmet Coktan, 6z. kol.

12. Etkinlik
Kati' sanatinin tarihgesini anlatan sunum yapiniz.
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1.7. Hali-Kilim

Hazirlik Calismalari

Turk hah ve kilim desenlerini gézlemleyiniz. Turk hahlarini
diger halilardan ayiran 6zellikleri sinif ortaminda paylasiniz.

1.7.1. Hali-Kilim Sanati

Turk el dokuma sanatlarinin en énemlilerinden olan
hali-kilim glinimize kadar devamliligini strdirebilmis-
tir. Giinimizde gercek bir sanat eserine donlismus olan
halinin tarihi binlerce yil dncenin ¢adir yasantisina kadar
gider. Hali-kilim sanati ile koyunun evcillestirilmesi, go-
cebe hayatin sartlarindan dolayi cadirlarin icinin dosen-
mesi ve ¢adir icin gereken kecenin elde edilmesi arasinda
yakin bir iliski vardir. El dokumasi kilim denilince akla ilk
Turk kilimleri gelmektedir. Bunun sebebi, gocebe Tirkle-
rin kilimi her yerde kullanabilmeleri ve dokumasinin her
yerde yapilabilmesidir.

Bilinen ilk hali pargalari Orta Asya’da Pazirik’ta bulun-
mustur. Hali yapimciligi bize, atalardan kalma bir sanat
ve kdltlir kimligi olarak yansimistir. Tarihin derinliklerin-
de, Orta Asya kiiltiiriinde ortaya ¢ikan ve diinyaya yayi-
lan hali estetigi, hem fonksiyonel hem de estetik olmasi
dolayisiyla ayrica dneme sahiptir. Hali sanati Ozellikle
Biyiik Selguklu Tiirkleriyle birlikte Bati Asya’ya ve iran’a
gelmistir ama ne yazik ki o dénemden bizlere hicbir eser
kalmamistir. Ama Anadolu Selguklu Donemi'nde yapilan
halilardan muzelerimizde eserler mevcuttur. Arap istila-
lari ve Hagli Seferleri yoluyla hali sanati Avrupa’ya gec-
mistir. Avrupalilar, Anadolu tezgahlarina siparisler ver-
mislerdir. 14. ylzyilda Avrupali ressamlarin yaptigl bazi
tablolarda bu siparis halilar dikkati cekecek sekilde yer
almistir.

Hali ve kilimler baslangiglarindan itibaren sadece in-
sanlarin fiziksel ihtiyaclarini karsilarken ayni zamanda
psikolojik beklentilerini de karsiladi. Dinf inanglar ve din-
sel yasam filozofik diisiinceleri, insan ruhunu zenginles-
tirdi. Hah-kilimlerdeki motifler, kompozisyonlar sanatgi-
lara da konu oldu (Gorsel 1.105).
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Gorsel 1.105. Hali ve kilim deseni érnegi

Turk dokumalarinda en ¢ok kullanilan motifleri su sekil-
de siniflandirmak mimkindur.

1. Hayvansal motifler: En ¢ok kullanilan kus motifi olmak
lizere ejder, akrep, yilan, kurt agzi, kurt izi ve bécek mo-
tifleri de kullanihr.

2.Bitkisel motifler: Agag, yaprak, cicek ve meyve motif-
leri kullanilir.

3. Geometrik motifler: Dokuma kolayligindan dolayi en
cok tercih edilen motif tiridir. En ¢ok gorillin sekilleri
licgen, dortgen, dikdortgen ve eskenar dortgendir.

4. Kanisik motifler: Madalyon, rozet, ¢cengel, siitun yazi,
harf, damga, im vs. kullanilir.

5. Sembolik motifler: Dokuyucunun duygu dislinceleri
ile doga gliclerini simgeleyen motiflerdir. Bu gruba kus,
hayat agaci, el, tarak, ibrik, kandil vb. girmektedir.

1.7.2. Hal ve Kilimler Uzerindeki Desenlerin
Ozellikleri

Turk halilarini diger halilardan ayiran en 6nemli 6zellik,
renkleridir. Bu halilarda 6zellikle parlak renkler yeglenir.
Kirmizi renk Turk halilarinin temel rengidir. Tlirk hallarin-
da dogal kok boyalari kullanilir. Renklerin yani sira Tirk
halilarinda kullanilan desenler 6zgiindiir. Seccade hali-
larda, sttunlar arasina yerlestirilen mihrap deseni tim
diinyada Turk motifi diye bilinir.

Yasadiklarina tanik olan insanimiz mithis bir yaratici-
likla halida, kilimde, nakista, cizgide; yasami, dogumu,
OlimslizIGgU, soyunu, bereketi, bollugu dile getirmistir.
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INSAN: Anadolu motiflerinde sik sik rastlanan insan
figlirti daha ¢ok erkek ve kiz cocugu olarak betimlen-
mistir. Bu figtirler dokuyan kisinin erkek cocuk bek-
lentisini veya gurbetteki sevgiliyi anlatir. Bu motifler
calismanin ve yaratici aklin semboltdir. Objeler, bir
sls gibi gorilerek stilize edilmistir. Dogal yetenekleri
olan bu kisiler, duru kafa ve ruh yapilari ile yalin ya-
samlardaki arinmisliktan kaynaklanan bir yaraticiliga
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BUKAGI: Atlarin 6n iki ayagina takilan otlaktan uzak-
lasmalarini engelleyen zincirin adidir. Ailenin deva-
mini simgeler. Ask ve birlesimi sembolize eder. Nisan
ylziklerinin kirmizi kurdelayla baglanmasi da bu
sembollerden birisidir.

KOCBOYNUZU: Bereket, kahramanlik, glg, erkeklik
sembolili olan ko¢gboynuzu motifi, Anadolu kiltlrin-
de ana tanricadan sonra ya da onunla birlikte kulla-
nilan bir motiftir. Boynuz sembold, insanlik tarihinde

her zaman gli¢ kuvvet timsali olan erkekle 6zdesles-
tirilmistir.
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EL, PARMAK, TARAK: Parmak motifi, parmaklarin
kem gozlerden korudugunu temsil eden bes cizgi ve
bes noktayl kapsar. Tarak motifi genellikle evlilik ve
dogum ile iliskilidir. Bu motif, evlenme arzusunu ve
dogumu kem gozlere karsi korumayi ifade eder.

AAZED

MUSKA VE NAZARLIK: Bu motif kem gz anlamina
gelir ki gbze benzeyen bir nesnenin bununla savasti-
gina inanilir. En basit sekliyle bir ticgen kullanihr.

A A A

vV v ey
SAC BAGI: Evlilik istegi gostergesidir. Dogum ve ¢ogal-
mayl sembolize eder. Evlenmek isteyen geng kizlar
zUluf keserler, tek 6rgi yaparlar. Yeni evli geng kadin-
lar saclarini ¢ift orerler. Uglarini renkli ipliklerle sis-
lerler.
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KUPE: Cinselligi sembolize eder. Catalhdyiik'te bu-
lunan 6rneklerde genc kizin evlilik istegini belirtmek
maksadiyla takildigi tespit edilmistir.
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BEREKET: Dut, karpuz, kavun, nar, incir, Gizim gibi bit-
ki ve yilan, ejder, kog, boga, geyik, kelebek, balk gibi
hayvanlardan olusan formda bereket motifleri son-
suz mutlulugu ifade eder .
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KUS: Mutluluk, keyif ve sevginin sembolldir. Gig ve
kuvveti simgeler. Kus motiflerinin gok farkli anlamlari
vardir. Kartal, dogan ve sahin gibi kuslar glic ve daya-
nikligr simgeler. Ornegin Selguklu cami, medrese ve
sifahanelerinde cift bash kuslar buna giizel bir 6rnek-
tir. Bu kuslar ayrica kutsal haberci ve uzun 6murlGlagu
temsil eder. Zimridianka (Anka kusu) ve ejderhanin
savasl bahar yagmurunun habercisidir. Baykus ve kara
karga gibi kuslar kotli sans anlamina geldigi gibi kum-
ru, glivercin ve bilbuller de iyi sansi simgeler.
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ELi BELINDE: Disiligin simgesidir. Sadece analik ve
dogurganligl degil ayni zamanda ugur, bereket, kis-
met, mutluluk ve neseyi de sembolize eder.



AKREP: Akrep motifi korunma amacli motif-
lerden birisidir. Her an pusuda 6ldirmek Uze-
re bekleyen akrep, kotl niyetin ve nedensiz
kavganin bir simgesidir. Anadolu insani evle-
rinde akrebin ylriimesinin zor oldugu doku-
ma kilimler kullanir. Nasil kendisini nazardan
korumak icin goz isaretli nazarlklar kullani-
yorsa zararli mahlukata karsi da kilimlerinde,
dokumalarinda akrep motifini kullanmaktadir.

GOzGOZ: insan gozii iyi niyetli bakislar tasi-
yabilecegi gibi zaman zaman kotl niyetlerin
aktarildigina inanildigindan goéz degmesine
koruyucu olarak kullanilir. K6tl niyetli nazarlar
tasiyan goziuin kendisi oldugu kabul edilmekte-
dir. Nazar 6nlemlerinden birisi olan géz motifi,
L4 dokumalarda 6zelikle kogboynuzu, eli belinde
ve bereket motiferinin etrafinda ya da icinde
gorilmektedir

DAMGA, iM: Tiirkler tarih boyunca aile, oba,
oymak, boy, devlet gibi kavramlari ifade et-
mek icin belirli figrleri, damga, imleri kul-
lanmislardir. Damga, imler o kisinin, o toplu-
mun varolusunun simgesidir. Bu uygulama,
hem soy ve aile adinin strdirilmesini hem
de aileye ait degerli esyalarin yitirilmemesini
saglamaktadir.

SUYOLU: Su; yeniden dogusun, beden-
sel ve ruhsal yenilenmenin, yasamin
surekliliginin, bereket, soyluluk, bilgelik,
saflik ve erdemin sembolidir. En etkin
arinma sembollidir. O hem yasamin
hem de 6limin kaynagidir. Anadolu'da
su yasamin kendisidir. Anadolu kadininin
biitlin glin ic ice yasadigi su, dokumalara
motif olmustur.

HAYAT AGACI: Hayat Agaci siirekli gelisen, cen-
nete ylkselen hayatin dikey sembolizmini olus-
turur. Genis anlamda sirekli gelisim ve degisim
icinde yasayan evreni sembolize eder. Evrenin
U¢ elementini: Topragin derinligine inen kokle-
riyle yeraltini, alt dallari ve govdesiyle gokylzi-
na, 1siga ylkselen Ust dallariyla cenneti birlesti-
rir. Yeryliz( ve cennet arasindaki iletisimi saglar.
Hayat agacinin Gizerindeki kuslar, zamani gelince
ucacak olan can kuslaridir.

YILAN: Hayatin giiclerinin efendisidir. insanin
ruhunu temsil eder. Yilan gesitli sanat eserle-
rinde kuvveti, 6limsizIGgu ve diinyanin yara-
dihsini sembolize eden 6nemli bir motif olarak
gorilir. Yilan, ilk ¢aglardan beri Anadolu’da
kutsal bir varlik sayilir, ona karsi korku ile kari-
sik bir saygi beslenir. Hekimligin semboli olan
cift basl yilan zehir/panzehir birligini tanimlar.

‘%’ KURT AGZI, KURT izi, CANAVAR AYAGI: Bu
;@; motif stilize edilmis kurt ayagi ve kurt agz
seklindedir. lyimserligin ve korunmanin sim-
gesi olan kurt, karanlikta gorebilme yetenegi-

ne sahip oldugu icin 15181 ve glinesi sembolize
etmektedir.

PITRAK: Pitrak tarlalarda bulunan, diken-
leriyle insanlara ve hayvanlara yapisan bir
bitkidir. Pitragin tzerindeki dikenlerin kotl
gozi uzaklastirdigina inanan Anadolu insa-
ni, onu nazarlik motifi olarak kullanmistir.
Pitrak gibi deyimi agaglardaki meyve bol-
lugunu ifade etmektedir. Bu ylizden un gu-
vallarinda, tandir ortiilerinde pismis toprak
kaplarin Gzerinde kullaniimistir.

13. Etkinlik

Turk dokumalarinda en ¢ok kullanilan motifleri siniflandirararak 6zellikleriyle birlikte asagidaki noktal

yerlere yaziniz.

44




Okuma Pargasi

Mehmed Necmeddin Okyay
(1883-1976)

Hat, ebru ve kitap sanatlari Gs-
tadi. 28 Ocak 1883’te Uskiidar’in
Toygartepe semtinde dogdu. Ba-
basi Uskiidar Mahkeme-i Ser‘iy-
ye baskatibi ve Yeni Valide Camii
imam-hatibi Abdunnebi Efendi,
annesi Binnaz Hanim’dr.

Karagazi (Karakadi) Mahalle Mektebi'ni bitirdikten
sonra Kasapzade Hafiz Mehmed Efendi’nin yaninda hifza
basladi. Ravza-i Terakki Mektebi’nde tahsilini strdurr-
ken hocasinin vefati izerine hifzini bu mektebin hocasi
Hafiz Stkrl Efendi’den tamamladi. Mektebin hat mual-
limi Hasan Talat Bey’den rika, divani, celi divani yazila-
rini risdiye seviyesinde meskederek icazet aldi. Hasan
Talat Bey, 1902 yilinda onu Nuruosmaniye Medresesi’'n-
deki “yazi odasi”na gotiirerek Filibeli (Bakkal) Haci Arif
Efendi’'nin derslerine devam etmesini sagladi. Uskiidar
idadisi’ndeki tahsilinin ikinci yilinda hat meskine gitme-
sine miisaade edilmeyince mektebi birakti. 1903 yilinda
Sultantepe’deki Ozbekler Tekkesi seyhi Edhem Efendi’ye
devam ederek ondan ebru sanatini, kagit boyama ve
aharlama usullerini, biraz da ince marangozlugu 6gren-
di. Toygartepe’de komsusu olan ressam Hoca Ali Riza
Bey’den bu konuda renk zevkini gelistirdi. Edhem Efen-
di’'nin delaletiyle meshur celi Gstadi Sami Efendi’den talik
hattini meskedip 1905 yilinda bu yazidan, ertesi yil da
sulis-nesih yazilarindan icazet almaya hak kazandi. Bu
arada Konyali miderris Mehmed Vehbi Efendi’den is
mirekkebi imalini, Sultan Abdilaziz’in okgubasisi Sey-
feddin Bey’den kemankesligi 6grendi. 1907’de babasi
vefat edince Yeni Valide Camii’nin ikinci imamhgi kendi-
sine intikal etti.

Necmeddin Efendi gencg yaslarindan itibaren eski hat
Ustatlarinin icazetnamelerini ve sanat hayatlarinin muh-
telif devrelerine ait 6rnekleri titizlikle toplamaya basladi.
Hoca olarak davet edilip yanlislikla talebe kaydedildigi
Medresetil’|-Hattatin’de Haci Kamil Efendi’den (Akdik)
siilis hattini ilerletti. Tugrakes ismail Hakki Bey’den
de (Altunbezer) celi stlus ve tugra mesketti. Medrese-
tl’l-Hattatin’den diploma almasindan iki yil 6nce 22 Ma-
yis 1916°da ebru ve ahar muallimligine tayin edildi. Yine
ayni yillarda Stileymaniye’deki Kanuni Sultan Siileyman
Mektebi ile Bostanci ve Erenkdy mekteplerinde rika ya-
zisinl 6gretti. Medreseti’l-Hattatin’deki hocaligi sirasin-
da yazili ebru denilen tarzi ve gigekli ebruyu buldu. Lale,
karanfil, simbdil gibi ¢icekleri aslina uygun sekilde ebru
teknesinde resmetmeyi basardi. Bundan dolayi gicekli
ebrulara “Necmeddin ebrusu” adi verildi.
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1925’te eski bir miicellit terekesinden eline kadim
tarzda cilt kahplarinin gegmesiyle micellitlige heves
eden Necmeddin Efendi, bu meslekte de kendini gelis-
tirdi. Elindeki eski kaplarin tamiri disinda yeni cilt kalip-
lari elde etmek igin galvanoplasti metodunu 6grendi.
1927’de Reisicumhur Gazi Mustafa Kemal’in ltks baskil
Nutuk ntshalarina, biri 6tekine benzemeyen desenlerle
cilt kahplari hazirladi. Yaptigi yirmi kitap kabi karsihgin-
da verilen 400 lira ile Seyh Hamdullah’in Il. Bayezid igin
yazdigl mushafi Salacak’taki Clirtksulu ailesinden satin
alip kendi koleksiyonuna katti. Bu mushaf simdi Topkapi
Sarayl Mizesi Kittiphanesi’ndedir. 1930’larin son birkag
yilinda saray kitliphanesindeki tamire muhtag kitapla-
rin cilt bakimini yapmaya memur edildi. Okguluga olan
sevgisini soyadi kanunu c¢ikhiginda Okyay soyadini ala-
rak ispatlayan ve yasli halinde bile yay ¢ekmeyi merak-
lllara heyecanla gosteren Necmeddin Efendi vakif arazisi
olan Okmeydani’nin ilki 1920°de, ikincisi 1940’ta olmak
lizere satisini Devlet Surasi’'na kadar takip ederek onle-
di. 1926’da Giilcii Siikrii Baba ve Tugrakes ismail Hakki
Bey’in (Altunbezer) tesvikiyle Toygartepe’deki bahgesi-
nin bir bolimini gil yetistirmeye ayirarak 400 cesit gil
yetistirdi. Katildigi giilclilik misabakalarinda madalyalar
kazand.

Sark Tezyini Sanatlar Mektebi’nin Devlet Gilizel Sanat-
lar Akademisi’'ne Turk Tezyini Sanatlari Subesi adiyla bag-
lanmasinin (1936) ardindan muallimlige burada devam
etti. Ocak 1948’de emekliye ayrildi.

Cok cepheli olusundan dolayl hocasi Edhem Efen-
di gibi “hezarfen” lakabiyla anilan Necmeddin Okyay’in
onemli bir meziyeti de imzasiz hiisniihat eserlerinin kime
ait oldugunu buydk bir isabetle tayin edebilmesiydi. Seyh
Hamdullah, Hafiz Osman, ismail Zihdii, Mustafa Rakim,
Kazasker Mustafa izzet, Mehmed Sevki ve Sami gibi hay-
rani oldugu Ustatlarin hatlarini yazdiklari yili da bazan ay-
nen bazan kicuk bir farkla soyleyebilirdi. 5 Ocak 1976
tarihinde Haydarpasa Numune Hastahanesi’'nde vefat
eden Okyay ertesi giind, kirk yil imamlik yaptig Yeni Va-
lide Camii'nde 6gle namazini muteakip kilinan cenaze
namazindan sonra Karacaahmet’teki aile kabristanina
defnedildi. Siiheyl Unver, Topkapi Sarayr Miizesi mudiir
muavini Lutfi Bey, Ressam Sefik Bursali, Muhsin Demiro-
nat, Fatma Rikkat Kunt, Feyzullah Dayigil, M. Emin Ba-
rin, Kerim Silivrili, ogullari Nebih, Sami ve Sacit, yegeni
Mustafa Dlizglinman, Ali Alparslan, Mesud Kacaralp, M.
Bekir Pekten, Numan Buharali ve M. Ugur Derman, Ok-
yay’'in muhtelif dallarda yetistirdigi sanatkarlar arasinda

zikredilebilir.
M.Ugur Derman
TDV islam Ansiklopedisi, cilt 33,
s 343-345'ten alinmistir.
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4 Olgcme ve Degerlendirme +
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A. Asagidaki bogluklari doldurunuz.

1. Arapga bir kelime olan tezhip, .....ccccoeenueeen. i€ o, anlamina gelir.
2. Tarihi gelisimi icinde kati' sanati ilk 6rneklerini, deri ................. kaplarinda ve kap igindeki stislemelerle
vermistir.
3. Bilinen ilk hali pargalari Orta Asya’da ............... adh eski bir kurganda bulunmustur.
4. Cesitli el sanatlari 6rnekleri icin (minyatir, tezhip, hat vb.) desen hazirlayan sanatgilara .............. adi veri-
lirdi.
5. Turk resim sanatinin temelini .............. olusturur.
B. Asagidaki ifadeler dogru ise D, yanlis ise Y yaziniz.
6. ( ) Ebru, renklerin suyla dansinin yarattigi bir ahenktir.
7. ( ) Ebru sanatinda son devrin en 6nemli sanatgilarindan biri merhum Mustafa Diizginman'dir.
8. ( ) Ulkemizde tezhip sanatinin égretildigi ilk egitim kurumu, Marmara Giizel Sanatlar Fakdiltesi'dir.
9. ( ) Hat, glzel yazi yazma sanatidir.
10. ( ) Cilt ustalarina micellit ve miicellide denilir.
11. ( ) Hali kilim desenlerinde ¢icek motifleri kullaniimamistir.
12. ( ) Slus hat sanat1 yazi gesitlerinden biri degildir.
13. ( ) Minyatilrde perspektif yoktur.
14. ( ) Turk hali ve kilimlerinde dogal kok boyalar kullanilir.
15. ( ) Tezhip sanati hat eserlerini de susler.
16. ( ) Cumhuriyet Donemi'ne kadar olaylar hep minyatirle resmediliyordu.
7. (

1 ) Arap yazisina daha sicak, daha yumusak bir gériiniim kazandirarak yeni Uslup olusturan Seyh
Hamdullah'tir.
18. ( ) Mustafa Rakim, padisah tugralarini islah edip son seklini vermis olan hattattir.

19. ( ) Seccade halilarda, stitunlar arasina yerlestirilen mihrap deseni tim dinyada Tiirk motifi diye bilinir.

C. Asagidaki soruyu cevaplayiniz.
20. Minyatiir sanati ¢agdas sanatlari nasil etkilemistir? Bir 6rnekle aciklayiniz.

D. Asagidaki ¢coktan segmeli sorularda dogru se¢enegi isaretleyiniz.
21. Tiirk resim sanatinin temelleri hangi Tiirk devleti d6neminde atilmigtir?

A) Osmanlilar B) Uygurlar C) Karahanhlar
D) Selguklular E) Hunlar
22. Tiirk islam devletlerinde goriilen sanat dallarindan hangileri mimari eserlerde uygulanmistir?
A) Ebru ve minyatiir B) Hat ve ¢ini C) Tezhip ve kat'
D) Yalnizca minyatir E) Higbiri
23. Hat sanatini Osmanlidan Cumhuriyet'e tasiyan hattat kimdir?
A) Mustafa Rakim B) Ali Hiisrevoglu C) Fuat Basar
D) Seyh Hamdullah E) Hamit Aytag
24. Asagidaki sanatgilardan hangisi tezhip sanatgisi degildir?
A) Sahkulu B) Baba Nakkas C) Ali Husrevoglu
D) Siiheyl Unver E) Karamemi
25. Minyatiirde portre gelenekgiligi hangi padisah doneminde baglamistir?
A) Fatih Sultan Mehmet B) I. Murat C) Abdulhamit

D) Kanuni Sultan Siileyman E) Osman Gazi
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2. UNITE

TURK MINYATUR SANATININ
GENEL OZELLIKLERI

: Unite Bolumleri
2.1. Uygur Minyatiirleri
2.2. Selguklu Donemi Minyatiirleri
2.3. Osmanli D6nemi Minyatiirleri
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2.1. Uygur Minyaturleri

Hazirhik Caligmalari

1. Uygur minyatdirlerinin 6zelliklerini arastiriniz.
2. Orta Asya kulturtniin minyatlir sanatina etkilerini
arastiriniz.

2.1.1. Uygur Minyatiirlerinin Genel Ozellikleri

Orta Asya Tirk resminin en 6nemli temsilcileri Uygur
Tarkleridir. Uygurlarin sosyokiiltlrel yapilarinda ve or-
taya koymus olduklari sanat olaylarinda temsil ettikleri
dinlerin ¢ok blyik bir rolG vardir. Gok Tanri inancinin
esas alindigr Samanizm, diger Tirk toplumlari gibi Uy-
gurlarin da milli inang ve kiltlrtdir. Bu inancin disin-
da Uygurlara uzun sireli etki eden dinler Maniheizm ve
Budizm’dir. Kendi de ressam olan Mani, 6gretilerini yay-
mak igin kitap resimlemistir. Uygurlar, tapinaklari sis-
lemek icin duvar resimleri (fresko); Maniheist kitaplari
siislemek icin minyatirler yapmislardir.

Uygurlarin kitap resimleme sanati, duvar resimleme
sanat ile ayni sekildedir. Dogal olarak kitap resimleri,
duvar resimlerine nispetle kiglik ol¢lide yapiimistir.

Uygur resimleri (Gorsel 2.1), Tiirk-islam minyatiir sa-
natinin kaynagini olusturmustur. Uygurlarin gelistirdigi
Gslup ve teknik, Tirk sanatini da zenginlestirmistir.

Uygur resim ve minyatirlerindeki kompozisyonlarin
en blyuk ozelligi, figlirlerin simetrik bir diizen icerisinde
siralanmig olmasidir. Bunlarda ¢ogunlukla koyu mavi ve
kirmizi basta olmak Gzere parlak renklere yer verilmistir
(Gorsel 2.2). Ayrica heykel ve resimdeki realist anlayis,
minyaturlerdeki figlirlerin portre 6zelligi de kazanmala-
rini saglamistr.

Uygurlar resim sanatinda Orta Asya’da yasadiklari
kiltlr ortaminin etkilerini basarili bir sekilde 6ziimse-
yerek adeta kendilerine has bir portre (oval yliz, badem
gozler, hafif kemerli burun ve kiiciik bir agizdan olusan
ylz) sanati gelistirmisler ve bu Uslubu cesitli kiltir mer-
kezlerine de ihrag¢ etmislerdir (Gorsel 2.3).
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Gorsel 2.1: Uygur hiikiimdari, Tenritagh Akademiyesi

Gorsel 2.2: Karahogo prensleri

Gérsel 2.3: Uygur duvar resmi, Karahogo, Dogu Tiirkistan



Gérsel 2.4: Kosan at freski

Gorsel 2.5: Uygur minyatiiri; rahipler, vakif yapanlar,
miizisyenler, Bezeklik Magarasi

Gorsel 2.6: Uygur minyatiirti, Bezeklik Magarasi

Kosan At Freski

Resmin Ust tarafi silinmis olmasina karsin aslinda dort-
nala hlicuma kalkan atin Gzerinde ok atan zirhli bir stivari
bulunmaktaydi. Bunu, atin kulaklari arkasinda goriinen
yayin bir kismindan anliyoruz. Sivarinin sol bacaginin ar-
kasinda blylk bir sadak (ok kuburu) asilidir, deri isleri
altin yaldizlidir. Atin basi, gézlerin basarili deseni ile ¢ok
canl bir ifade kazanmis, kuyruk da diglimlenmistir (Gor-
sel 2.4).

2.1.2 Uygur Minyatiirlerinin Konulari

Minyatirlerde dinsel konularin yani sira glinliik yasam-
la ilgili sahneler de canlandirilmistir. Bunlarda gesitli din
adamlari, rahipler, Buda ve Mani’nin yasamiyla ilgili sah-
neler, prensler, prensesler, vakif yapanlar, mizisyenler,
katipler, stvariler dindarlar tasvir edilmektedir (Gorsel
2.5). Bu konularin disinda, cesitli destan ve efsaneler,
Uygur sanatinda su ve bereketin simgesi olan ejder de
resimlerde yer alir. Bu resimlerin bir bélimindeki portre
anlayisi sonraki dénemler igin esin kaynagi olmustur.

2.1.3. Uygur Minyatiirlerinde Kompozisyon

Figlrler simetrik bir diizende siralanmistir. Figlirlerde
suratlar dolgun ve kdseli oval bir tip arz eder. Badem goz-
ler, hafif kemerli bir burun, kiiclik agiz bu yizin en ba-
riz 6zellikleridir. Bezeklikteki fresklerde de gorilen ayni
fiziksel 6zelliklere sahip olan bu minyatirler genellikle
lacivert zeminli olup 1sik ve gblge ayni zamanda uygulan-
mistir. Bu minyatirlerdeki tasvirlerde insan tipleri, eg-
lence sahneleri veya krali takdim sahnelerine benzeyen
kompozisyonlar vardir. Onemli figiiriin iki yaninda baska
figlirlerin siralanmasi, tahtin 6niline yerlestirilen meyve
keseleri, ibrikler, vazolar gibi detaylar islam minyatiirle-
rindeki taht ve eglence sahnelerinin kompozisyonlarina
cok yakindir.

2.1.4. Uygur Minyatiirlerinde Renk

Renk olarak parlak renkler, kirmizi ve koyu mavi kulla-
nilmistir. Cicek sarmalari ve Gzim salkimlari stislemeler
hélinde uzanmaktadir (Gorsel 2.6).

1. Etkinlik

Uygur minyatir ve fresk ozelliklerini; gorselleri de dikkate alarak genel 6zellikler, konu, kompozisyon ve renk
bakimindan inceleyiniz. Belirlediginiz 6zellikleri asagidaki bosluklarda ilgili yerlere yaziniz.

1. Genel OzelliKler: ...,
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2.2. Selguklu Donemi Minyatiirleri

Hazirhk Calismalari

Selguklu Dénemi minyatir sanati 6zelliklerini arastiriniz.

2.2.1. Selguklu D6nemi Minyatiirlerinin
Genel Ozellikleri

Selcuklu minyaturlerinin belirgin 6zellikleri arasinda;
islami disiinceye uygun soyut bir Gslubun h'kim olusu,
figlrlerin yer aldigI yerlerin sembolik anlatimi, zeminin
kirmizi ve mavi renklerle boyanmasi, bu dénemde sik
gorilen belli motiflerin kullanilmis olmasi gibi vasiflari
sayabiliriz. Otomatik calisan saatler, otomatik hareket
eden insan ve hayvan figlrleri, fiskiyeli havuz, icki kabi,
sifreli kilit ve yuvarlak yuzlQ, ¢ekik gozli, uzun sagli figlr
ve basliklar Selcuklu Gslubunda yapilmistir (Gorsel 2.7).

Selguklularin Bizans ile iliskileri nedeniyle minyatdr sa-
nati Bizans etkisinde kaldi. Mevlana’nin resmini yapan
Aynuddevle ve baska Gnli minyatlir sanatgilar yetisti.
Ozellikle Mevlana’nin gevresinde etkin bir kiiltiir ve sa-
nat ortaminin varlig bilinir.

2.2.2. Selguklu Donemi Minyatiir Konulari

Selguklu Turklerinin Anadolu'ya yayllmasiyla ilk
Tirk-islam minyatir Gslubu dogmustur. Bu dénemin
yazmalari oldukga cesitlidir. Maslimanlarin Bati'ya ver-
dikleri ilimlerin basinda tip ve eczacilik gelir. Bilim, fen
ve edebi konulu eserler mevcuttur. Bu eserler arasinda
"Kitabi'l-Hasayis" (tip malzemeleri ve bilgiler) (Gorsel
2.8,2.9,2.10), "Kitab fi Marifat EI-Baytara" (htnerli bay-
tarlik-veterinerlik), "Varka ve Giilsah", "Kelile ve Dimne"
isimli yazma eserleri sayabiliriz.

12. ylzyil sonu ile 13. ylzyll baslarinda Selcuklularin
himayesinde ¢alisan sanatgilarin resimledigi ilmi eserle-
rin tasvirlerinde Uygur kokenli Selguklu tipleri glindelik
hayata ait esya ve sahnelerle birlikte islenmistir. Bizans
etkilerini 6zimsemis olan bu donemin yeni tasvir Uslubu
edebi eserlerin resimlenmesinde de uygulanmistir.
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Gorsel 2.7: El Cezeri, el-Hendesiye, TSMK

Gorsel 2.8: Kuzukulagdi bitkisi Kitabii'l-Hasayis TSMK

Gorsel 2.9: Kitabi'l-Hasayis, TSMK Gérsel 2.10: ila¢ hazilayan iki doktor,

Kitabi'l-Hasayis,
Metropolitan Miizesi



Gorsel 2.11: Su saati tasarimi, El Cezeri, El Hendesiye

Gorsel 2.12: Kitéb fi Madrifet el Hiydl el-Hendesiye, El-Cezeri, TSMK
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"Kitab fi Marifet el-Hiyal el-Hendesiye" (Hinerli Me-
kanik Cihazlar Bilgisi) kitabinda suyun ve dislilerin hare-
ketiyle calisan otomatik ve mekanik aletler anlatilir (Gor-
sel 2.11-2.12). Ozellikle Beydeba’nin bir Hint Hiikiimdari
Debselem’e yazdigi distnilen fabl tiriinde olan "Kelile
ve Dimne" hayvanlarin simgelestirilmesiyle yazilmis ah-
lak kitabidir (Gorsel 2.13).

Hariri'nin "EI-Makamat"i gibi eserlerin minyatirlerin-
de dénemin sosyal hayati yansitilmis ve Habes, Arap,
Turk gibi bolgenin nifus yapisini gosteren figlrlere yer
verilmistir. Makamat; Avrupa dillerine ¢evrilmis, defalar-
ca basilmistir.

Makamat, Tirkiye'de MEB Sark islam Klasikleri ara-
sinda Sabri Sevsevil'in gevirisiyle yayimlanmistir. Hariri,
glnimiiz romanlarindaki bélim yerine “makame” de-
mis. Her makame ayri bir kentte ve ayri bir yerde geci-
yor. Ama kahramanlar ayni. Asil kahraman Ebu Zeyd'dir.
Anlatici olan Haris ibni Hemmam onu bir golge gibi takip
eder (Gorsel 2.14).

Ebu Zeyd, lickagitel biridir. Kiliktan kiliga girer ve ge-
¢cimini dolandiricilik yaparak saglar. Ebu Zeyd usta bir
edebiyatcidir ve soz sanatlarini iyi bilmektedir. Hatta bir
keresinde biri ona soyle der: "Bir dlem insansin sen yal
Sende bu belegat ve bu fesahat varken bosuna ne diye
sirlinyorsun. Sultanin huzuruna gidersen seni hemen
kendisine basvezir yapar. Ebu Zeyd: Sultanin emrinde
zengin bir kole olmaktansa sadece gilinlik nafakasi icin
¢alisan fakir bir Gigkagitel olmak, bin kat daha iyidir." der.

Gorsel 2.13: Kelile ve Dimne, Beydeba, TSMK

Gorsel 2.14: Ebu Zeyd ve kadilar 6niindeki hirsiz, Hariri, Makamat, TSMK



Gérsel 2.15: Varka ve Glilsah mesnevisinden bir sayfa, TSMK

Varka ve Giilsah

Birtakim entrikalardan ve i¢ ice gecme olaylardan
meydana gelen bu acikli ask hikayesi islam sanatindaki
ask konulu resimli nadir eserlerdendir. Topkapi Sarayi
Muzesindeki niisha (Gorsel 2.15) 70 yaprak olup 71
minyatur ihtiva eder.

Varka ve Giilsah hikayesi, konusunu Arap edebiyatin-
dan almistir. Mesnevi halinde ilk olarak iran edebiya-
tinda islenen Varka ve Giilsah hikayesi, Gazneliler Dev-
ri'nde Ayyuki tarafindan Farsca yazilip Gazneli Sultan
Mahmut'a takdim edilmistir. Fars edebiyatinda strekli
Ayyuki ile hatirlanmistir. Tuirk edebiyatinda ise ilk defa
XIV. ylzyilda Yusuf- Meddah tarafindan mesnevi tlrin-
de islendigi halde Turk edebiyatinda yayginlasmamistir.
XVI. ylzyilda Defteremini Mustafa Celebi de Varka ve
Gulsah mesnevisi yazmistir. Hikdyenin Ozeti soyledir:

Himam ve Hilal adl iki kardesten Himam’in oglu,
Hilal’in ise kizi olur. Oglana Varka, kiza da Giilsah adi-
ni koyarlar. Varka ve Giilsah yedi yasina kadar birlikte
blyur. Yedi yasindan sonra ise Varka silahsorluk egitimi
alacagindan birbirlerinden ayrilirlar. Ancak ayriligi kabul
etmeyen Glilsah ve Varka silahsorluk egitimlerini birlik-
te slirdurirler. Okul arkadashgl sirasinda birbirlerine
asik olan bu iki kuzenin evlenmelerine aileleri tarafin-
dan karar verilir.

Bundan sonra cile ve eziyetler baslar. Digin arifesin-
de baska bir kabileden Rebi ibn Adnan Giilsah'l ister.
Reddedilince de Gilsah'l kagirir. Boylelikle iki kabile
arasinda savas cikar. Gilsah’i geri almaya ¢alisirken sa-
vasan Varka esir duser. Giilsah, Rebi' den intikamini alir,
erkek kilhigina girerek kagar sonra da bir takim hilelerle
Varka’yr kurtarir. Rebi'nin ogullari ise bos durmaz. Ba-
balarinin intikamini almaya kalkarlar. Bu arada ogullar-
dan bir tanesi de Giilsah'a asik olur ve kagirir. Bunun
Gizerine bu defa Varka, Gulsah'i kurtarir.

Kabilelerine dénen Varka ve Giilsah i¢in yeniden bir
dugiin tertip edilecektir.
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Gllsah’in annesi Varka’nin yetim ve fakir oldugunu ileri
surerek Varka’'nin karsilayamayacagi kadar agirlik ister.

Varka, Yemen emiri olan dayisindan maddi yardim al-
mak lizere Yemen’e dogru yola ¢ikar. Yemen’e vardigi za-
man, dayisinin da savasta yenildigini ve esir dustGglini
duyar. Dayisina yardim ederek onu esaretten kurtarir.

Gulsah'in annesi ve babasi Giilsah’t kandirarak Sam hii-
kiimdari Melik Muhsin Sah’a vermislerdir. Kabile icinde
Varka lehine birgok miinakasa ¢ikmisama Gilsah’inanne-
si herkesi kandirmistir. Bu hadiseye miteakkip Varka’nin
altinlarla zimrutlerle donmesi herkesi sasirtir. Geri do-
nlp gelen Varka'ya da kizlarinin ayriliga dayanamayarak
olduglnt soylerler. Varka bu duruma inanarak kirk giin
boyunca yemeden icmeden Giilsah'in mezari diye goste-
rilen fakat icinde bir koyun lesi gdmuli mezarin basinda
aglar. Kirkinci glintin sonunda Gllsah’in kiz arkadaslarin-
dan birinden gercegi 6grenir. Bunun lGzerine Sam’a dogru
yola gikar. Yolculuk esnasinda cesitli zorluklarla karsilasir.
Yasadigl micadelelerin birinde yaralanir. Gllsah’in zorla
evlendirildigi Sam sultani Melik Muhsin tarafindan yaral
bir halde bulunarak saraya gotirilir ve tedavisi yapilir.

Boylelikle Varka, Glilsah’in izini bulur. Kendisi sarayda
iyi agirlanan bir konuktur. Hatta Melik Muhsin, zaman
zaman Gulsah’la gérismelerine izin verir. Ancak Varka,
konuk oldugu ve saygiyla agirlandigi evde, evin hanimi
konumundaki Gilsah’la gériismeyi ¢cok dogru bulmaya-
rak gururlu ve asil bir tavirla memleketine gitmek baha-
nesiyle saraydan ayrilir. Yolda bir tabibin derdinin derma-
ni dost vaslidir, demesi lizerine Allah'a yalvararak ruhunu
kabzetmesini ister. Duasi kabul edilir ve oracikta ruhunu
teslim eder.

Varka’nin vefat haberini alan Giilsah, Varka’nin meza-
rinin basina gider, o da orada ruhunu teslim eder. Var-
ka’nin mezari acilir, Gllsah da o mezara gomilir.



Gorsel 2.16: Hariri, Makamat, 13. yy., Paris BNF

Gorsel 2.17: Hariri, Makamat, 13. yy., BNF
Fransa Ulusal Kiitiiphanesi

2.2.3. Selguklu Donemi Minyatiirlerinde
Kompozisyon

12. ylzyil minyatirlerinde derinlik etkisi yoktur, onun
yerine sematik kompozisyon anlayisi vardir. Figlir 6n
plandayken bitkisel tasarim daha geride kalmistir.

13. ylizyilda yine derinlik etkisi yoktur ve kompozisyon
sinema seridi gibidir. Soyut doga betimlemeleri ve sim-
gesel anlatim vardir.

Hariri'nin "EI-Makamat" adl eserindeki minyatirler-
den birinde yer alan kompozisyonda figiirler yuvarlak
yuzll, ¢ekik gozll, burun sivri, dudaklar kiigliktlir. Uzun
sach figlrler ve basliklari, Selcuklu Gslubunda yapilmis-
tir. Sematik bir kompozisyon anlayisi ile yapilan eserde
kirmizi, mavi ve sari agirlikli renkler olarak kullanilirken
tonlama gorulmez. Figlrlerin bagdas kurup oturma se-
killeri dikkat cekmektedir (Gorsel 2.16).

Minyatlrlerde gercekgi Uslupta cizilmis hayvanlar yer
ahir. Arka planda kirmizi ve mavi gibi kuvvetli renkler kul-
lanilmis, figlirlerin yer aldigi mekanlar ve doga, fonda
sembolik olarak gosterilmistir.

2.2.4. Selguklu D6nemi Minyatiirlerinde Renk

Oksit, toprak ve bitkisel kaynakli boyalar kullanihir. Bu
renkler 6zellikle kirmizi, mavi, yesil bunun yani sira sari
turuncu, mor ve beyaz kullanilmistir (Gorsel 2.17). Ay-
rica bu renklerin karisimindan elde edilen ara tonlar da
kullanilmistir. Altin ve glimus kullanimi kendine dnemli
bir yer bulur. Kirmizi ve mavi renklerin sik¢a kullaniimasi,
kimi tasvirlerde zemini dolduran sarmal dal ve yapraklar
resimlerin baslica 6zellikleridir.

2. Etkinlik

Selguklu Donemi minyatir 6zelliklerini gorselleri de dikkate alarak genel 6zellikler, konu, kompozisyon ve
renk bakimindan inceleyiniz. Belirlediginiz 6zellikleri asagidaki bosluklarda ilgili yerlere yaziniz.

1. Genel OzelliKler: ...,
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2.3. Osmanli Donemi Minyatiirleri

Hazirhk Calismalari

1. Osmanli Donemi minyatir sanatinin 6zelliklerini arastiriniz.
2. Osmanli Donemi kiltlrinin minyatlr sanatina etkileri
konusundaki fikirlerinizi paylasiniz.

2.3.1. Osmanli Donemi Minyatiirlerinin Genel
Ozellikleri

Osmanlicada minyatire "nakis" denirdi. Minyatirler
saraya bagl nakkashanelerde, nakkas yonetiminde pek
cok sanatgi tarafindan Uretilirdi. Atélyede usta, kalfa, ¢iI-
rak iliskisi vardi. Nakkas metindeki olaylari resimlerken
gordigl gibi degil, disindUgu gibi cizerdi. Baskalariyla
birlikte cizilen padisah, uzakta olsa bile 6ndekilerden bi-
yik cizilirdi. Bu onun makam olarak blyuklugiini gos-
terirdi. Uzaktaki aga¢ yapraklarina dek hatta bir geyik
kirpiklerine varincaya dek cizilirdi. Yapilar, agaclar yan
yatar; daglar eflatun, gokyiizl altin, atlar mavi olabilirdi.

Osmanli minyatlr sanati bir saray sanatiydi. Saray ise
devletin eviydi. Boylece minyatir sanati padisahin kisili-
ginde bir kamu sanatiydi. Bu nedenle, padisahlarin gos-
terdigi yaklasim minyatliriin yasamasi ve gelismesinde
onemli bir etkendi.

Minyatir; hikaye, siir ve tarihin adeta canli bir terci-
mesidir. Bir minyatiire bakildiginda o eseri ortaya koy-
mus olan sanatkarin iginden yetistigi toplumun hayat
felsefesi, ahlak nizami, 6rf ve adetleri, o devir insaninin
giyinis tarzi goraltr. Minyatlr sanat, tarihi ve kultirel
unsulari glinimuze kadar tasimistir (Gorsel 2.18).

Osmanl minyatlrinin en belli bash 6zelligi, tarihi
konulu kitaplarin resimlendirilmesi olmustur. Osmanli
minyaturleri, gelistirdikleri gergekgi yaklasim sayesinde
tarih, sosyoloji, kultlr tarihi alanlarinda yapilan arastir-
malar icin cok degerli gorsel belgeler (Gorsel 2.19) olma-
larinin yani sira Cumhuriyet sonrasi Turk resmine de esin
kaynagi olmustur.
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Gorsel 2.18: Cam ustalarinin gegisi, Intizami, Surname-i Himayun, TSMK

Gérsel 2.19: Nahil senlikleri, Surname-i Vehbi, TSMK



Gérsel 2.20: Ip canbazi, Nakkas Osman, TSMK

Gorsel 2.21: Fatih Sultan Mehmet'in tahta gegisi,
Nakkas Osman, Hiinername, TSMK
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2.3.2. Osmanl Dénemi Minyatiirlerinde Konular

Osmanli minyatirlerinde blylk bir konu zenginligi
vardir. Gergi bu konulari siniflamak o kadar kolay degildir.
Cogu kez bir konu 6begi, baska bir konuyla karisir. Or-
negin tarih konularinda sehnameler cogunlukla manzum
yazildigi ve edebi degeri oldugundan, edebi eserler icin-
de de incelenebilir. Kerbela olaylari ve ehl-i beyt tzerine
sairlerin yazdig eserler, edebi konular 6beginde yer ala-
bilecegi gibi peygamber ailesiyle ilgili oldugu igin dinsel
konular 6beginde de yer alabilir. Burada 6l¢i hangi konu
Obeginin agir bastigidir. Osmanli minyatirlerinde islenen
belli basl konular sunlardir:

1. Portreler
. Tarih konulari ve padisahlarin yasamlari
. Topkapi Sarayi
. Genel senlikler
. Edebf eserler
. Dinsel ve bilimsel konular
. Doga ve kent goriintimleri
. Mitolojik hikayeler
. GUnlik yasam sahneleri
. Kuslar, hayvanlar, yaratiklar, bitkiler

11. Figar

Osmanli, surnamelerle senlik tarihi tuttu. Osmanlinin
ziyafet sofralariyla ilgili bilgileri surnamelerden 6greni-
yoruz. Padisah ¢ocuklarinin siinnet diginlerinin (sur-i
hitan) anlatildigi bu kaynaklarda digtinle ilgili pek ¢ok
tarih duslirmeler yapildi. Buna gore kirk giine kadar st-
ren bu toérenlerde glindiizleri cirit oynanir; cevgan, gi-
res gibi sporlar yapilirdi. Sarkilar def, davul, kés, zurna,
trampet gibi cesitli musiki aletleriyle séylenirdi. Kukla,
goblge oyunu, hokkabaz, mehter, sirk, esnaf sinifinin ge-
¢it torenleri de bu solenlerin bir pargasiydi. Surname-i
Vehbi'de yer alan "Hali¢'te Gosteri" adli minyatiirde de
yine koskler ve bahgeler, bir duvarin arkasina yerlestiri-
lerek Gg boyutluluk etkisi saglanmistir (Gorsel 2.20).
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2.3.3. Osmanli Donemi Minyatiirlerinde
Kompozisyon

Tark minyatlr sanatinin gizgide, renkte ve kompozis-
yonda kendine has 6zellikleri vardir. Tirk minyatiiriinde
Usluba azami derecede 6nem verilmistir. Bir diinya ve
sanat gorislnin neticesi olarak satihta birligin saglana-
bilmesi icin kompozisyon tertibinde lic boyutlu cisimler
serpistirilmesi yerine figlrleri Ust Uste siralama tercih
edilmistir (Gorsel 2.21). Bu suretle geri planda yer alacak
figlrlerin kugllerek renk ve desen zenginligini kaybet-
meleri dnlenmistir. Minyatire konu olan hadiseler ve ta-
biat, romantik bir taskinlik yerine, sade ve rahat cizgiler,
saf bir renk ferahligi ile gizilmistir. Derinlik etkisi yoktur.
Kompozisyon sematiktir. Soyut doga betimlemeleri var-
dir. Simgesel anlatim vardir.



16. ylizyildan itibaren el ve ayaklarda incelme, baslikta
blylme, bicim bozma vardir. Gergekei doga betimleme-
leri (figlirstiz salt manzara) gorulir. Tekli portrede ben-
zetme kaygisi vardir. Toplu figlir tasarimlarinda benzetme
kaygisi yoktur. Farkli kagma noktalarinin bir arada oldu-
gu kent tasvirleri vardir. Goézleme dayali belgeci anlayis
hakimdir. Saz Gslubu kullaniimistir. Saz Gslubu, Osmanl
sanatinin yaygin bir bezeme Uslubudur. Bu Uslubun ana
motifleri kivrik, sivri uclu, hancer formundaki yapraklarla
hatayi ¢esitlemeleridir. 17. ylzyilda figlirlere mizahi ka-
rakter kazandirilmaya baslanmis, kale ve kentler maket
biciminde boyanmistir. Karakteristik portre anlayisi var-
dir. 18. ylzyil figirlerinde anatomiye ve oranlara dikkat
edilir. Manzara resimleri gelisir. Glindelik yasam konulari
resimlerde 6nem kazanir. Derinlik etkisi belirgindir.

Osmanli Minyatiir Uslubunu Belirleyen Nakkaslar

1. Nakkas Osman: Osmanli minyatiri klasik donem
Uslubu (Gorsel 2.22).

2. Nakkas Matrahgi Nasuh: insan figiirii bulunmayan
topografik ve plan gizimli Gslup. Yalnizca Matrakgi
Nasuh tarafindan kullanilmistir (Gorsel 2.23).

3. Nakkas Levni: Osmanli minyatiirii yenilik¢i donem
Uslubu. Levni’de sayfanin yukarisindaki yani sayfa
nin sonunda bulunan figlir bayaklGgi aynidir. Lev-
ni, insan figlirlerinde ve bazi peyzaj betimlemele-
rinde klasik kaliplara altin dikdértgen ve dikine
(yigma) perspektif kurallarina bagh kalmistir.

Gorsel 2.22: Sehinsahname'den, Nakkas Osman, TSMK

Gorsel 2.23: Silahsor, tarihgi, matematikei, nakkas, hattat Matrakgi Nasuh ve Menazilname'si, TSMK
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Gorsel 2.24: Ulema, dlimler ve 6grenciler, Levni, TSMK

Gorsel 2.25: Kanuni'nin cenaze téreni, Nakkas Osman,
Warren Beaty Kiitliphanesi
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2.3.4. Osmanli Donemi Minyatiirlerinde Renk

Osmanli ressamlari, Selguklularin ve iranl ressamlarin
kullandiklari teknigi devam ettirmislerdir. Resim yapa-
caklari kagidi, Ustline zamk-1 arabf icinde eritilip karisti-
rilmis beyaz lstlibeg tabakasi siirerek hazirlarlardi. Ba-
zen bu tabakanin Ustiinden ince altin bir yaldiz tabakasi
gegcirilir, boya da bu tabakanin Ustline strtlirdd. Yaldiz,
renklere parlaklik ve saydamlik verirdi. Orta Asya duvar
resimlerinde kullanilan toprak kirmizisi, lal, mavi, yesil,
mor, portakal sarisi, pembe ve kahverengi gibi renkler
Osmanli Devri Turk minyatiirinde de kullanilmistir (Gor-
sel 2.24).

Kirmizi, mavi, yesil ve sari en ¢ok kullanilan renkler-
dir. Beyaz, silyen, pembe, somon, siyah gibi renklerin
yani sira altin da kullanilmistir. 16. ylizyilda tonlama bas-
ladiktan sonra doga resimlerinde de tonlamali boyama
teknigi gorilir. Renk dizeni, mekan ve figir diizeninin
onerdigi bicimi destekler sekilde ayristirici ve kurgusal
amaclara uygun olarak kurgulanmistr.

Kanuni’nin Cenaze Toéreni: Mimar Sinan’in bizzat ba-
sinda oldugu defin hazirliklarini ve cenaze torenini gos-
teren bu minyatir Lokman tarafindan resmedilmistir ve
orijinali irlanda’da Warren Beaty (Varin Biti) Kiitiiphane-
sindedir.

Ust kisimda en solda siyah elbiseli, beyaz kavuklu, sa-
kali mavi renkte gorinen kisi Mimar Sinan’dir. Mezarin
Olciminid yapmaktadir.

Alt resimdeki tabutun 6rtisi bir Kabe ortiistdir. O
zamanlarda Kabe’nin eskiyen ortileri kesinlikle atilmaz
ve boyle torenlerde tabutlara ortiilirdi. Tabutun Gstin-
de kavugun olmasi 6len kisinin makaminda o6ldigind,
yani padisah olarak 6ldigiini gostermektedir.

Resimlerde yer alan herkesin kavugunda siyah puskul
olmasi da matemde olduklarini gésterir. Tabutun hemen
oniinde beyaz sarikh siyah elbiseli olan Ebu Suud Efen-
di'dir ve ayni zamanda cenaze namazini kildiracak olan
kisidir. Yesil sarikl, yesil elbiseli adam Nakibi’l-Esraf’tir
(Peygamber efendimizin soyundan gelen en yash kimse-
dir ve padisahlari bu kisiler silah kusandirir).

Onun 6nlinde Kanuni Sultan Stleyman’in sandigi ve
onu taslyan gorevli bulunmaktadir. Basinin Uzerinde ta-
simasinin da anlami derindir. “Ferman basim Ustline”
s6zlinlin eylem kazanmis halidir.

Sandigin iginde Kanuni Sultan Sileyman’in hayat
boyunca yaptigi islerin belgesi olan fermanlarin birer
kopyasi vardir. Bu su demektir: "Ben bir cihan padisahi
olmama ragmen hicbir seyi kendi basima yapmadim, hic-
bir seye kendi basima karar vermedim. Hepsinin ispat
buradadir."

Yer, Topkapi Sarayr’dir (asil adi Cedid-i Kebir'dir). Alt
resim sarayin disi, Ustteki resim sarayin igini tarif etmek-
tedir (Gorsel 2.25).



3. Etkinlik

Osmanli Donemi minyatdrlerinin 6zelliklerini asagidaki gorselleri (Gorsel 2.26, 2.27, 2.28, 2.29) de dik-
kate alarak genel 6zellikler, konu, kompozisyon ve renk bakimindan inceleyiniz. Belirlediginiz 6zellikleri
asagidaki bosluklarda ilgili yerlere yaziniz.
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Gorsel 2.26: Kanuni Sultan Siileyman, TSMK Gorsel 2.27: Kanuni, minyatiirden ayrinti,

Arifi, TSMK
Gorsel 2.28: Padisah portresi Gorsel 2.29: Mahmud Abd-al Baki'nin
Tiirkiye Yazma Eserler Kurumu Divani, Metropolitan Miizesi
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Okuma Pargasi

Osmanlhida Ehli Hiref Teskilat

Arapca bir kelime olan ehl-i hiref kelimesi “ehl”
ve “hiref ” sozclklerinin birlesiminden olusmustur.
Ehil: malik, sakin, muktedir; hiref, hirfet kelimesinin
cogulu olup sanat manasindadir. Erbab-1 hirfet: Sa-
natkaran esnaf, yani sanat erbabi demektir. Ehl-i hiref
ise yine bu kabilden sanat erbabini ifade etmek igin
kullaniimaktadir.

Ehl-i Hiref-i Hassa Teskilati, Osmanli kdltdr tarihinin-
belki de en 6nemli kurumlarindan bir tanesidir. Sa-
rayin himayesinde kurulan bu teskilat pek ¢ok sanat
grubunu icinde barindirmistir. Osmanli Devri'nin en
glizel sanat eserleri bu grubun elinden ¢ikmistir. Bu
cemaatin orglitlenmesinin tamamlanmasi Il. Bayezid
Donemi'ne denk gelmektedir. Sanatkarlar genellikle
padisahin ve Enderun agalari gibi saray halkinin ver-
digi tamir isleri ve siparisler dogrultusunda eserler
vermislerdir. Siparisler verilirken desen, renk gibi ay-
rintilar verilir, sanatkarlar ona gore eser Uretirlerdi.

Ehl-i Hiref Teskilati, usta ve giraklardan olusan bir
cemaatler bitinldur. Her sanat grubunun ser boli-
gl (bolukbasi), ser odasi (odabast), kethiidasi ve ¢irak
grubu bulunmaktadir. Genel olarak boyle olmakla bir-
likte, sadece ustalardan olusan cemaatler de mevcut-
tur. Ancak bu cemaatlerin faaliyetlerini belli bir usule
gore yaptiklari muhakkaktir. Bazi ustalarin saray disin-
da Edirne Sarayi'na ya da baska sancaklara da giderek
faaliyette bulunmuslardir.

Ehl-i Hiref Teskilati'ndan hazinedarbasi, yardimcisi
ve hazine kethidasi sorumlu idi. Genellikle Has Oda-
lilardan secilen hazinedarbasi; icerisinde ¢ok degerli
miicevher, kumas, altin gibi degerli esyalarin bulun-
dugu Enderun Hazinesi'nin de basinda bulunuyordu.
Hazinedarbasl, sanatkarlarin maaslarini verdigi gibi
padisahin 6zel isteklerini ustalara iletir ve malzemele-
rini de karsilardi. Yapilan isleri takip etmek ve cema-
atlerde gorevlendirilecek kisileri secmek de hazine-
darbasinin gorevleri arasindaydi. Yeteneklerine goére
baska cemaate gececekler, teskilata yeni alinacaklar
ve yapilan tim terfiler onun emriyle gerceklesmek-
teydi. Saray hazinesinin en yetkili kisisi olarak seferle-
re padisahin yaninda istirak ederdi. Baska bir gbreve
atandiginda veya gorev siresi doldugunda, hazineyi
sayarak teslim etmek zorunda idi.

Ehl-i Hiref Teskilati'nda faaliyet gosterecek olan ki-
siler, devsirmelerden secilir, becerilerini kabul ettir-
mis olanlar da teskilata girmeye hak kazanirdi. Acemi
Ocagi'nda yetisen gengler yeteneklerine gore farkl
gorevlerde ylkselmisler, iclerinden sanata yetenekli
olanlar da Ehl-i Hiref Teskilati'na alinmistir.
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Ehl-i Hiref Teskilati kendi ustalarini blinyesinde ye-
tistiren bir kurum oldugu gibi disaridan da pek c¢ok
yabanci sanatgi bu teskilata girmistir. Seferler sirasin-
da ustaliklari ile padisahlardan takdir goérenler, saraya
getirilmistir. Ozellikle iranli sanatgilarin, Osmanl min-
yatlir sanatinda ortaya koyduklari Uslup dikkate de-
gerdir. Zira incelenen defterlerdeki yabanci memleket
isimleri farkl memleketlerden gelen pek ¢ok sanatka-
rin oldugunun kanitidir. Nitekim Yavuz Sultan Selim'in
Caldiran Seferi'nden donliste Tebriz'den ¢ok sayida
sanatkari istanbul'a getirdigi ve onlara calisma ortami
sundugu bilinen bir vakiadir.

istanbul'daki carsi esnafindan da sanatlarinda ehil
olanlar zaman zaman saraya cagirilmis, faaliyetlerini
burada surdidrmuslerdir. Bu bakimdan saray sanat-
karlari ile carsi esnafinin birbirleri ile baglantili iki ku-
rum oldugu sdéylenebilir. Bunda iki kurumun da sara-
yin denetimi altinda olmasinin payi biylktir. Saray
sanatkarlarinin saray hizmetinde calismasi gibi, carsi
esnafi da ihtiya¢ dahilinde sarayin gereksinimlerini
karsilamistir. Carsi esnafi olarak bilinen esnaf lonca-
lari da tipki saraydaki gibi usta-cirak iliskisi dahilinde
yetistirilmistir. Ahilik gelenegine gore yetisen ustalar,
saraydaki faaliyetlerini de bu disiplin cergevesinde
sirdliirmuistlr. Genel olarak devsirmelerden alinip te-
melden yetistikleri goriilse de teskilata sonradan dahil
olup sanat 6grenenler de mevcuttur.

Sanatkarlar maaslarini licer aylik donemlerde hazi-
nedarbasi vasitasiyla alirlardi. Odemeler ikinci avluda
bulunan Divanhane'de yapilirdi. Ug aylik maaslari di-
sinda yaptiklariislere gére de Ucret alirlardi. En yliksek
ve en dislik Gcret ortaya koyduklari ¢calisma ile paralel
bir sekilde gitmekteydi. Kimi zaman en ylksek maasi
o cemaatin ser bolligu veya kethtidasi alirken bazi du-
rumlarda onlardan daha yliksek Uicret alanlar da go-
rilmekteydi. Bununla birlikte, tcretleri sabit kalan us-
talar da mevcuttu. Sonug olarak licret konusunda belli
bir usullin yaninda, herkes yaptig1 isin hakkini alirdi.
Bu da sarayin sanatkari ihya ve tesvik etmesi bakimin-
dan oldukga 6nemlidir.

TDV islam Ansiklopedisi, cilt 11, s. 423-425'ten
kisaltihp sadelestirilmistir.
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A. Minyatiiriin 6zelliklerine dikkat ederek asagidaki bosluklari doldurunuz.

1. Uygur resim ve minyatirlerindeki kompozisyonlarin en buyik 6zelligi, figlirlerin .........cccccoeeeineenns bir
diizen icerisinde siralanmis olmasidir.

2. Osmanli Donemi Tiirk edebiyatinda senlikler hakkinda yazilan edebi metinlere ........cccceeeeevveeennes denir.

3. Osmanli minyatlr sanati bir .......ccccccevvveeeiinnennn. sanatiydi.

4. Nakkas Osman, Osmanli minyatlrd .......cccceeeevveeeeecnneennn. doénem Uslubu belirlemistir.

5. Osmanli Donemi'nde nakkaslarin calistigl yere .........cccoeeevveveeecnieeenen. ad verilir.

B. Asagidaki ifadeler dogru ise D, yanlis ise Y yaziniz.

6. ( ) Uygurlarin kitap resimleme sanati, duvar resimleme sanatinin aynidr.

7. ( ) Orta Asya Turk resminin en 6nemli temsilcileri Uygur Turkleridir.

8. ( ) Makamat adli eserin minyatirlerinde savaslar anlatiimistir.

9. ( ) Osmanli minyatlrinln en belli basli 6zelligi, tarihi konulu kitaplarin resimlendirilmesi olmustur.

0. ( ) Uygur minyatirlerinde badem gozler, hafif kemerli bir burun, gonca gibi minik bir agiz yizin en
bariz 6zellikleridir.

11. ( ) Osmanh Dénemi minyatiriinde hayvan resmi yoktur.

12. ( ) Minyatir sanatinin konusu sadece savaslardir.

13. ( ) Selcuklu D6nemi minyatirlerinde sematik kompozisyon anlayisi vardir.

14. ( ) Osmanh minyatirlerinde biyuk bir konu zenginligi vardir.

15. ( ) Minyatrlerde renk olarak cogunlukla kirmizi ve koyu mavi basta olmak lizere parlak renklere yer

verilmistir.

16. ( ) Minyatirde padisah figlri varsa fark edilmezdi.

17. ( ) Tark minyatir sanatinin kendine has o6zellikleri vardir.

18. ( ) Osmanh Dénemi minyatir konulari arasinda giinliik yasam sahneleri yoktur.

1

C. Asagidaki coktan se¢meli sorularin dogru cevaplarini isaretleyiniz.

19. Asagidaki Selcuklu D6nemi eserlerinden hangisinin konusu acikh ask hikayesidir.
A) Makamat B) Kitabi'l-Hasayis C) Mesnevi
D) Varka ve Giilsah E) Kelile ve Dimne

20. insan figiirii bulunmayan topografik ve plan gizimli iislup ilk olarak kim tarafindan kullanilmistir?
A) Nakkas Matrahgi Nasuh B) Levni C) Nakkas Hasan
D) Abdullah Buhari E) Nakkas Sinan

21. Uygur minyatiir ve fresklerini asagidaki dini inanislardan hangileri etkilemistir?
I- islamiyet  1I- Budizm  lll-islam V- Samanizm V- Maniheizm
A) I-11-111 B) lI-IV-lII C) lI-V-IV
D) Il-IV-V E) lI-1II-V

22. Osmanlinin ziyafet sofralariyla ilgili bilgileri hangi tiir yazmalardan 6greniyoruz?
A) Surname B) Hiinername C) Sileymanname
D) Seyhname E) Sehinsahname

23. Osmanlida minyatiir sanatinin en parlak devri hangi yiizyillardir?
A) 10-11. yy. B) 13-14. yy. C) 19-20. yy.
D) 20-21. yy. E) 15-16. yy.
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UYGULAMALAR
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o7 3.1. Geleneksel Minyatiir Orneklerinden Kopya

Hazirhk Calismalari

Daha 6nce kitabinizda gérdigliniz minyatir érneklerini
inceleyiniz.

3.1.1. Minyatiir Sanatinin Genel Ozelliklerinin
Uygulanmasi
Minyatir sanati, her seyden 6nce 6z kiltirimuzin bir
parcasidir. Konu secimi dnemlidir. Sosyal hayattan kesit-
ler, askeri olaylar, eglenceler, torenler, doga, portreler,
kadin figrleri minyatirde 6nemli yer tutar (Gorsel 3.1).
Yapilan eserlerde perspektif kullaniimaz; uzaklik ve boy,
renk veya golgelerle belirtilmez. Minyatirler 151k, gblge,
duygu ve bilimsel perspektifi olmayan resimlerdir (Gor-
sel 3.2). Kitabin sayfa oranina uygun, geometrideki “altin
dikdortgen” icinde kendine 6zgi “dikine” veya “yigma
perspektif” denen bir teknikle resimlenirken (Gorsel 3.3)
boy, kisinin 6nemine gore artar veya azalir. Minyatiriin
en buyuk o6zelligi resimlenecek konuyu tam olarak yan-
sitmasidir. Konu, mesafe farki gozetmeksizin en ince ay-
rintilara kadar islenir.

Gorsel 3.1: Sarayda kadin, Levni, TSMK

Gérsel 3.3: Osmanli savas gemisi minyatiiri, TSMK
Gorsel 3.2: 720 Senligi Ziyafeti, Surname-i Vehbi, TSMK
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Gorsel 3.4: Sultan I. Ahmet,
Metropolitan Miizesi

Portrede izlenen figlirin durusu, yiiz anatomisi, otur-
ma bicimi, mekan ve mekan elemanlari ylizeyin yapisina
uygun bir sekilde cepheden, lstten ve diger acilardan
gorilerek ayrintili tasvir edilir (Gorsel 3.4).
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Minyatir cahsirken figlrlerin, birbirlerini timd ile ka-
patmayacak sekilde diizenlenmesine dikkat edilir. Uygu-
lamada kisilerin 6nemine gére oranti kurmaya, detaylari
bltlndyle gostermeye, altin ve glimus etkisi veren mal-
zemeler kullanmaya 6zen gosterilir.

Minyatlirde hangi konu islenecekse ilk 6nce o konu-
nun en dnemli kisisi veya objesi tespit edilir. Bu 6nemli
kisi veya kisiler kagidin merkezine buyik olarak yerles-
tirilir. Diger kisi ve objeler, merkezdeki 6nemli kisi veya
kisilerden daha kigilik ve yukari dogru cizilerek 6n ve
arka plan olusturulur. Kagidin sinirlari icinde kompozis-
yon olusturulurken uygulamanin bu asamasinda hicbir
kisi veya obje bir digerini kapatmamalidir. Kompozis-
yonun merkezinde olmayan figlir veya objeler yanyana
dizilecek sekilde resmedilebilir. Kagitta bos kalan yerler
cicek, bulut, aga¢ motifleri ile zenginlestirilir (Gorsel 3.5).

Minyatir ¢alisirken mimari yapi ve manzaralara da yer
verilecekse blyiklik-ki¢uklik farki gozetmeden kompo-
zisyon olusturulmalidir. Mimari unsurlar, siisleme amaci
ile yapilmis geometrik motifler ve gizgiler minyatiirlere
zenginlik katmaktadir. Minyatlirin en onemli ozelligi;
derinlik algisinin, 151k-gblge oyunlarinin kullanilmamasi
ve canli renklere yer verilmesidir. Minyatir eserlerinde
altin ve gimds yaldizlara da sik rastlanir. Minyatirde yer
verilecek figlirler arastirilip eskizlerle figlir hareketleri
belirlenmeye calisilir. Elbiselerin renk ve bicimlerinde de
gerceklige dikkat edilir. Geleneksel motifler ayni zaman-
da stilize edilebilir.

Gorsel 3.5: Siileymanname'den bir sayfa, TSMK



3.1.2 Minyatiir Sanatinin Kompozisyon
Ozelliklerinin Uygulanmasi

Minyatilr sanatinda kullanilan kompozisyon tirleri ge-
nellikle yatay, dikey, kare ve daire kompozisyonlardir.

Dikey kompozisyon érnegi (Gorsel 3.6)

Yatay kompozisyon 6rnegi (Gorsel 3.7)

Kare kompozisyon 6rnegi (Gorsel 3.8)

Bu tirler disinda secilen konunun 6zelligine goére farkl
kompozisyonlar da kullanilabilmektedir.

Minyatlirde kompozisyonu sekillendiren en 6nemli
unsur; resmin bicim ozelliklerini betimlemek, bir karak-
tere yonlendirmek ve bir olayr anlatmaktir. Minyatur
hem natdiralist hem de soyut her iki yaklasima da atifta
bulunmaktadir. Gérlinen diinyanin verilerini taninabilir
ve organizasyonlari agisindan anlasilabilir bir yaklasimla
yansitan bir resim sanati olarak karsimiza cikmaktadir.
Bu bicim ozelligi nakkasin her kosulda dogal olani taklit
etme ihtiyacindan kaynaklanmaktadir. Minyatiire konu
olan kompozisyonlarin ¢ogunlukla gercek mekanlarda,
gercek kisiler tarafindan ve bir slirece bagli olarak yasan-
mis ya da hikaye edilmis olmasi da 6nemli bir 6zellik ola-
rak degerlendirilmektedir.

Minyatiir kompozisyonunda 6n plana ¢ikan betimle-
yici 6zellik iki boyutlu resim diizleminde kendine yer bul-
maktadir. Resim dizleminin kullanilis bicimi ve gergeklik
yaklasimi tasarimin sonraki asamalarini yénlendiren ana
faktor olarak degerlendirilir. Derinlik, perspektif, soyut-
luk, renk, figlir anatomisi vb. agilardan da minyatiir kom-
pozisyonunu etkilemektedir.

Minyatlir tasariminda yonu de vurgulayan aydin-
lik-karanlik, darlik-genislik gibi uygulamalar hareket etki-
si yaratir.

Gorsel 3.6: Dikey kompozisyon érnedi, Kugulu Kiz, Zehra Cekin, 6z. kol.

Minyatlr kompozisyonlarinda mimari, ic mekanlar, es-

yalar ve dogaya ait elemanlar algiladigimiz Gi¢ boyutlu kur-
gudan uzaklastirilip iki boyutlu olarak yeniden tasarlanir.

Gorsel 3.7: Yatay kompozisyon 6rnedi, Hoca Ahmet Yesevi, Ozcan Ozcan, 6z. kol.
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Gorsel 3.8: Kare kompozisyon érnegi

Minyatiirde derinlik kurgusu, nesnelerin ylizeyde alttan
Gste dogru ilerleyen paralel hatlara dizilmesi ile tasarlan-
maktadir. Derinligin alttan Uste dogru gelismesi en dnde-
ki nesnenin en altta, en arkada ki nesnenin ise en Ustte
tasarlanmasi sonucunu dogurmaktadir (Goérsel 3.9).

3.1.3. Minyatiir Sanatinda Renk Ozelliklerinin
Uygulanmasi

Minyatlirde canh renkler kullanilir. Bu renkler tabiat-
tan hazirlanan boyalardir. Ciceklerden, kdklerden, top-
raktan elde edilmektedir. En ¢ok kullanilan renkler sari,
kirmizi (gll, nar gicegi kirmizisi, kiremit kirmizisi), yesil,
mavi ve siyahtir.

Minyatiirde kullanilan renkleri 6nemli kilan bir 6zellik,
minyatirdeki renklerin en saf halleri ile kullaniimasidir.
Bat resminde 15tk gdlge yapmak ve renkleri koyulastir-
mak icin kullanilan siyah ve kahve, renklere ilave edil-
mez. Yan yana kullanilan renklerde bir uyum ve ahenk
s6z konusudur. Renkler, genele bakildiginda bir bitlin
halinde gorilir. Renk dagiliminda ise bir cesit his cos-
kunluguna ve sembolizme gitmistir. Renkler kirmizi, tu-
runcu, sari, yesil, mavi olarak siralanmislardir. Kirmizi,
yapisi geregi 6ne ¢ikan bir renktir. Mavi ise geriye dogru
gider. Bu o6zelligin bilingli olarak kullanildigi distnilmek-
tedir. Genelde figlirlerde ve mimaride kirmizi, Ust ve ze-
minde mavi vardir. Cogunlukla ana renkler, ikinci oranda
ise ara renkler kullanilmistir. Acik renkli zeminler tGzerine
parlak ve diiz renklerin konulmasi ile vurgu hissinin kuv-
vetlendirildigi de goriilebilir.

Gérsel 3.9: Derinlik hissi veren kompozisyon érnedi, Haci Bektasi Veli, Ozcan Ozcan,éz. kol.

1. Etkinlik

Kitabinizdaki ya da baska bir yerden bulacaginiz bir minyatiri, minyatir 6zelliklerine dikkat ederek

suluboya veya guaj boya ile kopya ederek ¢alisiniz.
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3.2. Konulu Minyatiir Calismalari

Hazirhk Calismalari

Diglin, bayram torenleri, portre, manzara gibi konularda
yapilmis minyatdrleri inceleyiniz. Bir konu belirleyiniz. Seg-
tiginiz konu ile ilgili otantik 6zellikleri arastiriniz.

3.2.1. Minyatiir Nasil Yapilir?

1. Minyatiire baslamadan 6nce resimlendirilecek olan
manzara, portre veya olay hakkinda bilgi toplanir.

2. Bu hazirlik safhasindan sonra islenecek olan ko-
nunun ilk eskiz cizimi yapilir. Hatalari varsa dizeltilir,
noksanlari tamamlanir. Cizim yapilirken nesneler gibi
canllar da dogadan soyutlanarak ve gercek goriiniimle-
rinden cok farkh birer dekoratif 6geye donustirilmek-
tedir. Yapilar ve agaclar yan yatip atlar maviye, tepeler
eflatuna, gokylzi altin yaldiza boyanabilmekte; golge
oyunundaki gibi iki boyutlu bir kalibba donisen insan
figliri, cevresindeki nesnelerle orantisizlik sergilemek-
tedir.

3. Minyatir yapilacak kagit saptanir. Boyutlara uygun

altin dikdortgen cerceve cizilir.

4. Altin dikdortgen perspektif kurallari icinde figlrle-
rin, nesnelerin dengeli yerlesimi saglanir.

5. Kesin taslak cizilir ve kagida gecirilir, taslak Gzerinde
renkler belirlenir.

6. Minyatlirde boyamaya zemin renklerinin vurulma-
st ile baslanir. Minyatilrde renklerin birbirleri ile uyum
saglayacak tarzda dagilmasina dikkat etmek gerekir. Fi-
glrlerin dis kenarlari genellikle kendi renginin oldukga
koyusu olan bir tonda cizilerek ayrintilar belirlenir. Min-
yatirlerde duygulara en fazla hitap eden unsur renktir.
Renk dagiliminda kirmizi, goz alicihgl geregi 6ne c¢ikan
bir renktir. Mavi ise geriye dogru gitmektedir. Genellikle
figlirde kare kompozisyon 6rnegi ve mimaride kirmizi,
st ve zeminde mavi tercih edilmekle beraber (Gorsel
3.10) cogunlukla li¢ ana renk olan sari, kirmizi, mavi ikin-
ci oranda da ara renkler kullanilmaktadir (Gorsel 3.11).
Acik koyu kontrasthgi tezat renk armonilerinden birkacgi-
nin kullanilmasiyla saglanmaktadir.
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Gorsel 3.10: Sultanahmet, Ozcan Ozcan, 6. k.

Gorsel 3.11: Diigiin Davetiyesi, Muhammet Fatih Kara, 6. k.



Goérsel 3.12: Zeytin Hasad\, Ulker Erke, éz. kol.

Gorsel 3.13: Esra Tiimgelik

Gorsel 3.14: Diigiin, Omer Faruk Atabek, 6z. kol.
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Elbise Ustl nakislari, i¢ ve dis mekanda bulunan unsur-
lar; cicek, agac, kaya gibi tabiat elemanlari (Gorsel 3.12),
portrede erkeklerin sakal ve biyiklari, kadinlarin saglari,
kaslari en ince ayrintilarina kadar islenir. Minyatir sana-
tinda tarama, akitma, noktalama, tonlama gibi her turlu
boyama teknigi kullanilabilir (Gorsel 3.13). Ozellikle port-
re calismalarinda ylz renklerinin strilip tamamlanma-
sindan sonra “su rétusu” denilen bir islemle arzu edilen
renkte bir su, firca ile ylzin izerinden gecirilerek bitlin
cizgi ve noktalarin birbirleri ile kaynasmasi saglanir.

Osmanli Ehl-i Hiref Okulu minyaturleri, geometride-
ki altin oran kuralina bagli olarak altin dikdértgen icine
yigma perspektif ile naksedilirdi. Bu minyatirler genel
olarak 3 bolime ayrilmaktadir:

1. Obje bolimi

2. Konuya bagh bolimler

3. Zenginlestiren ve estetik olusturan bolimler

Kompozisyonda obje, konuyla ilgili olan ifadenin mer-
kez noktasidir. Bu bolim minyatir sanatinda 6nde ve
ortada olacak sekilde, konumuna gore diger figlrlerden
daha bilyuk belirtilmektedir. Diger bolimler, objenin
cevresine dagilmis olarak gosterilir.

Genel olarak Osmanli minyatiiriinde gorulen teknikler
ise su sekildedir:

1. Objenin Yerlestirilme Teknigi: Obje, anlatilmak iste-
nen konunun odak noktasidir. Sayfanin genellikle 6n ve
orta boliminde bulunur. Sosyal konumuna gére objeler-
de boyut farki gorulir.

2. Yigma Teknigi: Figlrler arazi sekilleri Gzerinde onde,
arkada, sagda veya solda kiitleler olusturur. Sanatg fi-
glrleri, siraya girmis 6grenciler gibi géstermek zorunda
kalir. Figlirlerin konumu neresi olursa olsun biyklikleri
aynidir. Butin figlirlerin goriintr olmasina dikkat edilir.

3. Siralama Teknigi: Bu teknik de yigma teknigine ben-
zemektedir. Tek farkliik dar mekanda figlrlerin sagdan
sola, soldan saga, yan yana, enine hafif diyagonal olarak
siralanmasidir.

4. Perdeleme Teknigi: Arazili tasvirlerde kullanilir. Ara-
ziye yayilmis olan figlrlerin dagilim sekilleri 6nde, arka-
da, uzakta veya yakinda oluslari ile gosterilir.

5. Kiimeleme Teknigi: Nakkas Osman ve Levni minya-
trlerinde sikga goralur. Kalabalik topluluklarin bir arada
gosterilmesi amaciyla uygulanir. Figlirler omuz omuza
veya az araliklarla gosterilir. En alttaki figlir ile en Gstteki
figlir ayni buydkliktedir.

6. Tek Figiir Yerlestirme Teknigi: Figlrin gizilecegi yu-
zeyin orta noktasi bulunur ve figlir bu noktada islenir.
Dengeli bir gbriiniim arz eder. Bu tlr minyatirlerde boy
enin 2.5 katidir.

7. Daginik Tek Figlir Teknigi: Figlrler ikiserli, Gcerli mi-
nik gruplar veya daha kalabalik gruplar halinde sayfanin
her yerine dagilirlar (Gérsel 3.14). insan figiirleri, mutla-
ka birbirlerinden kopuk olarak gosterilir.



Minyatiirde insan Figiirii

insan viicudu sekiz 6l¢ii olarak kabul edilir, 6lcii birimi olarak bas esas alinir. Yani bas bir él¢iidiir. Figiir ¢iziminde ilk
olarak figiiriin durusu tespit edilir, ikinci olarak da iskelet ¢izilir. Uglincii asamada (Gorsel 3.15) iskelet kaslarla birlikte
cizilir ve figlr giydirilir (Gorsel 3.16, 3.17).

Gérsel 3.15: Insan figiiriinde 6lcii

Gorsel 3.16: Anadolu Kadini, Cahide Keskiner, 6z. kol. Gorsel 3.17: Rota Hesaplayan Adam, Oviyom
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Figiirler

Figlirler giydirilerek desen tamamlanir. Cizgiler arasindaki bosluklar kiremit rengi boyayla ince bir firga ile gizilerek
kapatilir. Cini mlrekkebiyle sag, sakal, yiz, elbise kivrimlari, elbise Uzerindeki islemeler, cicek ve aksesuar gibi ince
ayrintilar yapilarak minyattir tamamlanir (Gorsel 3.18, 3.19, 3.20).

Gorsel 3.18: Semsiyeli Hanim, Ozcan Ozcan Gorsel 3.19: Kiz ve Kus, Zehra Gekin, 6z. kol.
6z. kol.

Gérsel 3.20: Asik Veysel, Taner Alakus, 6z. kol.
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Figlir Ornegi: Asagidaki minyatiirde figiir 5nde ve heybetlidir. Mimari unsurlar ve objeler ayni cerceve icinde (i veya
dort ayri yonden diizenlenerek gizilmistir. Doga, kompozisyona yardimci bir unsur olarak yapilmistir. Burada ana un-
sur figrdir; yardimci unsur olan agaglar, deniz, gemiler, baliklar, evler, tepeler ve diger detaylar daha ¢ok gercegi

yansitir (Gorsel 3.21).

Gorsel 3.21: Piri Reis, Taner Alakus, 6z. kol.
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Figiir Ornegi: Minyatiir sanatinda figiirlerden zamanin &rf ve adetlerini, giyim ve kusamini takip edebiliriz. insan
figlrlerinde giyim, kullanilan takilar, aksesuarlar, minyatirin altin veya giimisle islenmesi dénem 6zelliklerini ayrin-
tili bir sekilde yansitir (Gorsel 3.22).

Gorsel 3.22: Mahpeyker Késem Sultan, Ozcan Ozcan, 6z. kol.
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Minyatiirde insan Yiizii Cizimi

insan ylizii yatay olarak dért, dikey olarak bes esit parcaya béliiniir. Boliinen pargalara kas, gbz, burun, agiz, kulak
yerlestirilir. Kadin ylizi “yuvarlak” olup erkek ytiziinden 1/10 daha kiiguktr. Erkek ylizi “oval”dir. Yz ¢izildikten son-
ra ten rengi boya hazirlanarak yiiz boyanir. Erkeklerde ten rengi daha acik olur (Gorsel 3.23, 3.24, 3.25).

Gorsel 3.23: Omer Faruk Atabek Gorsel 3.24: Ayfer Cimen Balaban

Gorsel 3.25: Esra Timgelik
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Minyatiirde Kas, G6z ve Burun Cizimi

Kaslar yay seklinde cizilir. Kokten itibaren taranir. Kasin ortasinda kil yogun oldugu i¢in daha koyu taranir. Goz
cizerken kas ile goz arasinda mesafe birakilir. Gozlin alt cizgisi daha diiz cizilir, goziin ici beyaz ile boyanir. Kas ile goz
arasina goz kapag cizilir. iki gdz arasinda bir géz dlgiisiinde bir ara birakilir. Burun kastan ¢ikarak baslar. Burun ile
g0z arasi gri ve acik kahve ile noktalanir. Burun kanadi az taranir. Burun ucuna kontur cizilir (Gorsel 3.26, 3.27, 3.28).

Gorsel 3.26: Ayfer Cimen Balaban

Gorsel 3.27: Cahide Keskiner, 6z. kol. Gorsel 3.28: Taner Alakus,éz. kol.
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Minyatiirde El Ayak Cizimi

Gozler ne kadar ifadesizse eller o kadar ifadelidir. Minyatirde gozler degil eller konusur. Ellerin tombulu, incesi,
parmaklarin kisa, uzun ve etli olusu; tirnaklarin boyu ve rengi sahibinin zarafeti, karakterinin zayif mi, glicli mi ol-
dugunu gosyerir. Ayaklar viicuda oranla daha ince cizilir (Gorsel 3.29, 3.30, 3.31).

Gorsel 3.29: Ayfer Cimen Balaban

Gorsel 3.30: Ayfer Cimen Balaban Gorsel 3.31: Saray Hizmetkdri, Levni, TSMK
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Minyatiirde Hayvan Cizimleri

Minyatirde yer alan hayvan formlari sanatci diinyasinin ufkunun genisligini de gbzler 6niine sermektedir. Bazen
ana konu olarak bazen yardimci konu olarak hayvan figlirleri minyatirde kullanilir. Kuslar da minyatir sanatinda en
¢ok kullanilan hayvan figiirleri arasinda yer alir (Gorsel 3.32, 3.33, 3.34, 3.35).

Gorsel 3.32: Kus ¢izimleri

Gorsel 3.33: Kuslarin durus bigimleri

Gérsel 3.34: Kuslarin Dansi, Ozcan Ozcan Gorsel 3.35: Kuslar, Ozcan Ozcan, éz. kol.
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Minyatiirde Hayvan Figiirleri

Minyatiir sanatinda hayvan figirleri siklikla kullanilmis ve her birine kendine 6zgli anlamlar ylklenmistir. Minyatr-
de bu figirler ile anlam gliglendirmesi saglanmaya galisilmis, kimi zaman da tamamlayici unsur olarak kullaniimistir.
(Gorsel 3.36, 3.37, 3.38, 3.39, 3.40).

Gorsel 3.36: Ceylan, kegi ve kelebek ¢izimleri

Ayfer Cimen Balaban

Goérsel 3.37: Mavi At, ) ) ‘
Khushboo Kothari Gorsel 3.38: Tavus Kusu, Bd Arts Gorsel 3.39: Glinseli Kato

(Kis Kotiri)

Gérsel 3.40: Ozcan Ozcan, é6z. kol.
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Minyatiirde Hayvan Motifleri

Garip hayvan motifleri ile sanatgl, efsanelere dayali kiltlrl yasatma endisesi icinde olabilir. Nakkaslar, hayalinde
canlandirdigl hayvan bigimlerini kendine has yorumuyla tasvir ederek gelecege mesaj vermek ister. Minyatir sanat
ayni zamanda sanatg¢inin kendi yorumunu da katabildigi bir alandir (Goérsel 3. 41).
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Minyatiirde Yer ve Mekan Cizimleri

Mimari yapilarin i¢-dis cephesinde, kale veya yapi kubbesinde (Gorsel 3.42, 3.43 ), tek figlirli ¢calismalarda arka
planda fon veya zemin olarak duvar ve zemin gizimlerinde geometrik sekiller kullanilir. Geometrik gizimlerde zemin
acik renklerle boyanir. Sonra desen yerlestirilir. Zemin renginin koyusu ile kontur cizilir.

Gorsel 3.42: Cesitli mekdn ve yapilardan detaylar

Gorsel 3.43: Sultanahmet Camii ¢izimi (detay)
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Minyatiirde Mimari Cizim

Mimari unsurlar bazen detayiyla ele alinmis, en ince stislemesine kadar yapilmistir, bazen de arka planda kalmistir.
Gerek mimari gizimler gerek mekan gizimleri, hem yardimci unsur hem de ana konu olarak kullanilir (Gorsel 3.44).

upyawW an JaA apINILAUIN pE 195109
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Minyatiirde Mimari
Mimari, gerekirse gorsellerle birlikte vurgulanarak 6ne c¢ikarilabilir (Gorsel 3.45, 3.46, 3.47).

Gorsel 3.45
FG - e'a 88
C (D
Gorsel 3.46 Gorsel 3.47
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2. Etkinlik

Kitabinizin 81, 82 ve 83. sayfalarinda minyatiir 6rnekleri verilmistir. Bu érnekleri inceleyerek ¢alisma-
larinizda yararlaniniz.

Gorsel 3.48

Gorsel 3.49 Gorsel 3.50

Gorsel 3.51

81




82

Gorsel 3.52: Esra Timgelik
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Goérsel 3.53 : Osmanli Harp Gemisi Minyattirleri, Enes Altin




3.2.2 Ozgiin Minyatiir Calismalari

3. Etkinlik

Kitabinizin 84, 85, 86 ve 87. sayfalarinda verilen bitki, hayvan, dalga ve bulut detaylarini inceleyiniz.
Yapacaginiz 6zgin minyatlr calismalarinda bu detaylardan yararlaniniz.

84



85

Gérsel 3.54: Bitki, hayvan ve bulut ¢izimlerinden &rnekler
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2D

Gorsel 3.55: Renklendirilmis bitki, figiir, hayvan, dalga, bulut ve obje detaylari
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Uygulamalarda Yararlanilabilecek Gorseller

4. Etkinlik

Kitabinizin 88, 89, 90, 91, 92 ve 93. sayfalarinda verilen gorselleri inceleyerek yapacaginiz 6zgiin minyattr
¢alismalarinda bu minyatiir 6rneklerinden yararlaniniz.

Gorsel 3.56: Fatma'nin Eli, Serap Derinkék, 6z. kol. Gorsel 3.57: Kdbe, Serap Derinkék, 6z. kol.

Gorsel 3.58: Gece Su Yiiziindeki Ahsap Gemi, Oviyom

88



89

Gorsel 3.59: Sarayburnu, eskiz ve tamamlama, Orhan Dadli, 6z. kol.

Gérsel 3.60: Fatih Ayasofya Meydani'nda, Ozcan Ozcan, éz. kol.
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91

Gorsel 3.61: [stanbul (siyah-beyaz ve renkli), Esra Tiimgelik
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Goérsel 3.62: Siileymaniye Camii, Ozcan Ozcan, 6z. kol.



Gérsel 3.63: Lale, Cahide Keskiner, Hat, Ahmet Kutluhan, 6z. kol. Gorsel 3.64: Kanuni ile Hiirrem, Serap Derinkék, éz. kol.

Gorsel 3.65: Sadullah Pasa Yalisi, Zehra Cekin, éz. kol.

5. Etkinlik

Kitabinizdaki eskizlerden ve etltlerden faydalanarak 6zgin bir minyatir ¢alismasi yapiniz.
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6. Etkinlik

Asagidaki hosgord ile ilgili sozleri okuyarak Mevlana’nin hosgori hakkindaki gorislerini degerlendirip hos-
gorl konulu 6zglin bir minyatir yapiniz.

Mevlana’nin Hosgorii ile ilgili Sozleri

Mevlana Celalettin Rumi’nin temsil ettigi en 6nemli degerlerin basinda birlik
fikri ve hosgori gelir. Hosgorl, ayni zamanda onun 6zledigi toplumu olusturacak bi-
reylerde bulunmasi gereken temel 6zelliklerden birisidir. Mevlana’nin dislince diinya-
sinda hosgoru, Allah’in glizel olarak yarattigi her seyi gérebilmek yetenegidir. Yani hos
olani kesfetmek, yaratilana yaratandan 6tiri hosca bakmaktir. Hosgorinln esasi farkli
olana farkli bakmamak ve onu 6tekilestirmemektir. Clinkii coklugu olusturan her parca
bltln igcindeki yeri kadar degerlidir. Coklukta birlik, birlikte de ¢okluk nemlidir.

Mevlana, hosgoriyu yuzyillar dncesinden soyle dile getirmistir:

“Sen bakmasini bil de dikende giil gor, dikensiz giilii herkes goriir.”

“Zaten iyilik aradi mi insanda kotiiliik kalmaz ki.”

“Ayipsiz dost arayan dostsuz kalir.”

Mevlana; engin hosgori anlayisiyla farkh dil, din, inang, meslek ve ziimreye
mensup higbir insani dislamamistir. Onlarin farkhliklarina saygi gostererek ve onlarla
daima diyalog icinde kalarak yasamaya gayret gostermistir.

“Seviyoruz ve hayatimizin iyiligi bu ylizden.

inaniyoruz ve yasantimizin giizelligi bu yiizden...”

Mevlana, bltln insanlara sevgiyi 6gltler. Sevginin diger insanlarla olan iliski-
lerdeki 6nemini vurgular. Ona gore sevgi, insan hayatinin vazgecilmez bir unsurudur.

“Gel, gel, ne olursan ol yine gel. ister kafir ister Mecusi ister puta tapan ol
yine gel. Bizim dergahimiz; Gimitsizlik dergahi degildir, yiiz kere tovbeni bozmus olsan
dayine gel...”

“Su topraga sevgiden baska bir tohum ekmeyiz. Su tertemiz tarlaya bagska bir
tohum ekmeyiz biz...”

“Sevgide giines gibi ol, dostluk ve kardeslikte akarsu gibi ol, hatalari 6rtmek-
te gece gibi ol, tevazuda toprak gibi ol, 6fkede 6lii gibi ol, her ne olursan ol, ya oldu-
gun gibi goriin ya goriindugiin gibi ol.”

“Nice insanlar gordiim, lizerinde elbisesi yok. Nice elbiseler gordiim, iginde
insan yok.”

“Her giin bir yerden bir yere gégmek ne iyi. Her giin bir yere konmak ne gii-
zel. Bulanmadan, donmadan akmak ne hos. Diinle beraber gitti cancagizim, ne kadar
s0z varsa diine ait. Simdi yeni seyler soylemek lazim...”

“Blimiimiizden sonra mezarimizi yerde aramayiniz. Bizim mezarimiz arifle-
rin goniillerindedir.”

Adnan Karaismailoglu,
Mevlana, Mesnevi'den alinmistir.
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7. Etkinlik

Asagidaki siiri okuyarak Yunus Emre’nin algak gonilltlik ve tevazu ile gorislerini degerlendirip tevazu ko-
nulu 6zglin bir minyatir yapiniz.

Yunus Emre Diyor ki

Tevazu ile gelsin, kimde erlik var ise.
Merdivenden iterler, yliksekten bakar ise.
Kim ki ylksekte gezer, er ge¢ yolundan azar
Dis yluizline o sizar, icinde ne var ise.

Aksakalli bir koca, hi¢ bilmez ki hal nice
Bosa gitmesin hacca, bir gonil yikar ise.
Gonul Calab’in tahti, Calab gonile bakt
iki cihan bedbahti kim géniil yikar ise.

Bir kez gonil yiktinsa kildigin namaz degil,
Yetmis iki millet de ylziini yumaz degil.
Yol odur dogru vara, géz odur Hakk'i gore,
Er odur yerde dura, Ustten bakan goz degil.

Dogru yola gittinse, er etegin tuttunsa,

Bir tek hayir ettinse, biri bindir az degil.
Yunus soOzleri ¢atar, balini yaga katar,

Cok kiymetli mal satar, cevherdir o, tuz degil.

Mustafa Tatgl,
Yunus Emre, Divan-i ilahiyat, s 243'ten
kisaltihp sadelestirilmistir.
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¢7 3.3. Hali Kilim Motifleri ile Ozgiin Tasarimlar

Hazirhk Calismalari

Cevrenizde gordigiuniz hahlardaki motifleri bilgileriniz
den yararlanarak inceleyiniz. Halidaki motiflerin 6nemini
arastiriniz.

3.3.1 Hal-Kilim Motiflerini Yorumlama
Yapilmasi istenen halinin, daha 6nceden disunulerek
milimetrik kareli kagitlarin renkli plan seklinde hazirlan- Gérsel 3.66: Geometrik motifli hali
mis resimlerine desen denir. Kareli kagitlar Gzerinde her
kiicik kare, halida bir digliimdur. Halilara milll bir 6zellik
kazandiran unsur, onlarin desen karakteridir. Her mille-
tin inancindan, cografyasindan, kiltirinden, gelenek ve
goreneklerinden sanati dogmus ve desen karakterlerine
yansimistir. Motif ve desenlerle bezenen halilarin her
biri bir sanat eseridir.
Turk halilarinda gorilen motifler genelde 5 gruba ay-
rilirlar.
1.Geometrik Motifler (Gorsel 3.66)
a) Cizgi (duz, egri, zikzak)
b) Nokta
c) Ucgen
¢) Dikdortgen
d) Kare
e) Eskenar dortgen
f) Altgen
g) Sekizgen
h) Yildiz
2.Bitkisel Motifler (Gorsel 3.67)
a) Agac motifleri
b) Yaprak motifler
c) Cicek motifleri
¢) Meyve motifleri
d) Dal motifleri
e) Sap motifleri: Cicek, yaprak ve dallari birbirine
baglayan motiflerdir.

Gorsel 3.67: Karisik, bitkisel motifli hali

96



3. Hayvan Motifleri
a) Kuslar: kartal, tavus kusu, giivercin vb.
b) Diger hayvanlar: ejderha, akrep, yilan ceylan vb.

4. Karisik Motifler (Gorsel 3.68)
Geometrik, bitki ve hayvan motiflerini bir araya geti-
ren motiflerdir.

5. Sembolik Motifler
Tarak, sac bagy, ibrik, kandil, kemer, insan, sttunharf,
bulut kaplan cizgisi, elibelinde, sandikli, el vb.

3.2.2. Hali-Kilim Motiflerinden Yola Gikarak Ozgiin
Gérsel 3.68: Bitki ve hayvan motifli hali Tasarimlar YapllmaS|
Desen hazirlanmasinda yararlanilacak kaynaklar:

1. Mevcut dokunmus halilardan: Cami, miize ve antika-
cilarda bulunan tarihi sanat degeri tasiyan halilarin
arka ylzeylerine bakarak desen ¢ikarilir.

2. Diger sanat kollarindan: Cinicilik, demir, bakir, tezhip
ve tas islemeciligi gibi kollardan yararlanilarak dese-
ne aktarmak.

3. Fotograf, katalog, brosur, slayt, video gibi kaynaklar-
dan yararlanilir.

4. Yararlanilan kaynagin motif 6zelliklerine bagli kalarak
desen galismak.

5. Bagimsiz calismak: Donem, devir sanat 6zeligi gibi
desen karakterlerine bagl kalmadan kendine 6zgi
olarak serbest ¢alismak.

Halilarda Kullanilan Desen Tipleri
Genel olarak el dokuma Tirk halilarinda kullanilan
desenleri 4 grupta toplayabiliriz:

1. Rapor Desenler: Herhangi bir veya birkag seklin bir
sistem dahilinde tekrar edilmesidir. Rapor desenler
kendi aralarinda tam rapor, diyagonal rapor, serbest
rapor desenler gibi gruplara bolinir (Gorsel 3.69).

2. Kbse Gobek Desenler: Kose ve gobek motifleri bulu-
nan desenlerdir (Gorsel 3.70).

3. Serpme Gulli Desenler: Halinin zemin kisminda ta
mamen serbest olan desenlerdir (Gorsel 3.71).

4. Mihrapli Desenler: Halilarda mihrap islami bir sanat

Gorsel 3.69: Rapor desenler Gorsel 3.70: Kése gbbek desenler

Gorsel 3.71: Serpme giillii desenler Gorsel 3.72: Mihrapli desenler Ozelllgl gosterir (Gorsel 3'72)'

Altin Kesim

Hallarin eni ile boyu arasinda belirli bir oran vardir. Bu oran goziin en rahat bir sekilde gorebildigi 2/3 oranidir.
Halicilikta buna altin kesim denir. Yani altin kesim oranina gore halinin eni 2 metre ise boyu 3 metre olmalidir.

Bir Desenin Renklendirilmesi

Acik zeminde (beyaz, sari, devetliyl, pembe, acik yesil, agik mavi gibi) renkler kullaniliyorsa kontur renkleri zemin
renginin zit (kontras) rengi olacaktir.

Dolgu renkleri ise zit renklerin agik tonlari olacaktr.

Koyu zeminde (kirmizi, lacivert, kahverengi, koyu yesil, koyu mavi gibi) renkler kullaniliyorsa kontur renkleri ze-
min renginin zit renkleri olacaktir. Dolgu renkleri ise kontur renklerinin koyu tonlari olacaktr.

Bordir rengi hangi renkte ise motiflerin igerisinde o renk agirlikta olmahdir.
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3.3.2. Hali Kilim Motiflerinden Yola Cikarak Ozgiin Tasarimlar Yapilmasi

8. Etkinlik

Asagidaki kilim motifi olusturma asamalarini inceleyerek yeni kilim motifleri tasarlayiniz.

islem Sirasi

Uygulama ve Oneriler

Cahsacagimiz hahlnin (kilimin) motif boyutlarina uygun
kareli kagit hazirlayalim.

Desenimizin ana motifini, kursun kalemle karelerin tze-
rine isaret koyarak olusturalim.

KKK
X
K<

KKK

X

)X
X
XX

KIXK
X
X
X
X

TR

Taslak c¢alismamizi uygun renklerle boyayalim (sulu
boya, kuru boya, guaj, akrilik vb.).

Taslagimizda fon rengimizi de olusturarak desenimizi
tamamlayalim.

s
i
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9. Etkinlik

Asagidaki 6rnegi inceleyerek tasarladiginiz motiflerden yeni bir kilim deseni olusturunuz.

i
%

Birim motiflerden yararla- Karelerden yaralanarak farkli
narak farkli desenler olus- kenar bordurleri deneyebiliriz.
turabiliriz.

Desende motiflerin yerlerini belirleyerek kompozisyonu tamamlayabiliriz. Bordirlerin yonlerini degistirerek
desenden ekleme gikarma yaparak farkli kompozisyonlar deneyebiliriz.
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DERECEL PUANLAMA ANAMTAR]

OGRENCININ

ADI SOYADI

SINIFI

NUMARASI

YONERGE: Asagidaki tablo, 6grencinizi degerlendirmeniz icin hazirlanmistir.
Ogrencinizin "Uygulamalar” (initesindeki bilgi ve becerisini en dogru sekilde ifade eden secenegin
altina (v') isareti koyunuz.

. L . Kabul Cok
OLCUTLER Cokiyi | lyi|0rta | itepi- | zayf
lir
) 4 3 2 1

Calismaya baslamadan 6nce minyatiir 6rneklerini incele-
yerek arastirma yapar.

Minyatlrin genel 6zelliklerini agiklar.

Minyatir calismasi icin eskiz hazirlar.

Minyatir calismasinda konuyu kadgida nasil uyarlayacagi-
na dikkat eder.

Minyatiir calismasinda kompozisyon 6zelliklerine dikkat
eder.

Ozgiin tasarim yapabilir.

Minyatiir calismasinda kullanmasi gereken renkleri kulla-
nir.

Dizenli galigir.

Calismanin temizligine dikkat eder.

Ogrenci calismasini zamaninda teslim eder.

TOPLAM

Degerlendirme: Eger bu 6lgekten 50 lzerinden 35 aldiysaniz bu 6grenme igin basarimiz yeterli diizeyde demektir. 34 veya alti puan almis-
saniz ilgili dnceki 6grenmeleri tekrar ediniz.
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ANGRAN DESERLENDIRME FORMU

YONERGE: Bu form, arkadasinizi degerlendirmeniz amaciyla hazirlanmistir. Calismalarinizi en dogru yansitan
secenege (V') isareti koyunuz.

ETKINLIK ADI oo

UYGULAYANIN
Adi Soyadi L ettt e e e e e e e ——aaaaeeeeeennaraans

ARKADASININ

Adi Soyadi L et e ete e et et aer e s bt et e nrenee
Sinifi e

Numarasi D

Her zaman Bazen Hicbir zaman
OLCUTLER (HZ) (B) (HB)

Etkinlikten dnce gerekli eskizi hazirlar.

Minyatlr calisma kurallarina uyar.

Ozgiin tasarimlar yapar.

Etkinligi gerceklestirirken temiz calisir.

Minyatlirde kullanmasi gereken renkleri kullanir.

Malzemelerini paylasarak yardimlasir.

Calismasini zamaninda teslim eder.

TOPLAM

NOT: Akran degerlendirme formunun sonunda, iki kez “bazen” ya da bir kez “higbir zaman” segenegini isaretlediyseniz arkadasi-

nizin bu nitelikleri tekrar kazanmasi ve basaril bir sekilde ¢alismaya devam edebilmesi icin ¢caba gostermelisiniz.
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CEVAP ANAHTARI

1.UNITE
1. Altin, siisleme
. Kitap
. Pazirik
. Nakkas
. Minyatir

u A WN

6.(D) 7.(D) 8.(Y) 9.(D) 10.(D) 11.(Y) 12.(Y) 13.(D) 14.(D) 15.(D) 16.(Y) 17.(D) 18.(D) 19.(D)

20. Ait oldugu toplumun kdiltirel birikimini kendi sanat
kimligiyle bulusturan sanatgi basarili olur. Bu neden-
le sanatci geriye bakarak yeniyi bulur. Nurullah Berk’in
"Padisah" isimli tablosunu buna 6rnek verebiliriz.
Eserde kompozisyon dizeni, perspektif anlayisi ve figlrsel
yorumlarda sanatginin minyatiirle kurdugu iliski actkca gorlir.

21.B 22.B 23.E 24.C 25.D

2. UNITE
A. Asagidaki bosluklari doldurunuz.
1. Simetrik
2. Surname
3. Saray
4. Klasik
5. Nakkashane

6.(D) 7.(D) 8.(Y) 9.(D) 10.(D) 11.(Y) 12.(Y) 13.(D)14.(D) 15.(D) 16.(Y) 17.(D) 18.(Y)

19.D 20. A 21.D 22. A 23.E

102



SOzZLORK
A

agirhk : 1. Agir olma durumu. 2. Etki. 3. Cogunluk. 4. Ceyizini dizmek i¢cin damadin geline verdigi para.
aher : Hattatlarin kagit cilalamak igin kullandiklari nisasta ve yumurta akindan yapilan 6zel bir karisim.
anatomi : insan, hayvan ve bitkilerin yapisini ve organlarinin birbiriyle olan ilgilerini inceleyen bilim.
aplike : DUz veya desenli bir kumastan kesilmis motiflerin bir baska kumasa islenmis durumu.

arabesk : 1. Arap muzigini andiran, genellikle karamsarligi konu edinen bir mizik tird. 2. Girisik bezeme.
barok : MS 1600-1750 yillari arasindaki klasik sanati izleyen resim ve mimarlik Gslubu.

bezeme : SUsleme, sUs, susleyen sey.

G

¢arkuse : Harap olmus kitap kapaklarinin dort kdsesine gegirilen mesin eklere verilen ad.
D
D grubu : 1933 yilinda, bes ressam (Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Elif Naci, Cemal Tollu, Abidin Dino) ve bir

heykeltras (Zihti Miridoglu) tarafindan kurulan sanatgi birligi.

E

ehl-i hiref : Sanat ehli, sanatkar.

ekol : Bir bilim ve sanat kolun da ayri nitelik ve 6zellikleri bulunan yontem veya akim, okul.
E

forma : Tek kagit tabaka lizerine basilan on alti sayfalik kirilmis kitap parcasi.

G

galvanoplasti : icinde herhangi bir maden erimis bulunan bir siviya, istenilen esyayi daldirip sividan elektrik akimi
gecirmek yoluyla o esyayi bir maden tabakasiyla kaplama islemi.

H

halkar : Yalniz altinla yapilan stslemeler.
hatime : Son, nihayet.
hezarfen : Cok bilen, elinden ¢ok is gelen.

Hifzetmek :Saklamak, aklinda tutmak, bellemek, ezberlemek.

i

icazet : 1. izin, onay, onaylama. 2. Diploma.
istifleme : Dlzgun bir bigimde Ust Uste yigarak diizenleme, kompozisyon.
X

kaligrafi : Glizel yazi sanati.

kataplazma : Sicak hamur ya da kaynamis patates lapasiyla hazirlanan ve agrili bolgeye yaki gibi uygulanan tibbi
madde.

kirkpare : Kare, li¢cgen vb. bicimlerde kesilmis degisik renk ve desenlerde kumas pargalarinin yan yana getirilip
dikilmesi.

konstriiktif : Yapisal.

koésebent : Bir yere fotograf yapistirmaya yarayan, ticgen biciminde arkasi zamkli kiiglik kagit.

kurgan : ik Cag'da mezar lizerine toprak yigilarak yapilan kiiciik tepe.

lonca : Belli bir is kolunda usta, kalfa ve ciraklari icine alan dernek.
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mabhlas
Maniheizm

Medresetii'l-Hattatin
menzil

mesk

muhabere

muhasara

muhat

murakabe
mushaf

miicelled
miicellitlik
miizehhip

nahil
nazim
nazma ¢ekmek

nesir
nisha

obelisk

6d

papiriis

parsémen
platform

realist
Rokoko

rolyef

saz Uslubu
sentez
serlevha
sernakkas
surname

M

: Takma ad.
: Kurucusu Mani'nin adini alan din égretisi. Eski iran'daki iyi ve aydinlik bir giicle kotii ve ka-

ranlik bir gli¢ arasindaki savas tasarimina dayanir.

: 31 Mayis 1914'te istanbul'da acilan hat sanati okulu.

: Yolculukta dinlenmek amaciyla durulan yer, konak.

: Yazi veya mizikte alismak ve 6grenmek icin yapilan ¢alisma, el alistirmasi.

: 1. isim Haberlesme 2. Yazisma 3. teknik iletisim

: 1. isim Kusatma. 2. Cevirme

: Kitabin sirt kagidi ile mukavvasinin arasinda isteka ile bastirilarak olusturulmus hafif cukur-

luk.

: Tasavvufta Tanri'ya baglanarak cile doldurma.
: Aslinda tiirlG sayfalardan olusan kitap anlami tasiyan, sonradan Kur'an anlamina kullanilan

bir terim.

: Ciltlenmis.
: Ciltgilik.
: Yazma kitaplarin stislenmesini yapan sanatgi.

N

: Osmanlhda saray duginlerinde gelinin veya siinnet ¢ocugunun 6niinde gotirulen sisli

agac.

: Siir.

: Bir olayi bir durumu veya bir eseri manzum olarak yaziya gegirmek.
: Dlizyazi.

: Birbirinin tipkisi olan yazili seylerin her biri.

©

: Dikilitas; yliksek, daire veya dort kenarli tepeye dogru incelen tastan anit.

®

: Safra.

B

: Nil kiyilarinda yetisen, siriingen, ciplak sapli, otsu bir bitki. Misirhlarin bu bitkiden yaptikla-

ri kagit.

: Yazi yazmak, resim yapmak icin 6zel olarak hazirlanan deri.
: Yiiksekge yer.

R

: Gergekgi.
: XVIII. ylazyilin basinda Fransa'da ¢ok gecerli olan, kavisli gizgileri bol, gdsterisli bir bezeme

Gslubu.

: Kabartma.

S

: Osmanli sanatinin yaygin bir bezeme Uslubu.

: Baska maddeleri bir araya getirerek yapay olarak bilesik cisimler olusturma, biresim.
: Yazilarda baslik.

: Osmanl Dénemi'nde nakkashanenin basinda olan usta nakkas.

: Sultan diglinlerini, blylk térenleri konu alan eserler.
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sematik
semse

tereke
terkip
tezyin
topografya
tugra
tugrakes

tislup
tistlibeg

Yakut-1 Muttasimi

zahriye
zencirek

8

: Sema biciminde olan.
: Yazma kitaplarin cildine, bas sayfalarinin st bélimiine veya kumaslara; kapi, pencere vb.

yerlere islenen veya gizilen giines bigciminde sis.

T

: Miras.

: Birlesim, birlestirme, bir araya getirme.

: Stsleme.

: Bir kara pargasinin dogal engebe ve 6zelliklerini kagit Gzerinde gizgilerle gosterme isi.

: Osmanli padisahlarinin imza yerine kullandiklari, 6zel bir bigcimi olan sembollesmis isaret.
: Osmanlida resmi belgelere tugra cekmekle gérevli memur.

®

: Anlatma, olus, deyis veya yapis bicimi, tarz.
: Boyacilikta kullanilan zehirli, bazik kursun karbonat.

]

: Kamis kalemin ucunu ilk kez egri kesen, yazi tarihinde son derece dnemli bir isimdir.

2

: Yazmalarda kitabin cilt kapaginin i¢ ylziine verilen ad.
: Cilt kapagindaki ince gizgiler.
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