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ISTIKLAL MARSI

Korkma, sdnmez bu safaklarda yiizen al sancak;
Sonmeden yurdumun Usttinde tiiten en son ocak.

O benim milletimin yildizidir, parlayacak;
O benimdir, o benim milletimindir ancak.

Catma, kurban olayim, ¢ehreni ey nazli hilal!

Kahraman irkimabir gll! Ne bu siddet, bu celal?

Sana olmaz dokilen kanlarimiz sonra helal.
Hakkidir Hakk’ a tapan milletimin istikI&l.

Ben ezelden beridir hir yasadim, hir yasarim.
Hangi ¢ilgin bana zincir vuracakmis? Sasarim!
Kikremis sel gibiyim, bendimi cigner, asarim.
Y irtarim daglari, enginlere sigmam, tasarim.

Garbin &&kini sarmigsa celik zirhli duvar,
Benim iman dolu gégsiim gibi serhaddim var.
Ulusun, korkma! Nasil bdyle bir imani bogar,
Medeniyyet dedigin tek disi kalmis canavar?

Arkadas, yurduma al¢aklari ugratma sakin;
Siper et gévdeni, dursun bu hayasizca akin.
Dogacaktir sanava dettigi gunler Hakk’ in;

Kim bilir, belki yarin, belki yarindan dayakin.

Bastigin yerleri toprak diyerek gecme, tani:
Dusuin altindaki binlerce kefensiz yatani.
Sen sehit oglusun, incitme, yaziktir, atan:
Verme, dinyalari alsan da bu cennet vatani.

Kim bu cennet vatanin ugruna olmaz ki feda?
Suheda fiskiracak topragi siksan, stihedal
Cani, canani, bitin varimi asin da Huda,
Etmesin tek vatanimdan beni diinyada clida.

Ruhumun senden 114hi, sudur ancak emeli:
Degmesin mabedimin gogsiine ndmahrem eli.
Bu ezanlar -ki sehadetleri dinin temeli-

Ebedi yurdumun Gstiinde benim inlemeli.

O zaman vecd ile bin secde eder -varsa- tasim,
Her certhamdan ilahi, bosanip kanli yasim,
Fiskirir ruh-1 micerret gibi yerden na’ sim;

O zaman yikselerek arsadeger belki bagim.

Dalgalan sen de safaklar gibi ey sanli hilal!
Olsun artik dokilen kanlarimin hepsi helal.
Ebediyyen sana yok, irkimayok izmihlal;
Hakkidir hirr yasamis bayragimin hirriyyet;
Hakkidir Hakk’ a tapan milletimin istikl&al!

Mehmet Akif Ersoy



GENCLIGE HITABE

Ey Turk gencligi! Birinci vazifen, Turk istiklalini, Tirk Cumhuriyetini,
ilelebet muhafaza ve miidafaa etmektir.

Mevcudiyetinin ve istikbalinin yegane temeli budur. Bu temel, senin en
kiymetli hazinendir. istikbalde dahi, seni bu hazineden mahrum etmek
isteyecek dahili ve harict bedhahlarin olacaktir. Bir gin, istiklal ve cumhuriyeti
mudafaa mecburiyetine dusersen, vazifeye atilmak igin, icinde bulunacagin
vaziyetin imkén ve seraitini disunmeyeceksin! Bu imkan ve serait, cok
namiisait bir mahiyette tezahtr edebilir. istiklal ve cumhuriyetine kastedecek
dismanlar, bitin dinyada emsali goérilmemis bir galibiyetin mumessili
olabilirler. Cebren ve hile ile aziz vatanin butlin kaleleri zapt edilmis, bitin
tersanelerine girilmis, bitin ordulari dagitiimis ve memleketin her kosesi bilfiil
isgal edilmis olabilir. Bitun bu seraitten daha elim ve daha vahim olmak Gzere,
memleketin dahilinde iktidara sahip olanlar gaflet ve dalélet ve hatta hiyanet
icinde bulunabilirler. Hattd bu iktidar sahipleri sahsi menfaatlerini,
mustevlilerin siyasi emelleriyle tevhit edebilirler. Millet, fakr u zaruret icinde
harap ve bitap dismdis olabilir.

Ey Turk istikbalinin evladi! Iste, bu ahval ve serait icinde dahi vazifen,
Tirk istiklal ve cumhuriyetini kurtarmaktir. Muhta¢ oldugun Kkudret,
damarlarindaki asil kanda mevcuttur.

Mustafa Kemal Atatiirk



MUSTAFA KEMAL ATATURK






Icindekiler

L0 =1 011 TN - 10T {0 8
1. RESIMDE SOYUTLAMAL.........cooeeriieeenensesessssns e ssesssssssessesssssssesns 9
1.1. Bicim Bozma (Deformasyon)..........cccceeriiiiiiicnicsmmeene s 10
1.1.1. Resimde Bigim Bozma..........ccccviimrriiinininiie s e 10
(€ To] g0 g TR (o | SRR 12
IMGE VE BIGIM.....ieeeeeee e enn 13
OZ VE BiGIM....eieiieceiee et 14
1.1.2. Farkh Usluplarda Bigim BOzZMa..........ccceeveeemrecensseenseesssessseesssessessnas 16
Resim Sanatinda Deformasyon............ccooiiiiiiiiiiiii e 17
a) Tarih ONCESi DEVIFIET..........ccovoveveeieeeeeeeeeee e 17
D) MISIFE SANALL ...t 17
C) YUNAN SANALL ...ceiiiiiiieiit et 18
G) Orta Cagd SaNatI......ccuieiiiiiieieee e 18
A) RONESANS. ...ttt e e e e et eeseeeeeas 19
€) MANYEIIZM ... 19
) ROMANTZM ..o 20
g) Empresyonizm (IZIenimGiliK) ...........cooeeeveveeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 20
§) Ekspresyonizm (DisavurumculuK)...........coooveeiiiiiiniieeiiee e 21
N) KUDIZM .. 22
) 104 SRR 23
Okuma pargasi 24
1.1.3. Bigcim Bozmanin Kisisel Anlatima KatKisl..........ccccccvveccieeeeniccccnneenn. 26
Bicim Bozma (Deformasyon) ve Kisisel Anlatim..............cccccoovieiinene 28
1.1.4. Somut Varliklar Bigim ve Renk Agisindan Deforme Etme.............. 30
1.2. Sadelestirme (Stilizasyon).........ccoccriiriiimniiinir e 34
1.2.1. Resimde Sadelestirme.........cccccvierimeimiicccereres e e 34
OKUMA ParGaslt ......cccceiiiiiiiieee ettt eeea s 37
1.2.2. Sadelestirerek Gorsellegtirme.........cccovvviiniiencin e 38
Stilizasyon Ve USIUP.........coroveeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeee e 41
1.2.3. Bicim Bozma ve Sadelestirme Yontemiyle Soyutlama
CalISMAIANT.ccci e ——————————— 45
1.3. Doniistiirme (Metamorfoz)..........ccccorieceemeriicccee e 49
1.3.1. Donustiirme (Metamorfoz) Nedir?.........cccocoiiiiincciiieeeeeceereees 50
1.3.2. Doniistirme Galigmalari........cccuceevvriirincenne e 52
OKUM@ PAIGASI...ceeeieiirieee e ettt e e ettt e e e et e e e e et e e e e e s e e e e e saraeaeeans 55
1.3.3. Somut Varliklarin Yapisal Ozelliklerini Degistirerek Gorsel
Acidan Yeni Bir Bicime Donustlirme.........cccccvnimnniennninnnncennnnnen 57
OKUMA ParGaSI.......uuviiieiiiiiiie ettt eaaaee e e 59
Olgme ve DegerlendirMe..............coooeveceeeeeeeeeeee e, 61
2.1.1. ReSIMAE SOYUL.........coeiirireeereie e 64
2.1.2, Soyutlama ile Soyut Arasindaki Fark...........cccececmiiiienniinnniinnniinnenns 69
2.1.3. Farkli Usluplarda SOyut ESer...........ccoveueerrermnuceerernssesesesessssesesssnsaenes 71
2.1.4. Resim Sanatinin Tarihi Boyunca Soyut Egilimler..................c......... 77
2.1.5. Sanatin Oge ve ilkelerini Kullanarak Soyut
Resim CaliSmalari.......coucccceeirirccceeee e e e 80
OKUMA ParGasl ......ccccciiiiiiiiiieieeeeeeee et 81
Olgme ve DegerlendirMe.............coovieeeeeeeeeeeee e, 87
SOZIUK. ..t 88

KAYNAKGA. ...t 94 7



Kitabin Tanitimi

Unite numarasini
ifade eder.

Her Unitenin
basinda lnite
rengi ile uyumlu
kapaklar yer
alr.

Ogrencilerin
onceden edindigi
bilgileri kullanma-
sini; arastirma,
inceleme, gozlem
yapma, distinme
ve fikir ylritme-
sini saglayacak
galismalar bu
bélimde yer alir.

Ogrencilerin
derse ilgi ve dik-
katlerini cekmek
icin kullanilan
vurgulayici s6z
ve gorsellerden
olusur.

Ogrencilerin
derse ilgi ve dik-
katlerini cekmek
icin yapilan giris
etkinlikleri bu bo-
limde yer alir.

Ogrencilerin veri-
len konularla ilgili
bilgi ve becerile-
rinin dlguldugu,
donut saglayan
galismalar bu
bolimde yer alir.

Ogrencilerin resim
yapma, tartisma
ve inceleme bece-
rilerini gelistirmeye
ybnelik kazanim-
larini destekleyen
sinif icinde yapila-
cak uygulamalar
bu bélimde yer
alir.

Ogrencilerin etkin-
liklerde kullana-
bilecegi malze-
melere yonelik
aciklamalar bu
bélimde yer alir.

Konuyu destek-
leyen bilgi, olay,
ani, makale ve
bilimsel ¢calisma-
lari kapsar.
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1. RESIMDE SOYUTLAMA

1.1. Bicim Bozma (Deformasyon)
1.2. Sadelestirme (Stilizasyon)
1.3. Donlistirme (Metamorfoz)

Hazithk Galiymasn
Resim sanatinda gorme, algi, imge, 6z-bigim terimleri ile ilgili

o.0 arastirma yaparak bulgularinizdan hareketle bir dosya diizenleyiniz.
U m ﬁ&@ Dikkat Gekme
Herhangi bir somut nesnenin farkli zamanlarda ve Usluplarda
yeni anlam ve bigimler kazandidini biliyor muydunuz?

s Hazirhk Etkinligi

Pablo Picasso’nun (Pikasso) 1939 yilinda yaptigi “Gen¢ Horoz” isimli calismasi (Gorsel 1.1)

ve bir horoz fotografi (Gorsel 1.2) ile ilgili izlenimlerinizi anlatiniz.

- Iki goérsel arasindaki benzerlikler ve farkliliklar hakkinda disiincelerinizi sdyleyiniz.

» Pablo Picasso, bilinen horoz goérintisinden hareketle yeniden bi¢cimlendirdigi horoz cizimin-
de sizce neyi amaclamig olabilir? Duguncelerinizi sdyleyiniz.

* Resim ve fotografin bicim acisindan izleyici Uzerindeki etkilerini sebepleriyle birlikte aciklayi-
niz. Bulgularinizi arkadaslarinizla paylasiniz.

Goérsel 1.1: Geng Horoz, 1939, Pablo Picasso, Gérsel 1.2: Horoz, fotograf
Bay ve Bayan David Rockefeller Koleksiyonu




. Hazirhik Etkinlioi

Lamba objesi ve imgesinin kullanildi§i sanat eseri gorsel-

lerini inceleyiniz (Goérsel 1.3, 1.4, 1.5 ve 1.6).

» Sanatcilarin eserlerinden hareketle yasadiklari zaman ve
icinde bulunduklari sosyokultirel durumla ilgili gdzlemle-
rinizi ifade ediniz.

« Sanat eserlerinde kullanilan lamba objesini bigim agisin-
dan ne gibi degisimlere ugradigini, bu degisimlerin ifade-
ye etkisi ve katkisi ile ilgili diglncelerinizi sdyleyiniz.

» Lamba objesinin sanat eserlerinde bi¢im ve icerik agisin-
dan nasil kullanildigini, bu kullanimin sanat eserlerine et-
kisi ve katkisi ile ilgili dislncelerinizi belirtiniz.

+ Bir objenin herkesge bilinen goérunumuine, sanatgilarin
farkl zamanlarda yaptiklari yorumlari; gérme, algi, 6z-bi-
¢im iliskisi acisindan degerlendiriniz. Bulgularinizi arka-

daslarlnlzla pay|a$|nlz Gorsel 1.3: Ba§lar Gece Val’diyaSI,
) 1990, Nedret Sekban

Goérsel 1.4: Patates Yiyenler, 1885, Vincent van Gogh, Gérsel 1.5: Balikgilar, Halig, 2008, Hiisnii Koldas
Kréller-Miiller Miizesi

Goérsel 1.6: Guernica, 1937, Pablo Ruiz Picasso, Kralice Sofia Ulusal Sanat Miizesi, Madrid




Gorme ve Algi

Gormek: TDK soézluginde, “Goz yardimiyla bir seyin varligini algilamak, segmek” seklinde
aciklanan gorme olayi, gozun 1gik yardimi ile dunyayi algilamasi eylemidir. “Her imgede bir gérme
bicimi saklidir” diye belirten John Berger; “Gérme konugsmadan dnce gelmistir. Cocuk konusmaya
bagslamadan o6nce bakip tanimayir o6grenir.” demektedir “Gérme Bicimleri” adli kitabinda.
Dolayisiyla, Resim sanatinda “gérmek”, ilk ve en dnemli kosuldur.

Goz; karmasik fakat son derece mikemmel isleyen bir mekanizmaya sahiptir. Gorme, 151k
sayesinde gerceklesir. Gormek icin az veya cok 1siga ihtiya¢ duyulur. Gérme olayini saglayan goz,
Isik uyarimlarini belirli iglemlerden gegcirerek algilamayi saglar. Gozun en dig kismi beyaz renkli,
parlak ve dayanikli sert tabakadan olusur. Isik; 6nce buradan gecerek saydam tabakaya, daha
sonra da g6z mercegine gelir. G6z mercegi de bu i1sinlari ag tabaka (retina) Uzerinde toplanacak
sekilde kirar. Ag tabaka gozin en dnemli 6gesidir. Onu fotograf makinesindeki ¢ok duyarli bir
objektife benzetebiliriz.

Bir nesnenin buyukligu, genellikle o nesnenin retina Uzerindeki izdisumdnun nispi
blylkligune uygun dismez. Ornegin; uzaktaki bir otomobilin retina tizerindeki optik izdlisimd,
gbzlemciye yakin olan bir mektup kutusunun optik izdisimunden daha kaguktir. Yine de biz bu
otomobili normal blyukliginde géruriz. Daha dnce bigimi 6grenilmis olan nesne, hangi konumda
ve uzaklikta gorilirse gérilsiin, bilinen bicimiyle algilanir. Ornegin; karsidan gériinen bir masanin
ylzeyinin elips bigiminde gériinmesine ragmen (Goérsel 1.7 ve Gorsel 1.8), gercekte yuvarlak oldugu
herkes tarafindan bilinir. Gegcmis deneyimler ve beynin yorumlama yetisi olmasaydi; nesneler, o
anki konumuyla ve deforme olmus bicimiyle gorilecek, i¢cinden ¢ikilmaz bir durum s6z konusu
olacaktir. Distan gelen bir etkinin gdéze ulasmasi, gérme igleminin tamamlanmasi ve géruntiinin
zihne teslim edilmesi ile bu etki duyum haline gelir. Bu etkinin bilincine varildidi andan itibaren,
nesne artik algilanmis olur. Algi ile nesnenin 6z niteligine ulasilir. DUsinme eylemi de algilama
sonucunda gergeklesir. Algilama olmadan disinme de gerceklesmez. Gorsellesmis disincenin
gerceklesmesi icin de gorsel algiya ihtiyac vardir. Algilamayla beyne ulasan goéruntiler, sadece
bir gorunti olarak degil; ayni zamanda o nesnenin i¢sel yapisini da beyne ulastirir ve kaydeder.
Bir duyumun algiya dénusebilmesi icin, daha dnce bellekteki verilerle karsilastirilip zihnin bu
duyumla ilgili bélumlerine kaydedilmesi gerekmektedir.

Gérsel 1.7: Masanin elips seklinde g6riiniimii Gorsel 1.8: Masa ylizeyi




Gorme olgusu, gérme veya algilama sureci diye bilinen sey, optik bir kayitla birlikte ayrica bir
yorumu da igerir. insan retinasi 1$1§1 sinirsel enerjiye déniistirmekte daha yeteneklidir. Bu isi sani-
yenin milyonda biri gibi kisa bir slre iginde yapar. Bu nedenle algilanan seyle ilgili bilgilerin buyuk
bir bolimu bu kisa sire iginde beyne ulasmayabilir. Ama yine de insan, bu gelismis beyni saye-
sinde algiladigi bilgilerin disinda algilamadigi birgok bilginin de farkina varir. CinkU insan zihni
ayni zamanda bir bilgi deposudur. Deneyimlerine dayanarak kimi seyleri ilk bakista tanir. Daha da
onemlisi; algiladigi seylerle ilgili bir yigin bilgi arasindan yeni algilamasinda yararl olabilecek en
uygun bilgileri segip kullanir. Sanatsal yaratimin temelini duyum ve algilar olusturur.

Sanatgl, dis dinyayi duyumlariyla algilar. Konumu ve diger dis etkenler nedeniyle deforme
olan nesne, beynin mantiksal dizenlemeleriyle algilanir. Gérme ve algl asamasinda dahi var
olan deformasyon, sanatsal yaratimda da kendini gésterir. ClUnki olugsan yeni bigim, artik 6zl de
yansitacaktir. Sanatci, dis diinyayi birebir algiladigi gibi degil; 6zgliin bakis acgisi ve deneyimle-
riyle birlestirerek ifade edecektir. Onun bu yaratimi, 6zgun niteliklerle degisime ugramig yeni bir
olusum olacaktir.

imge ve Bigim

Sanatgi, dis diinyay! 6znel bir sekilde yeniden bicimlendirirken imgelerden yararlanir. imge;
nesnel dinyanin insan bilincindeki yansimasi, tasarlamasi ve yeni imgeler olusturma yetisidir.
Sanatgl, algiladigi diinyay! ifade ederken bu yetisinden faydalanir. Sanatgi, yaratimini somut im-
gelerden hareketle sanatsal imgelerle bigimlendirir. imgelem yetisini kullanarak imgeler arasinda
bagintilar kurar ve yeni imgeler yaratir. Olugan bu yeni imgelere sanatsal imge denir. Bigimlendir-
me asamasinda meydana gelen yeni olusum, dznel bir olusumdur. Olusan bi¢im; rastlantisal ya
da bilingli bozulmalara ugramis bir bigimdir.

insan, eskiden beri ihtiyaglari dolayisiyla bicimlendirmeye gereksinim duyar. Gereksinimleri
dogrultusunda da maddeye bigim verir. Sanatta ise olusan yeni bigim, nesnenin diger amacindan
farkli olarak yuklenen anlam ile estetik bir deger kazanir. Bu anlam, sanatcinin 6znel yansimasi-
dir (Gérsel 1.9). Sanat yapiti, sanat¢inin diinyayi algilayisinin sonucu olarak ortaya ¢ikar.

Sanat, slrekli bir bicimleme c¢abasi igindedir. Sa-
nat yapmak, bir bicimlemedir; sanatsal etkinlik iginde
olmak bigim arayisi iginde olmaktir. S6z konusu bigim,
anlamli bigimdir.

Yaratmak, 6zgun bigimler olusturmaktir. Sanatgi,
nesnel dinyayi 6znel bir tavirla bicimlendirerek yeni bir
gergeklige ulagir. Bu gerceklik, sanatsal imgenin donui-
sume ugramasiyla ortaya cikar.

Sanatgi hep bir seyleri degistirir. Ornegin; ayni ki-
sinin portresi bircok sanatgi tarafindan farkh sekillerde
yansitilabilir. Bir model Gzerinden yuzlerce farkh anlati-
ma ulasilmasi mimkundur. Bu durum; farkli yorumlari,
farkli bigimlendirmeleri beraberinde de deformasyonu
ve stilizasyonu kaginilmaz kilar. Bu durum, sanatginin
nesneyle olan etkilesiminden kaynaklanir. Sevimli bir
ylazu biri ayni sevimliligiyle resmederken bir digeri, bu
sevimli ifadenin ardinda farkli i¢gsel bir anlama ulasarak

eser deforme edilebilir. Gérsel 1.9: Masada Meyveler-Yesil Zemin, 1916,
Matisse, The Chrysler Museum, Norfolk




Bicim, en basit tanimiyla “bir seyin sekli” anlamina gelir. Evrende var olan her seyin bir
bicimi vardir. Bigim dedigimizde aklimiza ilk gelen, nesnenin dig goérunimu olsa da aslinda
nesnenin i¢ ve dig yapisi yani butinu s6z konusudur. Bigim (form); bir 6zun, bir gergekligin
sekillenmesidir, somutlasmasidir. Sanat; c¢evremizi saran bu dogal formlardan yola cikar,
onlardan faydalanir. Ama sonug farklidir. Bu formlar degisime ugrayacak, baskalasacaktir.
Peki, bu formlar sanatta neden degisime ugrar, bu degisim sanat¢cidan sanatgiya neden farklilk
gOsterir? Dogadaki nesne, 6zlyle ve dis gériinimuyle objektif bir nesnedir. Her insan, bu nesneyi
kendi tecrubeleri, birikimleri dogrultusunda algilayacaktir. Her sanat¢inin da kendine has bakis
acisi ve algilayisiyla yaratimlarinda 6zgun formlar ortaya c¢ikacaktir. Her birinin 6z, 6zgin bir
tavirla eserlere yansiyacaktir. Sanatgi, yasamla kurdugu iliski dogrultusunda eserinde bir seyleri
degigstirir, 6zgunlestirir, ona kendi yorumunu katar. Sanatsal faaliyetin amaci gergegi yeniden
sekillendirmektir. Sanat yapitinda, goértunenin altinda yatan; gérinmeyen gergekleri ortaya
cikarmaktir. Yani sanattaki bicim, doga bicimlerinin yorumlanarak 6ze ulasildidi, gérinmeyenin
gOsterildigi bir bicimdir. Artik Uretilen bicim dodanin bi¢imleri olmaktan ¢ikmis, sanat¢inin 6zgin
bicimleridir. Sanatgi; yapitin kendi icerisinde dengeli bir bi¢cim kurmak, bunu yaparken de yeni bir
gergeklige, 6ze ulasmak ve kendisini en iyi sekilde ifade etmek, bazen de duslince dinyasina
ait bir sembol meydana getirmek igin taklitten uzaklasir. Bu yizden de nesneler, bazen kendi
anlamlari disinda baskalasmig, deforme ve stilize edilmis bir sekilde ¢izilir. Sonug olarak resim
olarak aktarilan her bicim, ister dogaya bagli olsun ister dogadan uzaklasmis, geometriklesmis,
degismis olsun, soyutlanmis bicimdir. Bdylece dogda bigimleri yeni bir 6ze ve bicime kavusmus
olur.

Oz ve Bigim

Oz ve bigim, birbirleri ile etkilesim iginde bir bitini olusturan temel unsurlardir. Form;
bir nesnenin algilanabilir, somut olan ydnidir. Nesnenin bir de 6z vardir. Oz, gériinenin
arkasindakidir. Oziin bigim, bigimin de 6z Uzerindeki etkileri yadsinamaz. Birbirleriyle karsilikli
etkileserek, yenilenip gelisirler. Yaratici slire¢ sonucunda ortaya ¢ikan sanat yapiti bigim ve 6zun
olusturdugu bir batinddr. Sanatgi var olan formlardan yola ¢ikarak sanatsal bir form olusturur.
Konularinin ayni olmasina karsin, farkli bicimsel 6zellikler gosteren sanat yapitlarinin 6zl de
farkli olacaktir. Konu ve 6z birbirine gogu zaman karigtirilir.

Yasanilan toplumda, deger yargilari ile ddnemsel olan bicim ve 6ze iliskin degismeler sanatgiyi
etkiler. Dénemin belirli bir sanat anlayisi vardir. Farkli dénemlerde ayni konular ele alinsa da
ayri anlamlar dogacaktir. Konu ancak sanatcinin tutumuyla 6z asamasina yukselebilir. Clnki
0z, yalniz neyin sunuldugu degil; nasil sunuldugu, nasil bir ortamda, ne derece toplumsal ve
bireysel bir duyarlikla sunulmasi demektir. Bunun i¢in bicimsel degisim sarttir. Bu da stilizasyonu
ve deformasyonu gerektirir. Deforme olan bicim de yeni bir 6ze sahiptir. Anlam yUklenen nesne,
yeni bigimiyle artik sanat nesnesi olmustur.

Sanatgl, taklitten uzaklasirken muhakkak bir amaci vardir. Nesnelerin kimi zaman su veya
bu sekilde olmalarindan baska, degismis ve bozulmus olarak ¢izilmesinde de mutlaka bir neden
vardir. Sanat yapiti, doga gercgekligi icinde rastladigimiz taslar, agaglar, hayvanlar gibi somut
varliklar degildir. insan sanatsal yapitlari dogadaki varliklar gibi hazir olarak bulmaz. Sanat yapiti
bigim ve 6zun etkilesimleriyle saglanacak bir butlindr.




Etkinlik

Nes’e Erdok’un 2013 yilinda yapmis oldugu “Baykuslu Otoportre” adl eserini inceleyiniz (Gor-

sel 1.10).

Gorseli; baykus, elma, eller, portre, kiyafet, cicekler gibi ayrintilari; renk kullanimi ve bigim
acisindan inceleyiniz. Dogadaki gergek sekilleriyle olan benzerlik ve farkliliklarini sdyleyiniz.
icerik-bicim, gdrme, form gibi sanat terimlerinin deformasyonla iligkisini agiklayiniz.

Sanatgl, bicim bozmalari (deformasyon) nerelerde ve ne sekilde kullanmistir? Yapilan bigim
bozmalarin portre ifadesine ne tur katkisi oldugunu séyleyiniz. Bulgularinizi arkadaslarinizla
paylaginiz.

Goérsel 1.10: Baykuslu Otoportre, 2013, Nes’e Erdok




Hazithk Galiyman

Sanat tarihinin farkli dénemlerine ait deformasyona 6rnek olabilecek eser gorsellerinden olu-
san bir dosya duzenleyiniz.

Dikkat Gekme

Sanat tarihinin farkli ddnemlerinde, ayni temalara farkli sanatgilarin yeni anlam ve bigimler
kazandirdiklarini biliyor muydunuz?

s H a2z e € i 1 6 i

* Verilen gorselleri (Gorsel 1.11 ve 1.12) yapildiklari dénemi g6z éninde bulundurarak ince-
leyiniz.

» Gorsellerde bigcim bozma (deformasyon) nerelerde ve ne sekilde yapilmig olabilir? Gozlem-
lerinizi paylasiniz.

+ Gorsellerde igslenen konularin (igerik) bicimlendirmeye ne gibi etkisi olmustur? Dustncele-
rinizi soéyleyiniz.

« Bigcim bozmalarin varligi ayni zamanda tslubun da var oldugu anlamina gelir mi? Dusun-
celerinizi soyleyiniz.

« Sanat eseri, sanatgi, algi, bilgi gibi terimlerin Uslup ile nasil bir iligkisi olabilir? Buradan ha-
reketle, verilen goérsellerden hangisi tsluba drnek gdsterilebilir? Dlglincelerinizi sdyleyerek
bulgularinizi arkadaslarinizla paylasiniz.

Gérsel 1.11: Altamira Magarasi, Paleolitik Dénem 22.000 yil 6nce, Ispanya Goérsel 1.12: Coban, 1605-1610, El Greco,
Metropolitan Mlizesi, New York




Resim Sanatinda Deformasyon

a) Tarih Oncesi Devirler

Sanat, insanin yasadigi dinyaya yeniden sekil verme
¢abasidir ve kuskusuz bu streg bilingli bir cabayi gerektirir.
Sanatgi; gercek yasamdan aldii izlenimleri bazen sozlerle,
notalarla bazen de renklerle ifade etmistir. Bunu yaparken
kompozisyon, renk uyumu, oran-oranti, denge, armoni ve
bunun gibi 6geleri g6z 6ntinde bulundurur. Fakat ilk insan-
lardan bu bilingli tavri beklemek dogru olmayacaktir. Onlarin
magara duvarlarina yaptigi resimler, (Goérsel 1.13) dinyanin Gérsel 1.13: Altamira Magarasi, Paleolitik
taklit, korku ve blyu temelli oldugunu bize gdstermektedir. Dénem 22.000 yil 6nce, Ispanya
Bu yUzden bu resimleri estetik degerlerle yargilamak ¢ok da
dogru olmayacaktir. Bu resimleri ilk insanlarin diinyay! kavrama ¢abasi olarak algilamak gerekir.
ilk insanin estetik amag glitmeden Urettigi bu imgesel tasarimlar, deformasyon agisindan tarihte
ilk incelenmesi gereken estetik 6rneklerdir. Estetik bakis acisi ve bilingli yorumlamalardan séz
edilmese de hayal glclnin Urlnleri olarak ortaya ¢ikan bu deforme bigimlerini 6zgln kilan, belki
de tipki cocuk resimlerinde oldugu gibi saf yansimalar, bigcimlendirmeler olmasidir.

b) Misir Sanati

Misir kaltard, tarim kaltGrantn agirhkh oldugu bir kaltGrddr. Bu kiltlrdn insanlari da 6limden
sonraki yasama inaniyorlardi. Mezar resimleri, Misirlilarin yasamin aynada yansiyan goruntusui
olan, sonsuz var olus dinyasina gegis inancinin tasfirleridir (Gorsel 1.14).

Misirlilarin resimlerindeki dgeler degisik bakis acilarindan c¢izilmistir. Onlara gore her sey,
en karakteristik agidan gosterilmeliydi. Bu ylzden insan figirlerinde de basi, hareket halindeki
kollari ve bacaklari yandan gizerken; gozl, vicudun Ust kismini, omuzlar ve gégsu de 6nden
cgiziyorlardi (Frontal durus). Clnkl vicudun bu kisimlari bu agilardan daha iyi gértiintyordu. Vicut
ancak bu sekilde deforme ediliyordu. Misirlilar bunu bir kural héline getirerek insan figurindeki
onemli saydiklari tum 6geleri resmin igine sokabiliyorlardi. Yeri geldiginde resmedilenin 6nemini
belirtmek igin abartiya da basvurmuslardir. Onemli olan kisileri, érnegin krallari, diger figiirlerden
daha buyuk giziyorlardi. Bu sanatcilar gordiklerini degil; var oldugunu bildikleri geyleri giziyor ve
vurgulamak istedikleri seye gore resmi bigimlendiriyorlardi. Soyut dlsinceleri resmetmek igin de
simgesel dgeleri, deformasyonu kullaniyorlardi.

Gorsel 1.14: Hunefer’in Olii Kitabi, Eski Misir,
M.O 1200, British Miizesi, Ingiltere




¢) Yunan Sanati

Antik Yunan Dénemi’nde, gunlik ihtiyaglar dogrultusunda
yapilmis olan vazolar (Goérsel 1.15), bu donem resim sanati
icin dnemli belge niteligi tagimaktadir. Bu vazolarin Gzerindeki
resimler, geometrik motifler ya da geometriklestiriimis ve stilize
edilmis figurli kompozisyonlardan olusur. Bu vazolarda hala
Misir Gslubunun etkileri géze carpmaktadir.

insan; ilk kez bu dénemde cevresini saran doga hakkinda
disinmeye, konusmaya, tartismaya baslamistir. Bu da fel-
sefenin dogusuna neden olmustur. ilk kez doga gergekligine
ulagma istedi Yunan sanatinda gorulur. Yunanlar, resimlerini
de bu amag dogrultusunda olusturmak istemislerdir. Bilimin
gelismesiyle Yunan sanati optik gérintilere daha da yaklas-
mistir. Ama daha sonra ideal guzellik esas alinmistir. Sanatgi
artik gérdugune guvenmeye baslamistir. Perspektif kisaltimi
bularak bir devrim yaratmigtir.

Yunan sanatinin daha ilerleyen zamanlarinda amag; ideal guzellik olmustur. Fakat onlar, do-
gayi asiri idealize ederek kusursuzlastiriyor ve 6ziinden uzaklastiriyorlardi. Belirgin, abartili figtr
tasvirleri ve asiri idealize edilis deformasyonu kaginilmaz kiliyordu.

Gérsel 1.15: Yunan Vazo Resmi, MO 510
dolaylari, Metropolitan Miizesi, New York

¢) Orta Cag Sanati

Kendinden 6nceki sanat donemlerinden daha
ilkel bir gérinime sahiptir. O dénemde Avru-
pa’nin bircok alanda gerilemis oldugu disunu-
lirse sanatin bu gerileyisine sasirmamak gere-
kir. Hemen hemen butun resimler kilise ve dinsel
amaclar uzerine yapilmistir (Gorsel 1.16).

Orta Cag sanatcisinin amaci, dogaya tipatip
benzeyen, glzel resimler yapmak degil; insan-
lara dini dyklleri anlatmakti. Bu ylzden bigimi
umursamiyor, sadece amaca yonelik resimler
yapiliyordu. Bu da bigimin deformasyonuna ne-
den oluyordu.Buradaki bigimsel bozulmalarin,
yeni bi¢cim arayisindan kaynaklandigi sdylene-
mez. Oncelikle, anlatilmak istenen resmin i¢sel
anlamidir. Tamamen bunun etkisiyle olusan bir
deformasyon gorilir. Burada daha ¢ok igerik,
bicimden 6nce gelmekte ve bicim, icerigin etki-
siyle olugsmaktadir. Bu resimler, kilisenin getir-
digi konular dolayisiyla sinirlanmaktaydi. Her
renk ve bicimin 6zel bir anlami vardi. Alegori-
ler, stilize ve sematik anlatimlar oldukga belirgin

Gérsel 1.16: Isa Havarilg.rinin.A:vaklarm/ Yikiyor, 6gelerdi. Orta Cag sanatcilarinin bu deformas-
1000, Prado Miizesi, Ispanya
yonlari, bicime 6nem vermediklerini gosterebilir.




d) Ronesans

Sanatgilar, 14. ylzyilda doga etitlerine ydénelmis, doganin gergekligini yansitmayi istemigler-
dir. Sonralari bu da yeterli gelmeyerek insan vicudu hakkinda bilgi edinme ve bunlari heykellerin-
de, resimlerinde kullanma istegine kapilmiglardir. Béylece Orta Cagd’in sonu gelmis, Ronesans’a
gecis baslamistir. Ronesans ile Avrupa’da yeni bir dénem baslamistir. Bilimde, siyasette ve buna
paralel olarak da sanatta birgok yenilik ve degisiklik olmustur. Resimlerde belirli bicimde gercege
yonelis olmasina ragmen, hala deformasyon gézlemlenmektedir. Sanatcginin asiri idealize etme
istegi sonu¢ olarak onu yine deformasyona goturmustir. Dogay! inceleyerek gercege ulasmak
istemigler fakat bir yandan da resme kendi guizellik anlayiglarini eklemislerdir. Bu da ister istemez
bigimin deformasyonuna yol agmistir. 16. ylzyila dek gelisme gosteren Ronesans sanati, yeni
yuzyilla birlikte daha distnsel bir déneme gecmistir. Bu donemde matematik bilimine agirlik ve-
rilmis, evren ve doga incelemeleri yapilmigtir. Perspektif yasalari bulunmus ve insanin anatomik
yapis! inceleme konusu olmustur. Mekan duygusu, hacim ve 1sik-golge resimlerde kendini belli
etmeye baslamistir (Gorsel 1.17).

Gérsel 1.17: Paris’in Karari, 1485, Sando Botigelli, Palazzo Cini, ltalya

e) Manyerizm

Manyerist ddnemde, 6zgin bigim arayislarina yéne-
len sanatgilar gorilir. Bu yeni arayislarda deformasyon
biraz daha 6n plandadir. Ozellikle EI Greco’nun (El Gre-
ko) eserlerine bakildiginda bu fark edilmektedir. EI Gre-
co’nun yapitlarindaki 6zgunluk de dogal bigimleri, renk-
leri kendine has bir yaklagimla kullanmasindan ve guglu
bir ifade bigimi olusturmus olmasindan ileri gelir (Goérsel
1.18). El Greco’nun bigimsel anlamdaki cesur tavrinin,
yeni arayislar adina, belirli kurallara karsi bir tepki niteli-
ginde, bilingli bir tavir oldugu sdylenebilir.

Gorsel 1.18: Aziz John Evangelist ve
Francis, El Greco, Uffizi Galeri, italya




f) Romantizm

19. yuzyila kadar genel olarak
incir’den alinmis sahneler islen-
mistir. Fransiz Devrimi'nden son-
ra romantizm ile birlikte sanatcilar
dinin etkisinden siyriimis, dogaya
ve gergcek yasama yonelmiglerdir.
Rénesans Donemi'nde, doganin
bir yansimasi olarak kabul edilen
sanat, romantizm ile birlikte farkl
bir anlam kazanmistir. Romantizm
icin sanat, dogay! duygu yoluyla
ifade etmektir. Sanatgi, kisisel ger-
cekligi ugruna doga gercekligini
terk etmigtir. Bu, yeni bicimsel anla-
timlarin ortaya ¢ikmasi anlamina gelmektedir.
Donemin dikkat ceken sanatcilarindan biri olan William Blake (Vilyim Bileyk) stilizasyon ve
deformasyon agisindan 6rnek gdsterilebilir (Gorsel 1.19). Blake’e gbére sanat¢i; i¢ dinyasina don-
meli, gercek dinyanin izlenimlerini igsellestirerek yansitmalidir. Bu yuzden dogayi ¢izmeyi red-
detmis ve i¢ dlinyasina yonelmistir. Bu da nesne ve figlrlerinde deformasyona neden olmustur.

Gorsel 1.19: Perilerle Dans Eden Oberon, Titania ve
Puck, 1786, William Blake, Tate Galeri, Londra

g) Empresyonizm (izlenimcilik)

19. ylzyihn ikinci yarisinda ortaya ¢ikan empresyonizm ile birlikte, bicim anlayisinin degistigi
gorilmektedir. izlenimci resimde kontiir anlayisi yok olmus, resim birbiri icerisinde eriyen gérii-
namler halini almistir. Empresyonist sanatgilar, glines i1siginin guintn farkli saatlerindeki degisi-
miyle ilgilenmistir. Var olan gerceklikleri, stirekli degisen bir olgu olarak algilamislardir. Nesneler
onlar igin surekli degisen anlk goruntilerdir. Dogadaki zamanin biricik ve tek bir zamani isaret
ettigi sdylenebilir. Bu zamansal sire¢ durdurulamaz ve engellenemez bir bicimde akip giderken
empresyonist sanatc¢i o ani yakalayip dondurmayi ve ani dlimsuzlestirmeyi amaclamistir. Her
izlenimci resim, surekli devinim durumunda olan varhgin bir tek anini yakalamistir ve ¢atisma ha-
lindeki gliglerin arasinda; er geg¢ bozulacak olan, nazik bir dengenin temsilcisidir. izlenimci bakig
acisli, dogay! bir gelisim ve bozulma sireci haline donusturtr. Dengeli ve tutarli olan her sey, bir

metamorfoz sonucu bozulur ve bitmemis,
eksik kalmig olma 6zelligine burtnar. Go-
rilene gore hareket etmek yerine 6znel
hareket etmek, bu akimla doruk noktasi-
na ulasir. Empresyonist sanat¢inin dogayi
yansitmasi ya da nesnelerin tanimlanabilir
olmasi kaygisindan uzak sadece duyum-
lar yardimiyla kavranabilir bir alan yaratma
gabasi, resimlerinde bicimsel bozulmalara
yol agar. Monet’in (Mone) kar ve glnesin
etkisi adli yapitinda da (Gérsel 1.20), si-
cak ve soguk renk lekeleriyle islenmis bir

Gorsel 1.20: Kar ve Giinesin Etkisi, 1891, Claude Monet, doga gorulmektedir.
Metropolitan Miizesi, New York




izlenimcilik sonrasi ressamlarindan Van Gogh
(Van Goh) calismalarinda dogrudan dogadan esin-
lenen izlenimcilerden ayrilmaktadir. Kalin, siddetli
firca darbeleri ve yogun enerijisiyle gorinen din-
yanin izlenimlerini degil, yasamin kendisinde uyan-
dirdigi yogun duyguyu resmetmistir (Gorsel 1.21).
Disavurumculuga agilan kapinin baslica figurlerin-
den biri olmustur. O; i¢ gergekliklerini, duygularini,
anlayislarini, 1stiraplarini kuvvetli bir sekilde ifade
etmek icin de resimlerinde deformasyonu kullan-
mistir.

g) Ekspresyonizm (Digsavurumculuk)

Gegmisten glinimuze sanat tarihine baktigi-
mizda, genel olarak sanatgilarin bicimleme Uzerine
calistiklarini ve bunu gelistirme ¢abasi icinde olduk-
lar1 sdyleyebiliriz. Birgok sanatgi, bireysel Gslubunu
yaratmak amaciyla degisik yollar denemis, bigimi
deforme etme yollarina bagvurmustur. Ozellikle 20. ~ Gorsel 7.21: Madam Joseph, 1685-1889, Vincent van

. . N . . Gogh, Metropolitan Miizesi, New York
yuzyilin psikolojik ortami nedeniyle, sanatgilar yeni
bicimlendirmelere yonelmiglerdir. 20. ylzyil siyasal
gelismeleri de beraberinde getirmistir. Bu ddnem sanatinin ifadeci olmasinin altinda o dénemin
toplumsal, siyasal sorunlarinin icinde bogulan sanatcilarin kendilerini ¢ighk atarcasina ifade et-
mek istemesi yatmaktadir. Naturalizme ve burjuva sanatina karsi bir bagkaldiri, ayni zamanda
tum gecmisin sanatina karsi yeni bir olusumdur.

Ekspresyonizm, izlenimcilik ve sonrasindaki akimlar, hizla natiralist anlatim tarzindan ve si-
radanliktan uzaklasabilmek igin, bicim dili olarak so-
yutlama, stilizasyon ve deformasyon agirlikli anlatim
bigimlerine ydnelmislerdir. Sanat, nesneler diinyasin-
dan uzaklasarak sanatc¢inin i¢ dinyasina yonelmistir.
Nesnelerin nasil gérundigu dedgil, artik sanatcinin i¢
dinyasi ve ifade bigimi énemlidir. Sanatgi, 6znel ka-
rakterini 6n plana ¢ikarir. Bu, 6zne-nesne iligkisinde de
dnemli bir etkendir. Oznenin nesneyle olan bu iligkisi,
onun soyutlama ve bi¢cim bozma istegini artirmistir.
Gelenege bir baskaldiri, diizene bireysel karsi ¢ikigin
ifadesi olarak deformasyona dair drneklere rastlanir.
Nesnel dunyanin kopya edilmesiyle soyut degerlerin,
duygularin ifadesi mimkin degildir. Bu ylzden tek an-
lamliliktan ¢cikmak ve anlamin genislemesini saglamak
icin bicimin bozulmasi gerekmektedir. Deformasyon
ve soyutlama iceren sanat akimlari, ¢cok anlamliliga
yonelme egilimindedir. Cikis noktasi dogadir ama so-
nu¢ artik doganin birebir tasviri olmaktan ¢ok uzaktir.
Resimlerde artik dis diinyanin gercgekleri, gérintmleri
konu edilmeyip sanat¢inin kendi i¢ gercegi daha dnem
kazanmaktadir (Goérsel 1.22).

Gérsel 1.22: Otoportre, 1913, Oskar Kokosca,
Modern Sanatlar Miizesi, New York




Ekspresif resim, dogaya éykinmeyi birakip tim zorlamala-
rin ve ogretilerin 6tesinde, sanat¢inin dogasindaki icsel tepkiyi
yalin bir ifade ile disa vurmaktir. Sanatginin i¢ dinyasina, bi-
lincaltina yonelmesi, tasvir edilen figurlerin gercekgi, dogadaki-
nin kopyasi olmasi zorunlulugunu ortadan kaldirmigtir (Gorsel
1.23). Boylece o zamana dek kabul gérmus glzellik normlari ar-
tik degismeye baglamistir. Cizgi ve renkler, anlatim araclari ola-
rak buyuk énem kazanmis; dogadaki renklerden farklilagmistir.
Cizgilerin kullanimi ve renk secimleri, i¢c dinyay! yansitmaya ve
seyircide coskusal etkiler uyandirmaya yonelik yapiimigstir. Artik
ideal ve hos olanin yerini deforme bicimlerle yeni bir gerceklik
almigtir.

h) Kiibizm Gorsel 1.23: Oturan Kadin, 1917,
Egon Schiele, Metropolitan
Miizesi, New York

Cezanne (Sezan), perspektif kurallarini ortadan kaldirarak dogaya saglam ve bigimsel bir var-
ik kazandirmistir. Yapmaya calistigi, varligin birgok agidan ele alinan gergekliginin tek bir ylizey-
de ifade edilmesiydi (Gorsel 1.24). Farkl acgilardan elde edilen gorintileri Ust Uste ¢akistirmayi
denemis ve resmi kavramsalliga dogru itmistir. Bu yorum, onun etkisinde kalan Pablo Picasso ve
Georges Brague (Corc Brak) ile daha ug¢ noktalara tagsinmistir (Goérsel 1.25). Her iki sanatginin
da, ise en basit nesnelerden baglamalari gerekmisti. Manzara resimlerinde, silindir bigiminde
agac govdeleri ve dortgen evler; 610 dodalardaysa tabaklar, simetrik kaplar, yuvarlak meyveler ve
birkag ¢iplak figur kullanmiglardir. Bu nesneleri ellerinden geldigince plastik kilmaya ve uzamdaki
konumlarini tanimlamaya calismiglardir.

Kibizmde nesneler, farkli agilardan perspektif gortinimlerini ¢akistiracak bicimde ifade edilir.
Yeni form; bigimi bozulmus, ¢arpitiimis bir formdur. Varlikla kurulan ilginin temeli artik akil ve zihin
tizerine kuruludur. Onemli olan, empresyonizmdeki gibi duyusal alginin subjektif yapisi degildir.
Kisacasi varlik, goraldigu gibi degil distnuldagu gibi ifade edilmektedir. Kibizm igin duyularin
yaniltici oldugunu disunen, nesnelerin degismeyen yanlarini arayan yeni bir dinya goérasuddar,
denebilir.

Gorsel 1.24: Provence’deki Evler, 1883, Paul Cezanne, Gérsel 1.25: Sémine Rafi Uzerinde Gitar ve
Ulusal Galeri, Washington Klarnet, 1915, Picasso, Metropolitan
Miizesi, New York




Kibizmde deformasyon, baska bir diinya algi icin yeni bicimler yaratmaktadir. Kubistler; iz-
lenimciler gibi dogaya yaklasma c¢abasiyla bagslarlar ancak iki akimin da dogadan anladigi fark-
hidir. izlenimciler ugari izlenimleri ararken; kiibistler nesnelerin 6ziinii, degismeden kalan yanini
bulmak isterler. Kiibizm doga taklitgiligine son verir ancak dogadan tam anlamiyla kopmus da
degildir. Yeni bir bigim diline ulasma ancak bi¢cimsel bozulmalarla, dontisumlerle ve kKisiye ait
yorumlamalarla mamkindir. Bozulma olmaksizin yeni bir olusumdan, degisimden ve gelisimden
s6z etmek mumkun degildir.

Bicim bozma, 20. ylzyilda da yeni bir dlinya ortaya koymustur. Bu slirece yeni olanaklar, yeni
bicim anlayislari sunmustur. Kibist ressamlar da yeni bir bicim anlayisiyla, yaniltici bulduklari
duyulardan arindirdiklari eserlerini, ancak akil yoluyla kavranabilecegini ortaya koyma ¢abasin-
daydilar. Bu da ancak bi¢cim bozma ile mUmkidndd. Nesnelerin 6zUnu kavramak, i¢ yazinu ve i¢
yapisini kavramak igin, elbette kiibizm; nesneleri, varhgi gériindtigu gibi degil de disindigu gibi
kavrayacaktir. Bu 6zgun duslnce bigimi; nesneleri, varligi ve objektif dizeni bozma, bigimleri par-
¢alama tarzinda somutlasacaktir. Bunun dogal bir sonucu olarak da varlik dizeni artik alisiimis
bicimsel dlizenini yitirecek, bigimi bozulmus “deforme olmus” yeni bir dizen olacaktir. Kiibizm
dendiginde akla ilk gelen isimlerden biri kugskusuz Pablo Picasso’dur (Gorsel 1.26).

Gérsel 1.26: Masada Uyuyan Kadin, 1936, Pablo Picasso,
Metropolitan Miizesi, New York

1) Futirizm (Gelecekgilik)

Fitdrizm, 20. yizyilin baslarinda italya'da ortaya
cikmisg, siyasi yonleri agir basan bir sanat akimidir.
Bu akim ilk olarak 1909 yilinda italyan sair Filippo
Tommaso Marinetti (Filipo Tomaso Marinetti) tarafin-
dan bir manifesto ile dinyaya tanitilmistir. Bu akimin
getirmeye c¢alistig1 guzellik anlayisi, hizin ve dina-
mizmin gazelligidir. ifade acisindan hizi, dinamizmi,
parcalanmayi segmelerinin altinda modern yasamin
mekanik hareketliligi vardir (Gorsel 1.27).

Goérsel 1.27: Tasmali Bir Képegin Dinamizmi, 1912, Gia-
como Balla, Albright-Knox Sanat Galerisi, New York




Okuma Parcan

Pelin AVSAR KARABAS

Cumhuriyet DOnemi’yle birlikte bas-
layan modernlesme hareketleri, Cagdas
Turk Resim Sanati’'nin olusum strecini te-
tiklemigstir. Bu sire¢ cercevesinde sanatgi-
lar bir toplulugun icerisine dahil olarak ya
da bagimsiz kalarak sanatsal ugraslarini
gerceklestirmislerdir. Bu dénem sanatgi
kusagi eserlerinde genellikle Turk kilttri-
ne ve modern kavramlara deginirken, tek-
nik anlamda ise Batl sanatindan bir ¢ikis
noktasi yakalamaya calismislardir.
Devletin Ulkeyi evrensel anlamda daha
¢agdas ve uygar bir seviyeye tasimak
adina tasarlayip gercgeklestirdigi toplumu
sanata 6zendirme politikalari, geng res-
samlarin ve de dzellikle kadin sanatgilarin
sanata ve sanatsal etkinliklere olan katilim-
larini arttirmistir. Boylelikle Tirk resminde
fikirsel ve Uslupsal bakimdan gesitlenme-
ler ve degisimler ortaya ¢ikmistir.
Bu dénem kusagi modern tutumlar ger-
cevesinde olusturduklari eserlerle; sanatta
klasik ve akademi temelli estetik anlayisini
yikarak, bazi sanatgilarda ciplaklik ve ka-
din kavramlarinin resimlere dahil edilmesine énculik etmiglerdir. Resimde kadin imgesini cagdas
bir anlayis ve Uslup ile yorumlayan sanatgilardan birisi olan Sukriye Dikmen, Cagdas Turk Resim
Sanat’’nin énemli bir temsilcisi haline gelmistir. Onun kendine has yorumuyla sekillenen kadin
figurleri ve portrelerinde (Gorsel 1.28) gézlemlenen yalinhk kavrami, Dikmen’in sanatinin en belir-
gin 6zelliklerindendir. Karisik tekniklerle olugturdugu 6zgun uslubu, bagaril bir bicimde kullandigi
renk ve malzeme secimleri ile de desteklemektedir.
Dikmen, kadin figlrleri ve portrelerinin yani sira; TlUrkiye’den ya da yurt disindan resmetti-
di manzaralari ve yoresel Turk kualturd motiflerini animsatan ¢arpici natirmortlariyla da dikkat
cekmektedir (Gorsel 1.29). Degindidi temalarda soyutlamalara agirlik veren ve sade bir anlatim
sergileyen sanatci, son dénemlerinde ise soyut resmin kapilarini aralamistir.

Gérsel 1.28: Kadin Portresi, Siikriye Dikmen, Ozel Koleksiyon




Dikmen’in belirli bir sanat topluluguna bagli kalmadan eserler Uretmesi nedeniyle; onunla,
tamami ortak bir fikir ve Uslup anlayisina sahip diger sanatgilari kestirmek gu¢ olmakla birlikte;
yasadigl dénemdeki bagimsiz sanatcilar ile belirli bir fikir gergcevesinde birlesmis sanatgilarin bir
cogunda, modern sanati ve Ulke gelecegini gbz dninde bulundurarak eserler Gretme bilincinin
yaygin oldugu dusunulebilir.

Cagdas Turk Resim Sanatinda 6nemli bir yeri olan Sukriye Dikmen; egitimi, deneyimleri ve
sanatsal Uslubuyla ayri bir deger gdsterilen, Turkiye ve dlinyada actigi sergilerle izleyicilerin ve
elestirmenlerin dikkatini gekerek yazilara konu olmus, eserleri ile birgok mize ve koleksiyonlarda
yer alan 6zgln bir sanat¢idir.”

Kaynak: DOI: 10.7816/idil-05-19-15 idil, 2016, Cilt 5, Say1 19

Gérsel 1.29: Natiirmort, Siikriye Dikmen, Ozel Koleksiyon




Etkinlik

« Neset Gunal'in ig Anadolu Bélgesi'nin kirsal kesim insanini anlattigi resimlerinden biri olan
‘Cocuklar’ adli eserini (Gorsel 1.30) ve Pablo Picasso’nun figur ve nesnelerin gérinimlerini
farkli acilardan cakistirarak olusturdugu eserlerinden birine 6rnek olan ‘Cicekli Cocuk’ isimli
eserini (Gorsel 1.31) inceleyiniz.

» Farkli dénem ve cografyalarda yasayan bu sanatcilarin figir ve nesneleri algilama ve yorum-
lama bigimlerini, bicim bozma (deformasyon) anlayislarini karsilastiriniz. Benzerlik ve farkli-
liklarinin nedenlerini sdyleyiniz. Bulgularinizi arkadaglarinizla paylasiniz.

Gorsel 1.30: Cocuklar, Neset Giinal, Devlet Resim Heykel Miizesi, Ankara Gorsel 1.31: Cicekli Cocuk, 1945, Pablo
Picasso,Ozel Kolleksiyon

Hazithik Galiymasn

Turk figlr resminin 6nemli temsilcilerinden biri olan Neset Glnal ve eserleri hakkinda arastir-
ma yaparak dosya olusturunuz.

Dikkat Gekme

Bilgi, algi, zaman, yasanilan cografya gibi etkenlerin bir ressamin figir ve nesneleri yorumla-
madaki (bicim bozma becerisine) katkisini biliyor musunuz?
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« Sanat tarihinin farkli dénem sanatgilarina ait verilen goérselleri inceleyerek hangi dénemlere ait
olabilecegini sdyleyiniz (Gorsel 1.32, 1.33, 1.34 ve 1.35).

» Sanatcilarin eserlerinde bigcim bozmayi nasil kullandiklarini, benzerlik ve farkliliklarini disi-
nerek, bu durumun kisisel anlatima olan etki ve katkisi ile ilgili fikirlerinizi belirtiniz.

» Do6nem 6zelliklerinin sanatgilarin figir ve nesneleri yorumlama bigimlerine (deformasyonu na-
sil kullandiklar), kigisel Usluplarina etkisi ile ilgili dusuncelerinizi sdyleyiniz.

+ Bilgi, algi, zaman, yasanilan cografya gibi kavramlarin resimde kisisel Uslup, bi¢im bozma ile
nasil bir bagi olabilir? Dusuncelerinizi sdyleyiniz.

Gorsel 1.32: Crispin ve Scapin, 1858-60, Honore Daumier, Orsay Miizesi, Paris Gérsel 1.33: San Andrés ve San
Francisco, 1595, El Greco,
Prado Miizesi, Madrid

Goérsel 1.34: Mavi At, 1911, Franz March, Goérsel 1.35: Mendil ile Aglayan Kadin, 1937, Picasso,
Lenbachhaus Belediye Binasi, Miinih Reina Sofia Miizesi, spanya




Bicim Bozma (Deformasyon) ve Kisgisel Anlatim

Deformasyon, sanatc¢inin ifade surecinin kaginilmaz bir sonucu olarak ortaya ¢ikar. Ayni za-
manda kisisel bir anlatim ve Uslup olusturmak i¢in deformasyon zorunludur.

Sanatgi, dis dinyayi duyulariyla algilar ve yeniden yorumlar. Sanatgi, eserlerini distinceleri
ve i¢ dunyasinin yansimalariyla harmanlayarak yeniden Uretir, onda kendi imgelerini yaratir. Bu
esnada dogadaki nesneler; nesnel gerceklikten uzaklasir, deforme olur. Sanatgi kendi ifadesini,
kendi stilini yaratir. Olusan sanat yapiti, gergcek diinyanin 6zgln olarak algilama ve ifade etme
cabasidir. Bu ifade ¢gabasi da stil olusturma ile sonuclanir. Resimdeki deformasyon olayina bir de
su acidan bakmak gerekir. Resim yapmak, doga goriuntisini en gercekgi bicimiyle yansitmak
amacini glutse dahi bu olusum gercekligin farkh bir sekilde bigimlenisi olacaktir. Clnkd resim
yapmak; u¢ boyutlu gercek diinyayi, boya vb. malzemelerle bigim elemanlariyla (¢izgi, leke vb.)
iki boyutlu bir yizeye yansitmaktir. Ayrica resmedilen nesneler birebir boyutlarinda olmayacak,
belirli bir oranda, ylzeye gore kugultilerek aktarilacaktir.

Deformasyonun olusumunda bazi psikolojik nedenler de gz ardi edilemez. Algi, ayni zaman-
da psikolojik bir slirectir. insanin gevresini saran nesneleri algilayisinda beyninde imgeler halinde
depolayisinda, onlarla arasindaki etkilesimin de etkisi vardir. Yani sevdigi ve deger verdigi bir se-
yin goruntlsu gerceginden daha farkl bir bicimde goziinde canlanabilir. Bu psikolojik bir etkendir.
Kisisel begeniler, beklentiler kisacasi nesneyle 6zne arasindaki iliskiye gore zihinde sekillenen
gorinti, gergeginden farkl olabilir. Ornegin; sanatgi, hoslanmadigi bir kimseyi, ne kadar glizel
olsa da daha girkinlestirerek resmedecek, bunun i¢in de kendi stilinde bigcimsel abartilara ve de-
formasyona basvuracaktir. Nesneyle karsilikh iliskiye giren sanatgi, nesneyi kisisel yorumuyla
tekrar bicimlendirerek ortaya cikarir. Bunlarin diginda sanatgi, toplumun bir pargasi olarak var
olan duzenin de etkisi altindadir. Yasadigi toplumda, dedisim ve gelismelerden etkilenerek o da
yenilenir ve degisir. Bunlarla baglantili olarak sanatsal gelismeler ve degisimler de oldukga hizli-
dir. Surekli yeni anlatim bic¢imi arayisi icerisindedirler.

Her ¢agin gercekligi, toplumsal yapiya ve insanlara yansidigi gibi sanata da yansimaktadir.
Bicim bozma, ¢aglar boyunca sanatgilarin Uretim sirecinde bilingli-bilingsiz kullandiklari bir an-
latim bigimi olmustur. Bicim bozma iceren sanat yapitlarina bakildiginda, bunlarin; sanatginin
dogaya kargi 6znel bir tavir almasi ve kendi gercekligini bu tavra gore tekrar bicimlendirmesiyle
olusturdugunu gérmek mimkindir. Doganin birebir taklidinden 6te, kendi dusunsel varligini
disa vurma yani kendini ifade etme istegi gosteren sanatci, bu dogrultuda doda nesnelerini bir
arag olarak kullanir. Amag degisir. Sanatginin amacina ulasabilmesi; bicimsel midahaleleri, ek-
lemeleri, ¢ikarmalari yani bicimi deforme etmeyi zorunlu kilar. insanin kendisini her ifade edisi
bir bicimlendirmedir. GUnlik yasamda insan kendini konusarak ya da yazarak ifade eder. Bazen,
daha iyi ve vurgulu bir ifade icin birtakim abartilara bagvurur. Bu da dildeki etkili bir disa vurum
icin basvurulan bicim bozulmasidir. S6z konusu olan; ifadenin glgclendiriimesidir. Gugclu ifadenin
oldugu her yerde bicimin bozulmasina da rastlamak mimkaindar.




Etkinlik

* \Verilen gorsellerde (Gorsel 1.36 ve Gorsel
1.37) farkli cografyalarda ve sanat tarihinin
farkli dénemlerinde yasamis iki sanat¢inin
ayni temayi (konu) isledikleri sanat eserleri
gorulmektedir. Dikkatle inceleyiniz.

* Sanat eserlerinde islenen konular nelerdir?

* Sanatcilarin figir ve nesneleri tema (konu)
dogrultusunda nasil yorumladiklarini sdyleyi-
niz.

* Figur ve nesnelerde deformasyonlarin nere-
lerde ve ne sekilde (¢izgi,renk vb.) uygulandi-
gini agiklayiniz.

* Yapilan deformasyonlarin; cizgi, renk tercihi,
kompozisyon kurgusu gibi elemanlarla iligki-
sini belirtiniz.

* Farkli zaman ve mekéanlarda yasamis, ayni
temayi islemis olan bu sanatgilari deformas-
yon ve kisisel anlatim acisindan kargilasti-
rarak benzerlik ve farkliliklarini agiklayiniz.
Kisisel anlatimin énemi ile ilgili disinceleri-
nizi sdyleyiniz. Bulgularinizi arkadaslarinizla
paylasiniz.

Gérsel 1.36: Toprak Adam, 1974,
Neset Giinal, Istanbul Modern

Goérsel 1.37: Capa ile Adam, 1860-1862, Jean Francois
Millet, J. Paul Getty Miizesi, Amerika




Hazithk Galiyman

Evinizde bulunan kullaniimig esyalardan (eski lamba, kullaniimis botlar vb.) bazilarini sege-
rek gizimler yapiniz, sectiginiz bu esyalar ile ilgili gézlemlerinizi yaziniz. Cizim ve yazilarinizdan
olusan bir dosya hazirlayiniz.

Dikkat Gekme
Deformasyonun sanatg¢inin ifade surecinin kaginiimaz bir sonucu oldugunu biliyor muydunuz?
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* Verilen natirmort eser drneklerini inceleyiniz (Gorsel 1.38, 1.39, 1.40 ve 1.41).

+ Sanat eserlerinde gérdugunuz nesnelerin neler oldugunu sdylemeye ¢alisiniz.

* Bu nesnelerin sanat eserlerini olusturan sanatgilar tarafindan yeniden, nasil bigcimlendirildigi
ile ilgili g6zlemlerinizi ifade ediniz.

* NatUrmortlarda goérdiglniz nesnelerin dogal gorinidmlerinden uzaklastiriimasinda kompo-
zisyon kurgusu, renk kullanimi, ¢izgi gibi elemanlarin rolleri ile ilgili gdzlemlerinizi belirtiniz.

* Nesnelerin dogal gérinimlerinden bu derece uzaklastiriimasinin, yani bigimlerinin bozulma-
sinin (deformasyon) ifadeye olan katkilari ile ilgili neler soyleyebilirsiniz? Bulgularinizi arka-
daslarinizla paylasiniz.

Goérsel 1.38: Biiyiik Natiirmort, 1918, Pablo Picasso, Gorsel 1.39: Meyveler, Pegete ve Siit,1880-1881,
Orangerie Miizesi, Paris Paul Cezanne, Orangerie Miizesi, Paris
Gérsel 1.40: Soganli Nattirmort, 1889, Gérsel 1.41: Natiirmort, 19130,
Van Gogh, Rijk Miizesi, Hollanda Andre Derain, Ozel Koleksiyon




— H oz elnkc € i n i 6 i 1

» Verilen gorselleri inceleyiniz (Gorsel 1.42 ve 1.43).

» Sanatci eserlerinde kullandigi ayakkabi ve botlarin dogal gérintilerini kendine gore yorumlar-
ken c¢izginin, rengin ve igerigin olanaklarindan nasil yararlanmistir? Bu durumun sanat eser-
lerinin butindne ve ifadeye katkisi nasil yansimistir? Gézlemlerinizi sdyleyiniz. Bulgularinizi
arkadaglarinizla paylaginiz.

Gorsel 1.42: Ayakkabilar, 1888, Vincent Van Gorsel 1.43: Bir Cift Bot, 1886, Vincent Van Gogh,
Gogh, Metropolitan Miizesi, New York Van Gogh Miizesi, Amsterdam

]

Uygulama Etkinli§i

» Hazirlik galismasinda istenen objeleri (lamba, ayakkabi vb.) kullanarak atélyenizde bir nattir-
mort dizenleyiniz.

* Hazirlik calismasinda yaptiginiz nesne etitleri ve bu nesneler ile ilgili yazilarinizdan hareketle
hazirladiginiz natiirmort kompozisyonunu ¢alisiniz.

» Calismalarinizda ¢izginin, rengin ve nesne igeriklerinin olanaklarini kullanarak bi¢im bozma
(deformasyon) denemeleri yapiniz.

+ Caligmalarinizda yaglh boya teknigi kullaniniz.

* Tamamlanan calismalari atélyenizde sergileyiniz. Ayni nesneleri arkadaslarinizin nasil yo-
rumladigini gdzlemleyerek karsilastiriniz. Benzerlik ve farkliliklarinin neler oldugunu sdyleye-
rek bunun sebeplerini paylasiniz.

» Farkli kigilerin ayni nesneleri renk, ¢izgi, icerik gibi elemanlarin olanaklari ile nasil yorumla-
diklarini, bu yorum farkhliklarinin nedenlerini aciklayiniz. Bulgularinizi arkadaslarinizla pay-
lasiniz.

Kullanilacak Malzemeler

50x70 cm olgulerinde tuval, resim kalemi, silgi, yagh boyalar, firgalar, bez veya slinger, tere-
bentin, sentetik tiner, resim yagi, lamba, ayakkabi ve kompozisyonda kullanacaginiz malzemeler.




Uygulama Etkinligi

Pablo Picasso’nun 1957 yilinda Diego Velazguez'den [Diyego Velazkez, (Gorsel 1.44)] yap-
mis oldugu “Las Meninas” espri kopyasini (Gorsel 1.45) ve Van Gogh’un Millet'ten (Gorsel
1.46) yapmis oldugu espri kopyasini (Goérsel 1.47) inceleyiniz.

Pablo Picasso, Velasguez'in eserini yorumlarken ne tur degisiklikler yapmistir? Bunu yapar-
ken rengin, cizginin olanaklarindan nasil yararlanmistir? Bu durumun sanatg¢inin tslubuna
katkilari neler olmustur?

Van Gogh, Millet’in eserini yorumlarken ne tir degisiklikler yapmistir? Bunu yaparken rengin,
¢izginin olanaklarindan nasil yararlanmistir? Bu durumun sanatginin tslubuna katkilari neler
olmustur?

Pablo Picasso ve Van Gogh bdyle bir calismayi yaparken sizce neyi hedeflemiglerdir?
Sanatgilarin tretmis oldugu eserlere bu tlr ¢alismalarin ne gibi katkilari olmustur?

Siz de sanat tarihinde usta olarak kabul edilen bir sanatc¢inin bir eserini secerek espri kopya-
sinl yapiniz. Galigmanizda yagh boya teknigi kullaniniz.

Kullanilacak Malzemeler

50x70 cm dlgulerinde tuval, resim kalemi, silgi, yagli boyalar, firgalar, bez veya sunger, tere-

bentin, sentetik tiner ve resim yagi.

Gorsel 1.44: Las Meninas, 1656, Diego Goérsel 1.45: Las Meninas, 1957, Pablo Picasso, Picasso Miizesi, Barselona
Velazguez, Prado Miizesi, Ispanya

Gérsel 1.46: iki Déniim Toprak Uzerinde Adam, 1866, Gérsel 1.47: Iki Kéylii, 1889, Van Gogh,
Jean-Frangois Millet, Glizel Sanatlar Mlizesi, Boston Stedelijk Mtizesi, Amsterdam




DERECELI PUANLAMA ANAHTARI

Uygulama etkinligini degerlendirmek icin asagida listelenen olcutlerin 6grenci tarafindan
gerceklestiriime dizeylerini ifadenin karsisinda bulunan yere koyarak isaretleyiniz.

Ogrencinin Adi Soyadi:

Sinifi:
Numarasi:
DERECELER
6LC}UTLER Gok lyi iyi Orta |Gelistirilebilir| Zayif
5 4 3 2 1
1 Bicim bozma (deformasyon) calismasi
igin gerekli 6n arastirmay! yapti.
5 Bicim bozma (deformasyon) g¢alismasi
igin gerekli malzemeleri temin etti.
3 Sectigi usta sanatginin teknidi ile ilgili

arastirmayi tamamladi.

Sectigi usta sanatginin eserini yorumla-
4 yarak desen yardimi ile tuvale aktardi.
Bicim bozma (deformasyon) galismasini
planladigi gibi tamamladi.

Bu calismadan edindigi kazanimlarini
arkadaslariyla paylasti.

OLGEK PUANI

Olgek puanini 100’liik sisteme doniistiirme islemi: Tablodan alinabilecek en yiiksek puan, her
bir kriter icin 5 puandir. 100’lUk sisteme ¢evirmek icin formdal:
(Olgek puani x 100) / Alinabilecek en yiiksek toplam puan (30)= Puan

Degerlendirme: Olgekten100 (zerinden 70 aldiysaniz bu 6grenme igin basariniz yeterli diizeyde
demektir. 69 veya altinda puan almigsaniz ilgili dnceki 6grenmeleri tekrar etmelisiniz.




Hazithik Galiymasn

Yasadiginiz gevrede, gundelik yagsamda kullanilan hali ve kilimlerin Gzerinde bulunan motifler-
den fotograflar cekerek gorsel dosya olusturunuz.

Dikkat Gelkme

Tark hali ve kilim motiflerinin stilize edilmis semboller oldugunu biliyor muydunuz?
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ik goriiste anlamlandiramadigimiz birtakim sekiller igeren stilize edilmis sembollerin dikkatle

incelendiginde farkli ve derin birgok anlam barindirdigi gérilmektedir. Barindirdiklari bu anlam

sembollerde c¢ok kisa ve 6z bigiminde yerini bulur.

* Yukarida ifadeye gore hazirladiginiz gorsel dosyasindaki motifleri dikkatle inceleyiniz ve ne
anlama gelebileceklerini sdyleyiniz.

* Gorsel dosyanizdaki motiflerden birkagini bir arada kullanarak 25x35 cm olgllerindeki resim
kagidina resimsel kompozisyonlar duzenleyiniz.

» Duzenlediginiz kompozisyonlari kendi tercih ettiginiz bir teknikle 6érnek gorsellerde oldugu gibi
(Gorsel 1.48 ve 1.49) renklendiriniz.

Gérsel 1.48: Hali Uzerinde Etnik Siisleme, Aztek Stili Gérsel 1.49: Soyut Siisleme
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* Cevrenizde kolayca bulabileceginiz organik maddelerin hizl krokilerini giziniz (Goérsel 1.50 ve
1.52).

»  Cizimlerinizi ayrintilardan kurtarip sadelestiriniz (Gérsel 1.51 ve 1.53).

* Cizmis oldugunuz krokilerin Gzerinde geometrik alanlar-pargalar ousturunuz. Bu alanlarda
Gizgi, benek vb. den olusan lekelerle aragtirmalar yapiniz (Objenin stilize edilmig yeni bicimi
gercgeginin birebir aynisi degil, degisime ugramis yeni sekli oldugunu gdreceksiniz).

* Ortaya ¢ikan sonucu goérsel dosyanizdaki motiflerle karsilastiriniz.

Gérsel 1.50: Nesnenin taslak gizimi, Yunus Emre Yurteri Gorsel 1.51: Nesnenin stilize edilmis hali, Yunus Emre Yurteri

Goérsel 1.52: Nesnenin taslak ¢izimi, Zehra Génan Goérsel 1.53: Nesnenin stilize edilmis héli, Zehra Génan

Literatirde stilizasyon; herhangi bir nesnenin yapisi bozulmadan, bir baska deyisle karakteri
degistiriimeden sadelestirilerek betimlenmesidir. Stilizasyonda amag bigim bozmadan farkl ola-
rak nesnenin en yalin hélinin geometrize edimesidir. Her turli ayrintidan arindirilan nesne; en
sade, basit héliyle ifade edilir. Bu yalin ifade bigimi soyut, sembolik, grafiksel, motif olarak tanim-
lanabilir. Sonug olarak stilizasyon, bir nevi soyutlastirma yéntemidir denilebilir.




Gérsel 1.54: Nesnenin karakalem ettid(i, Goérsel 1.55: Nesnenin sembolize edilmis

Yunus Emre Yurteri hali, Yunus Emre Yurteri
Gorsel 1.56: Nesnenin karakalem Gorsel1.57: Nesnenin sembolize
etlidii, Zehra Génan edilmis héali, Zehra Génan

Cokgenler, cemberler, elipsler gibi geometrik sekiller; derin anlamlara sahip formlar, semboller
haline gelebilir. Semboller dolayli anlatimlari ile 6zetleme 6zelligine sahiplerdir. Ayrica bu nitelik-
leri ile az sdzle gok sey anlatma yetenegine de sahiptirler. Ozellikle bu yetenek; icerik ve bigimsel
dil acisindan da zengindir. Daire, kare, g¢gen gibi temel formlar; var olan soyut 6zelliklerinin yani
sira sembolik anlatimlar icinde en ¢ok basvurulan bigimler olmustur.

insanoglu yizyillardir, gesitli nedenlerle stilizasyon yoluyla soyut semboller Gretmistir. Bu
sembolleri motif vb. olarak gunlik yasamlarina dahil etmisler, bu sayede tasarim yapma gicindn
de farkina varmislardir. Gérsel 1.54 ve 1.56’da etuid edilerek, objektif bir sekilde tanimlanan orga-
nik maddelerin; Goérsel 1.55 ve 1.57’de stilizasyon yoluyla sembollestirildigi gérulebilir.




Okuma Pargarsi

“

Resimdeki yeni yonelimlere o denli buyuk ilgi duyuyordu ki dénemin

sanat merkezi sayilan Paris’e gitmeye can atiyordu. Amaci, ispanyol mo-
dernizmine esin kaynagdi olan etkileri ilk elden gérmek, dokunmak, duyum-
samakti. Toulouse-Lautrec’e 6zel ilgi duyuyordu. Paris galerilerinde Paul
Cezanne, Edgar Degas ve Pierre Bonnard gibi ressamlarin yapitlarini goér-
di. Sanatin bagkenti Paris, Picasso’'nun aligkanliklardan, geleneklerden
kopmak igin firsat kollayan firtinali dogasina seslenen, kendini 6zgir du-
yumsayabildigi bir yerdi. Sanatsal deneyleri icin gerekli agik goruslulugi
ancak burada bulabildi.

Picasso’nun eserlerine blyuk ilgi gdsteren geng galeri yoneticisi Pedro  Gérsel 1.58: Pedro Mana-
Manach, ressama hemen bir anlasma 6nerdi. Diizenli araliklarla galeriye ¢f 7907, Picasso, Ulusal

Sanat Mtizesi, Washington
verecegi resimler karsiliginda ayda 150 frank alacakti. Bdylece, parasal so-
runlarini simdilik ¢g6zmis bulunuyordu. Oylesine coskuyla doluydu ki ilk galericisinin birkag port-
resini yapti (Goérsel 1.58).

Anavatani ispanya’ya dondiigiinde, orada yalnizca pek kisa bir siire kaldi. Ailesine yabanci-
lagsmigti. Onlarin orta sinifa 6zgl 6nyargilari, ne ogullarinin bohem yasamlarini onaylamalarina
ne de sanatinda neden bdylesine dizginlenemez oldugunu kavramalarina izin veriyordu. Pab-
lo’nun yerel yetkililerin dvgusind alacak 6nemli bir akademik ressam olmasi yolundaki dusleri
yikilmigti. Aileyi kaygilandiran, Pablo’nun adlarini duyuracak bir seyler yapmaktan vazgegmesiy-
di, oysa yanihyorlardi. Ailesiyle yasadigi tartismalardan sonra Picasso, heyecanla sarildigi sanat
dergisi tasarisini da yarida birakmak zorunda kaldi. Dergi, birkag sayi ¢iktiktan sonra kapandi.
Picasso, anavataninda énine dikilen ‘tagral zihniyeti’ kargisinda duydugu dus kirikhgi icinde,
1901 yihinin Mayis ayinda Paris’e don-

di. Picasso olgunluk asamasina, akade-

mik bir egitimden gecerek erismisti ama

daha 16 yasina geldiginde 6grenilecek

ne varsa hepsini dgrenmisti. Enerjisini

cagdas ispanyol sanatina yonelttiginde,

bir mektubunda yazdi§i gibi, modernist-

lerden daha modernist olabilmek igin

kollari sivamisti. Bu hedefine ulasti. Yal-

nizca Paris, egitim sirecinde onu heye-

canlandiracak bir seyler sunabilecek bir

yerdi. ...Degas’in duyarh renklerini, Tou-

louse-Lautrec’in iginde yasamay! segtigi Gérsel 1.59: Mavi Sapkali Kadin, Picas-  Gérsel 1.60: Ziyaret, 1902, Pi-
.. .. R, so, Rosengart Galerisi, Isvigre casso, Ermitaj Miizesi, Rusya

stilize dlnyayi ve kendi 6zgurlik duygu-

sunu birlestiren pastel ¢izimler yapti (Gérsel 1.59). Picasso henuz kendi 6zgun bigemini yaratma-

misti. Ote yandan, diger ressamlarla dirsek dirsege sirdirdigi aligveris de yavas yavas sona

eriyordu. Ozgiin bir sanatgi olarak kimligini ilk kez vurgulayan Mavi ve Pembe Dénemlerinin egi-

gindeydi (Gorsel 1.60). Egitim sureci sona ermigti artik: Picasso, Picasso olmustu.”

Kaynak: Ingo F. Walther — Pablo Picasso — Taschen (Yayimlayan: ABC Kitabevi Yayin ve Dagitim A.S. 1997)




Uygulama Etkinligi

Gorsel 1.61, 1.62 ve 1.63’te gunimiz sanat-
cilarindan Engin Korkmaz’ a ait Ug farkli resim
goOrulmektedir. Sanatgl Engin Korkmaz'in ¢alis-
malarini dikkatle inceleyiniz.

* Ressamin yerel degerleri, kendi Uslubunda
sembolize ederek harmanladigi ve tuval tGze-
rinde estetik bir bitin olusturdugu goérilmek-
tedir. Buradan yola ¢ikarak siz de kendi olus-
turdugunuz sembolleri tuval Uzerinde estetik
kurgular haline getirip renklendiriniz.

+ Caligmalarinizda akrilik boya teknigini kulla-

niniz.

Gérsel 1.61: Isimsiz, 2018, Engin Korkmaz, Ozel Koleksiyon
Kullanilacak Malzemeler

Akrilik boya i¢in 35x50 cm boyutlarinda resim kagidi, resim kalemi, akrilik boya, fircalar, su
kabi, bez veya sunger altlik, kagit bant.

Gérsel 1.62: Isimsiz, 2014, Engin Korkmaz, Sanatgi Koleksiyonu Gdrsel 1.63: isimsiz, 2014, Engin Korkmaz,

T.C. Disigleri Bakanligi Koleksiyonu, Ankara

Hazithk Galiyman

Piet Mondrian (Piet Mondriyan), Theo van Doesburg (Teo van Dozburg) ile De Stijl (D6 Sitil)
sanat akimi hakkinda bilgi ve gorselleri arastirarak bir dosya hazirlayiniz.

Dikkat Gekme

Kendinizi kisaltma yoniinde gelistiriniz, kisaltma bir gereklilik ve zerafettir.
MANET (S.Bigali, 1999 is. 80, Resim Sanati, is Bankasi Yayinlari)
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1. Etkinlik
Theo van Doesburg’un sadelestirme ve stilizasyon yoluyla soyut bir kompozisyona gidis asa-

malarini (Gorsel 1.64, 1.65, 1.66, 1.67 ve 1.68) sirasiyla ve dikkatle inceleyiniz.

« Sanatgl, eserlerini Uretirken ne gibi sanatsal kaygilar yasamistir? Dusuncelerinizi belirtiniz.

« Sanatcinin eserleri bicim agisindan ne gibi degisimlere ugramistir? Bu degisimlerin ifadeye
etkisi ve katkisi neler olmustur? Dusuncelerinizi sdyleyiniz.

+ Bilinen bir formun sanatc¢inin yorumu ile aldigi sekli gérme-algi, 6z-bicim iligkileri agisindan
degerlendirerek duguncelerinizi agiklayiniz.

« Sanatcinin yorumunun sanat eserlerine etkisi ve katkisi ile ilgili distncelerinizi ifade ediniz.
Bulgularinizi arkadaslarinizla paylasiniz.

Gérsel 1.64: Inek, 1917, Theo van Doesburg, Gérsel 1.65: Inek, 1917, Theo van Doesburg,
Christian Emil Marie Kiipper Koleksiyonu Christian Emil Marie Kiipper Koleksiyonu
Gérsel 1.66: inek, 1917, Theo van Doesburg, Gérsel 1.67: Inek, 1917, Theo van Doesburg,
Christian Emil Marie Kiipper Koleksiyonu Christian Emil Marie Kiipper Koleksiyonu

Gérsel 1.68: Inek, 1918, Theo van Doesburg,
Christian Emil Marie Kiipper Koleksiyonu




2. Etkinlik
Gorsellerde (Gorsel 1.69, 1.70, 1.71, 1.72, 1.73 ve 1.74); Piet Mondrian’in sanatinin yillar

icerisindeki degisimine tanik olmaktasiniz.

» Sanatcinin eserlerini Uretirken yasadigi sanatsal kaygilarla ilgili distincelerinizi séyleyiniz.

+ Sanatginin eserleri bigim agisindan ne gibi degisimlere ugramistir? Bu degisimlerin ifadeye
etkisi ve katkisi neler olmustur? Dusuncelerinizi ifade ediniz.

+ Bilinen bir formun sanat¢inin yorumuyla ele aldigi sekli gérme-algi, 6z-bigim iligkileri agisin-
dan degerlendirerek distincelerinizi belirtiniz.

« Sanatginin yorumunun sanat eserlerine etkisi ve katkisi ile ilgili dustncelerinizi agiklayiniz.
Bulgularinizi arkadaslarinizla paylasiniz.

Gérsel 1.69: Kirmizi Agag, 1908, Piet Mondrian, Gorsel 1.70: Agag Il, 1912, Piet Mondrian,
Gemeente Miizesi, Hollanda Jean Marc Galeri, Los Angeles
Gérsel 1.71: Yatay Adag, 1911, Piet Mondrian, Gérsel 1.72: Gri Agag, 1911, Piet Mondrian,
Jean Marc Galeri, Los Angeles Jean Marc Galeri, Los Angeles
Gorsel 1.73: Cigekli ElIma Agaci, 1912, Piet Mondrian, Gorsel 1.74: Kompozisyon 4,
Gemeente Miizesi, Hollanda 1914, Piet Mondrian, Jean Marc

Galeri, Los Angeles




TDK sozligunin “bigemleme” olarak aldigi “stilizasyon”u Sadettin Caglarca; “Kendine 6zgu
sadelestirme, Usluplastirma iglevidir.” diye tanimhyor. “Sanatc¢i dilerse diger bir sanat¢inin ko-
nusunu kendi yorumuna ve stiline bagh kalarak disince ve zevkine gore bagka bir dizenleme,
bicimleme, yalinlastirma yapar. Uslup armonisi, sanatcinin kendine dzgu stil orjinalitesidir.” (S.
Caglarca, 1999)

Eczacibasi s6zIUgu; “Bir donemi ya da olayi stilize etmek, tim anlatim araclariyla bu dénemi
ya da olayin i¢ sentezini aktarmak, bir sanat yapitinin 6zgln gizgilerini yeniden Gretmek anlamina
gelmektedir. Herhangi bir sanat dalinda cisimlerin bazi niteliklerini 6ne ¢ikarmak amaciyla vurgu-
lamak, yalinlagtirmak ve yinelemekten dogan ¢ok belirgin bir abartma olarak tanimlanmaktadir.”
(Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, 1997, s. 1699).

Kisaca; objelerin dogadaki bigimlerinin sematiklestirilip yalinlastirilarak betimlenmesidir. Ay-
rica deformasyonu da icerir. Genellikle geometrik yaklasimlarla ritmik kurgular olusturmak da
denilebilir. Nesnenin karakterini bozmadan detaydan arindirip sadelestirmektir.

Tarih boyunca; farkli bolgelerde yasamis, farkl kaltlrler giiniimuz dinyasinin birikimidir. Cag-
das estetik yaklasimi, uygarlik tarihinin ortak deger birikimine dayalidir. Dolayisi ile semboller;
glnimuzde kullanilan birgok stilizasyon galismasinin kaynagidir. Kaltirimizin énemli pargala-
rindan olan bu semboller, hdlen gunlik hayatimiza gesitli yollardan girmekte ve varliklarini devam
ettirmektedir. Bu durum, sadece stilizasyonun glclid anlatimiyla agiklanabilir.

Gordugund oldugu gibi tanimlamaya calisan insanin yorum gicune ihtiya¢c duymasi gereksiz-
dir. Duygu ve dustncesini kullanarak anlatim ihtiyaci duyarsa yorum gictnin sekillendirdigi farkli
sonuclar ortaya c¢ikar. Ortaya ¢ikan bu sonucu Uslup ya da stil seklinde adlandirmak miUmkdnddr.
“Stil, teknikte belirli zamanlar veya devrelere yonelik, 6zel artistik karakterlerdir. Karakteri olarak
da tanimlayabilecegimiz stil; sanatcinin gercege kattigi orjinal goris tarzidir.

Stilize; bir sekle, dekoratif bir gériinim kazandirmak, o seklin tzerine tatbik edilen sadeles-
tirme mevzuati, tarzlandirmak, ¢igirlandirmak, usluplandirmaktir.” ($.Bigall, Resim Sanati, 1999,
s.540)

“Stilin, calisa ¢alisa gelisecegini biliyoruz. Sanatgilik formasyonuna giren her sanatginin ve
eserinin, kendi yolunda guzel olacagi aciktir. Her mizacin yapmak istedigini aramasi, Kisinin stilini
sezdirir. Sanatgi stili ile varligi, bir tir géruge tabi kilmigtir. O, tabiat karsisinda kendisinin ettdind
yapmaktadir. Tabiati imkan, tecriibe ve anlayisi nispetinde sadelestirmekte, duygularinin icabini
distinmektedir.” ($.Bigali, Resim Sanati, 1999, s.50)

“Herkesin; kendi hayat tarzina, kultiriine ve zevklerine uyan, sahsi bir stili vardir.

Stil, fizyolojik ve psikolojik hallerle alakalidir. Halbuki maddenin egemen oldugu devirlerde
fizyolojik sebeplere ¢ok dnem verildi; battn psisik tesirler atildi.”

...Bir devre, bir irka veya sanata esas olan stil disinda daha Ustun kaliteli, batin insanhga ve
onun zekasina seslenen, ortak bir lisan daha vardir ki; bu da evrensel stildir.” (S.Bigal, Resim
Sanati, 1999, s.55)

Gdrme ve algi kisiden kisiye degisir, dolayisi ile de her sanatci kendi algisi ydniinde becerisini
sekillendirir. Bu da sanatg¢inin bireysel stilini (Uslubunu) ortaya ¢ikarir.




Etkinlik

Devlet sanat¢cimiz Devrim Erbil'in ismi ile 6zdes-
lesmis, kendi Uslubuyla yapmis oldugu resimlerini
(Gorsel 1.75 ve 1.76), Seker Ahmet Pasa (Gorsel
1.77) ve Hoca Ali Riza’'nin (Gorsel 1.78) resimleri
ile karsilastiriniz.

Hoca Ali Riza’nin resminde doJaya ve agaca yak-
lagimlari nasil olmustur?

Seker Ahmet Pasa’nin resminde doJaya ve agaca
yaklagimlari nasil olmustur? Sdyleyiniz.

Devrim Erbil'in resimleri ile kendinden 6nce ya-
samig, Turk resminin dncl ustalarindan sayilan
Hoca Ali Riza ve Seker Ahmet Pasa’'nin resimleri
arasindaki benzerlikleri ve farkliliklar agiklayiniz.
Devrim Erbil'in eserlerini olustururken yasadigi
sanatsal kaygilariyla ilgili dusuncelerinizi ifade
ediniz.

Devrim Erbil'in eserleri bi¢cim acgisindan ne gibi
degismelere ugramistir, bu degisimlerin ifadeye
etkisi ve katkisi neler olmustur? Duslncelerinizi
soyleyiniz.

Bilinen bir formun sanat¢inin yorumu ile aldigi
sekli; gorme-algi, 6z -bigim iligkileri agisindan de-
gerlendirerek dustncelerinizi belirtiniz.

Sanat¢inin yorumunun sanat eserlerine etki ve
katkisi ile ilgili dislncelerinizi sdyleyiniz. Bulgula-
rinizi arkadaslarinizla paylasiniz.

Gérsel 1.77: Ormanda Oduncu, Seker Ahmet Pasa,
Resim ve Heykel Miizesi, Istanbul

Gérsel 1.75: Agag, 2011, Devrim Erbil

Gérsel 1.76: Agag, Devrim Erbil

Gérsel 1.78: Peyzaj, Hoca Ali Riza



Uygulama Etkinligi

Daha 6nce etit ettiginiz (s.36) organik maddeleri, i¢ yapilarindaki dokuyu vurgulayacak bir
Uslupla tekrar calisiniz (Gorsel 1.79, 1.80, 1.81 ve 1.82).

Ele aldiginiz organik maddenin kontlr cizgilerini yok sayarak dokusal 6zelligini, maddenin
yapisini bozmadan ritim duygusunu 6ne ¢ikarmaya calisiniz. Ortaya ¢ikan bu ritimsel kom-
pozisyonu tuval Uzerine uygulayiniz.

Tuval Uzerine uyguladiginiz ritimsel kompozisyonu, Devrim Erbil'in resimlerinden hareketle
renklendiriniz.

Bu etkinlikte yagli boya ya da akrilik boya tekniklerinden birini kullaniniz.

Kullanilacak Malzemeler

Akrilik boya icin 35x50 cm boyutlarinda resim k&gidi, resim kalemi, akrilik boya, fircalar, su

kabi, bez veya slinger, althk, kagit bant. Yagh boya icin; yagli boyalar, 50x70 cm tuval, palet, ce-
sitli firgalar, terebentin, temizlik bezi, keten ya da hashas yagi kullanilacaktir.

Gorsel 1.79: Yunus Emre Yurteri Gorsel 1.80: Yunus Emre Yurteri

Gorsel 1.81: Zehra Génan Gorsel 1.82: Zehra Génan




DERECELiI PUANLAMA ANAHTARI

Uygulama etkinligini degderlendirmek igin asagida listelenen olgltlerin 6grenci tarafindan
gerceklestirilme duzeylerini ifadenin kargisinda bulunan yere koyarak igsaretleyiniz.

Ogrencinin Adi Soyadi:

Sinifi:
Numarasi:
DERECELER
OLCUTLER Cok iyi | lyi Orta | Gelistirilebilir | Zayif
5 4 3 2 1
1 Stilizasyon calismasi igin gerekli 6n hazir-
liklar yapti.
> Stilizasyon ¢alismasi i¢in gerekli malze-
meleri temin etti.
3 Stilizasyon ¢alismasi i¢in sanat tarihine

mal olmus ressamlari inceledi.

Stilize edecegi organik maddeyi tanimak
4 icin gesitli etutler yapti.

Akrilik ve yagliboya tekniginin olanak-
larini dugunerek paletini hazirladi.

Tamamlanan uygulama c¢alismasindan
6 edindigi  kazanimlarini  arkadaslariyla

paylasti.

OLGEK PUANI

Olgek puanini 100’liik sisteme doniistiirme islemi: Tablodan alinabilecek en yiiksek puan, her
bir kriter icin 5 puandir. 100’lik sisteme ¢evirmek icin forml:
(Olgek puani x 100) / Alinabilecek en yiiksek toplam puan (30)= Puan

Degerlendirme: Olcekten100 lizerinden 70 aldiysaniz bu égrenme icin basariniz yeterli diizeyde
demektir. 69 veya altinda puan almigsaniz ilgili dnceki 6grenmeleri tekrar etmelisiniz.




Hazirhk Galizmasn

* Amedeo Modigliani (Amedeo Modigliyani) ve Pablo Picasso (Pablo Pikasso) ile ilgili bilgi ve
gorsellerden olusan bir dosya hazirlayiniz.
* Fovizm ve kibizm sanat akimlari ile ilgili bilgi ve gorsellerden olusan bir dosya hazirlayiniz.

Dikkat Gekme

“Sekilleri sadelestirdigimiz ol¢clide gercede yaklasmis oluruz.”
EFLATUN (S. Bigal, Resim Sanati, s.68, is Bankasi Yay., 1999)

s Hozichk Etkinligi I

Pablo Picasso’nun boga anatomisi Uzerinden ¢izgi ve form arastirmalariyla soyutlamaya va-
ran sonucu, agamali olarak verilen gorselleri (Gorsel 1.83, 1.84, 1.85 ve 1.86) dikkatle inceleyiniz.
* Hazirhk ¢calismasinda yaptiginiz arastirmanizi géz éntine alarak, Pablo Picasso’nun Pembe

Donem’i ile Gorsel 1.83, 1.84, 1.85 ve 1.86’deki resimlerini karsilastiriniz. Benzerlik ve farkli-

liklarini sdyleyiniz.

» Pablo Picasso’nun Mavi Dénem’i ile Gorsel 1.83, 1.84, 1.85 ve 1.86’deki resimlerini karsilas-
tirarak benzerlik ve farkhliklarini sdyleyiniz.

* Zamanla Picasso’nun eserleri Uslupsal ve ifadesel agidan degisime ugramis midir? Dusun-
celerinizi soyleyiniz.

» Picasso’nun bu bicimsel kaygilari diinya resim sanatina etki etmis midir? Nasil? Dugsunceleri-
nizi sdyleyerek bulgularinizi arkadaslarinizla paylasiniz.

Gérsel 1.83: Boga 3, 1945, Picasso, Gorsel 1.84: Boga 7, 1945, Picasso,
Glizel Sanatlar Miizesi, Boston Glizel Sanatlar Miizesi, Boston
Gorsel 1.85: Boga 9, 1946, Picasso, Goérsel 1.86: Boga 11, 1946, Picasso,

Glizel Sanatlar Mlizesi, Boston Glizel Sanatlar Miizesi, Boston




o ~e

Uygulama Etkinligi

Henri Matisse [Henri Matis, (Goérsel 1.87)] ve Amedeo Modigliani’'ye [Amadeo Modigliyani,

(Gorsel 1.88)] ait gorselleri dikkatle inceleyiniz.

« Sanatgilarin modellerini tema (konu) dogrultusunda nasil yorumladiklarini séyleyiniz.

* Modellerde deformasyonlarin nerelerde ve ne sekilde (¢izgi, renk vb.) uygulandigini aciklayiniz.

* Yapilan deformasyonlarin gizgi, renk tercihi, kompozisyon kurgusu gibi elemanlarla iligkisini
soyleyiniz.

* Farkli zaman ve mekanlarda yasamis, ayni temayi islemis bu sanatgilari deformasyon ve
kisisel anlatim agisindan karsilastirarak benzerliklerini ve farkliliklarini ifade ediniz.

* Kigisel anlatimin 6nemi ile ilgili dUstncelerinizi sdyleyiniz. Bulgularinizi arkadaglarinizla pay-
lasiniz.

» Eserlerdeki gézlemlerinizi baz alarak bir aile yakininizin portresini, akrilik veya yagliboya tek-
nigini kullanarak ¢iziniz.

Kvullanilacak Malzemeler

Tuval, resim kalemi, silgi, yagh boyalar, firgalar, bez veya slinger, terebentin, sentetik tiner,
resim yagi,akrilik boya, su kabi, altlik, kagit bant.

Henri Matisse

1869-1954 yillari arasinda yasa-
mis olan Fransiz ressam Matisse;
parlak renkleri, glgli anahatlari, diiz-
lestirilmis resimsel alanlariyla hem
Fovizm’in hem de modern resmin
onculerindendir. Matisse, resimlerini
modelinden bagimsiz, hisleri dogrul-
tusunda tercih ettigi canli renklerle
boyar, resmin kendi igindeki uyumu-
nu hedeflerdi (Gorsel 1.87). Matisse’e
glre renk ve bic¢im; formlarin disinda
baska bir mesaj tasimaliydi. Resmin
kendi icindeki sorunsalinin dogal ger-
cekligin ifadesine oranla daha onemli
olduguna inanigli onun modern resmin
onculerinden birisi olmasini sagladi.

“Matisse, bilingli olarak resimsel
alani bir ylzey olarak algilamig fakat
Uslubuyla resimlerine ilging bir mekan-
sallik da kazandirmistir. Renkleri dyle-
sine ayarlar ki renkler bir araya geldik-
lerinde resme olaganustu bir derinlik
katar. ‘Sicak ve soguk kontrastlarr’ ile
renkli alanlar 6ne ve arkaya dogru ha-
reket ettirilir; b6y|ece resimde hacim Gorsel 1.87: Yesil Serit, 1905, Henri Matisse,

. L Devlet Sanat Miizesi, Kopenhag
yanilsamasi yaratan bir renk ritmi olu-
sur.




Batun hacimli motifler, kalin ve kavisli kontur ¢izgileriyle cevrilerek, bir bakima da slslenerek
0zgun renk alanlari olarak karsimiza ¢ikar. Matisse ince renk ntanslarini veya birbirini tamamla-
yan can alici kontrast renkleri yan yana kullanarak eserlerinde “icten diga” aydinlatan bir parilti
saglamig, kendi icinden 1sildayan resimler yaratmistir. Eserleri adeta canli birer varlik gibidir. Ne
gercegdi oldugu gibi temsil etme iddiasindadir ne de icerdikleri simgelerle hayali dinyalara gon-
dermeler yaparlar. Bigcim ve igcerik bu resimlerde butlnlesmistir. Birbirlerinden ayrilmalari artik

imkansizdir.”
E.H. Gombrich, Rénesans’tan Giiniimiize Resim Sanatinin Gyku'sil', Remzi Kitabevi, 1950, s.85’ten alinarak komisyon
tarafindan diizenlenmistir.

Amedeo Modigliani

1884—-1920 yillari arasinda yasamis olan; italyan modernist ressam Amedeo Modigliani, esi
Jeanne Hebuterne’in (Cinne Hebutir) onlarca resmini yapmistir (Gorsel 1.88). Stilizasyonu olduk-
¢a eftkili bir bicimde kullanan sanatginin figirlerinde, anatominin bitlin uzuvlari uzatilarak pro-
porsiyonun bilingli bir sekilde deforme edildigi gorulir. Ayni zamanda formlar stilize edilerek sade
cizgilerle betimlenmistir. Ressam bu sekilde kendine 6zgu bir bicim ve stil yaratmistir. Sanatgi,
yuzU bir iki sade ¢izgi ile betimlerken gozleri oldugundan kiicuk; burnu ise oldugundan fazla uzun
yaparak deforme etmistir. Boyun, kollar ve ellerde asiri bir uzatma ve sadelestirme gérular. Ayni
sadelik formlarin hacimlendiriimesinde de goérulmektedir. Resimdeki renk skalasi birbirine yakin
tonlarda olup formlarin hemen hemen hepsi duz boyanmigtir. Bir iki yakin ton farkinin yarattigi
hacim duygusu diginda genel olarak ylzeysel bir resimdir, denilebilir. Resim; renklerdeki ve bi-
cimlerdeki sadelikle, yumusak ve zarif bir sonuca ulasmistir. Resimde mavi-turuncu kontrasthigi
birbiriyle uyumlu, ayni zamanda birbirini kesen ¢izgilerin resme hakim olmasi sanatginin resmin
ic uyumuna verdigi dnemi gostermektedir.

Goérsel 1.88: Jeanne Hebuterne, Amedeo Modigliani,
Metropolitan Miizesi, New York




DERECELiI PUANLAMA ANAHTARI

Uygulama etkinligini dederlendirmek igin asagida listelenen &lc¢itlerin 6grenci tarafindan
gerceklestiriime dizeylerini ifadenin karsisinda bulunan yere koyarak isaretleyiniz.

Ogrencinin Adi Soyadi:

Sinifi:
Numarasi:
DERECELER
6L(}UTLER Gok lyi iyi Orta | Gelistirilebilir| Zayif
5 4 3 2 1

Soyutlama c¢alismalar icin gerekli 6n
hazirliklari yapti.

Soyutlama galismasi yapacadi portreyi

2 |tanimak igin gesitli desen galismalari
yapti.

3 Soyutlama galismasi i¢in sanat tarihine
mal olmus ressamlari inceledi.
Soyutlama calismasi yapacagi portreyi
4 | sadelestirmek igin gesitli bicim arastir-
malari yapti.

5 | Akrilik ve yagliboya tekniginin olanak-
larini dusunerek paletini hazirladi.
Tamamlanan uygulama c¢alismasindan
6 |edindigi kazanimlarini arkadagslariyla

paylasti.

OLGEK PUANI

Olgek puanini 100’liik sisteme doniistiirme islemi: Tablodan alinabilecek en yiiksek puan, her

bir kriter icin 5 puandir. 100’lik sisteme ¢evirmek icin formdl:
(Olgek puani x 100) / Alinabilecek en yiiksek toplam puan (30)= Puan

Degerlendirme: Olcekten100 (izerinden 70 aldiysaniz bu égrenme icin basariniz yeterli diizeyde
demektir. 69 veya altinda puan almigsaniz ilgili dnceki 6grenmeleri tekrar etmelisiniz.




Hazithk Galiyman

Dilimize Fransizcadan gegen “metamorfoz” kelimesinin Turkce karsiligr “dontstirme”, “bas-
kalastirma”dir. Metamorfoz olayiyla dogal yasamda sik¢a karsilagsmak mumkuanduir.
+ Dogal metamorfoza iligkin verilen gérselleri inceleyiniz (Gérsel 1.89, 1.90 ve 1.91). Ornek
olarak gosterilebilecek dogal metamorfoz 6rnekleri arastirarak gorsel dosya olusturunuz.

Gorsel 1.89: Dogal metamorfoz érnekleri Gérsel 1.90: Dogal Goérsel 1.91: Dogal
metamorfoz érnekleri metamorfoz érnekleri

Hazithik Galiyman

» Gorsel 1.92, 1.93 ve 1.94’de ginimuz sanatcilarinin “metamorfoz” konulu ¢alismalarini gor-
mektesiniz. Genel Ag Uzerinden benzer goérselleri arastiriniz. Buldugunuz goérselleri dosyala-

yiniz.
Gérsel 1.92: Metamorfoz Gérsel 1.93: Metamorfoz Gorsel 1.94: Metamorfoz
calismalari calismalari calismalari
Hazirhk Galiyman

* Hollandal ressam ve grafiker Maurits Cornelis Escher’in (Moris Kornelis Eger) “metamorfoz”
konulu calismalari ile ilgili arastirma yaparak gorsel dosya olusturunuz.

Dikkat Gekme

“Sanat eylemi, nesneyi bir sanat nesnesine dénustiirmekten ibarettir.”
Baudrillard (Bodriyar)

“Insan nesneleri oldugu gibi degil, sahip oldugu diisiincelerine gére gerceklestirir. Gergekte

de resim yapma eylemi; gorsel algilarimizla zihnimizde olan nesneye ait bilgilerle gerceklestirilir.
Kant




s Hazielnke € kin i) i 1

* Dogal metamorfoza iligkin buldugunuz gérselleri sinif ortaminda paylasarak dustncelerinizi
arkadaslarinizla tartisiniz.

*  GUnUmuz sanatgilarinin “metamorfoz” konulu ¢alismalari ile ilgili olusturdugunuz gorsel dos-
yanizi arkadaslarinizla paylasarak dogal metamorfoz érnekleriyle karsilastiriniz. Benzerlikleri
ve farklliklari bularak arkadaslarinizla tartiginiz.

* Maurits Cornelis Escher’in “metamorfoz” konulu ¢alismalari ile ilgili olusturdugunuz gérsel
dosyanizi arkadaslarinizla paylasiniz. Ginimuiz sanatgilarinin “metamorfoz” konulu ¢alig-
malari ile ilgili gorsellerle karsilastiriniz. Benzerlik ve farkliliklarini tartisiniz.

+ Sizce “metamorfoz” nedir?

Tark Dil Kurumuna goére; dokunun normal yapisini kaybetmesi, baskalasma, larval formdan
erigkin forma dénusim; canlinin yumurtadan c¢iktiktan sonra, tam bir ergin gérinimdine erisince-
ye kadar gegcirdigi degisim evrelerinin butlini; ézellikle béceklerde ve amfibyumlarda, bir hayva-
nin embriyo evresinden ergin olana kadar gecirdigi sekil ve yapi degisikligidir. Bir yapinin baska
bir yapiya déntismesi, Kisiligi oturmus niteliklerin birdenbire dikkat cekecek degisimler gdstermesi
ya da minerallerle yapi ve dokularin degisimi, sekerin ¢ayda erimesi, suyun buza déonismesi gibi
anlamlara gelen Fransizca bir kelimedir.

Bir tirtin ayni tr icerisinde, morfolojik, fizyolojik ve anatomik olarak birbirinden tamamen fark-
[l yapilara donigmesi anlamina gelen bu terim yeni bir hayatin baslamasi anlamina da gelebilir.

“Metamorfoz, ilk olarak antik gaglarda insanin evrenle baglantisini ortaya koyma endisesin-
den ortaya ¢ikmistir. Bagka hicbir s6zcik toplumlarin halen gecgirmekte oldugu degdisim sirecini
daha iyi betimleyemez. insanlar bugiin medeniyetin déniim noktasi olarak gérdiigi glice gén-
derme yaparak bir paradigma degisiminden sebepsiz yere s6z etmemektedirler. Bu aktif glicin
pasif birer tanigi olan sanatgilar dinyanin merkezini gézlemleyen bir sismograf gibi bu sarsintilari
kaydederler. islerinde iliski kurduklari bu diisiinme ve bigim verme, biitiin dénistiriicti potansiye-
liyle birlikte mevcuttur. Sanatcilar; degisen, hareket eden, titreyen ve 11k sagan evrenle; konusan,
Oneren, dokunan, rahatsiz eden sanat yapiti arasinda sanatgilar bir gegis fikrini cisimlestirirler.

Metamorfoz basligi birden ¢ok bicimde anlasilabilir. Sanatcilarin oldugu kadar simyacilarin,
biyologlarin, filozoflarin ve dil bilimcilerin de diinyasini igcine almaktadir. Ozellikle de edebiya-
ta gonderme yapar. Ovidius'un (Ovidyus) siirlerinden Kafka’nin hikayelerine; Platon’un mitlerin-
den goérkemli Binbir Gece Masallari’'na, Lewis Carroll'in (Levis Keril) Alice’inden Robert Lewis
Stevenson’in (Rabirt Levis Stivinsin) Jekyll ve Hyde'ina, Oscar Wilde’in (Oskar Vayld) Dorian
Gray’in Portresi’nden Borges’in (Borhes) Hayali Varliklar Kitabi’na kadar birgok mitolojik, fantastik
ve siirsel birimlere ayrilir. Merak uyandirmak ve dinyada yasayan canlilarin kdkenini agiklamak
amaciyla anlatilan; hayvanlara, bitkilere hatta minerallere dénusen insan hikayelerinden 6turu
genelde buyu igcerisinde yer almigtir. Bircok Unll yapit sayesinde farkina variriz ki metamorfoz
dogal olanin ve insanin ta kendisidir.”

Louise Déry, Akbank ve Sanat Yaz, 2008 adli kaynaktan alinarak komisyon tarafindan diizenlenmistir.




“Aristoteles sanat eserinde bizi ¢ekenleri acgiklarken estetik begeninin belki de en ilk halini
onerir. izleyici kendi hayatiyla iliskilendirdigi eserleri begenme egilimindedir. Bu anlamda gercek
dlinyada goérdigumuz bir nesneyi ya da bir canliyi gergegine ¢ok yakin olarak tasvir eden eserler
genellikle sanatsal yaratidaki ustaliklari ve el becerileri ile deger gorurler. Klasik ddnemde devam
eden bu tur estetik begeni sartlari modernizmle birlikte degisime ugramis, tasvirin gergekgiligi
sarti kinlmigtir. Aslinda sanat tarihi gercek diunyada karsimiza gikamayacak hibrit yaratiklarla
doludur. Diinya sanatinda goze carpan ilk hibrit MO 5000 yilinda Misir’daki bir aslanin bedenine,
kadin gégsune ve hukimdar Pharaoh’un (Farah) basina sahip olan Sphinx’tir (Sfenks). Home-
ros’'un Odysseia’sinda bu tiir hibrit canlilardan uzun uzun bahsedilir. insan yiiziine, aslan gévde-
sine sahip sfenksler, yari insan yari boga olan Minotaurus [Minotorus, (Gorsel 1.95)], yilanlarla
kapli basiyla Medusa, belden asagisi at bedeni seklinde olan Kentaurus[Kentarus, (Gorsel 1.96)],
kadin ylzine sahip kus olan Harpy’ler (Harfi), Siren’ler vb. hepsinin ortak noktasi, igcgtduleriyle
yasayan hedonistik ve kotl canlilar tasvir etmeleridir.

Goérsel 1.95: Minotaur, 1885, George Gorsel 1.96: Centaurs Savasi, 1873 Arnold Bécklin, Sanat Miizesi, Basel
Frederic Watts, Tate Galeri, Londra

Klasik Roma medeniyetinin yeniden kesfi ile bu mitolojik canlilar Rénesans sanatina tasin-
mistir. Ayni zamanda, 1480 yilinda kesfedilen Roma imparatoru Neron’un Altin Evi'nin duvarlarin-
daki suslemelerde insan, hayvan ve bitkilerin bir arada kullanildi§i grotesk sislemeler bulunmak-
tadir. Bu kesif, ddnemin sanat tarihcilerinden Vasari tarafindan, Roma Dénemi’nde bu sislemeleri
“nesnelerin dinyasinin parlak yansimalari ile stislemek yerine canavarlarla kaplayan barbar bir
moda” olarak niteleyen Vitruvius’'un (Vitriviyus) gorisleri benimsenerek olumsuz elestrilerine rag-
men Rdnesans sanatcilarini oldukga etkilemis, daha sonra Vatikan duvarlarini stslemesi igin
tutulan Raphael (Rafael) ve 6grencisi Udine (Udin), benzer karisimlari kullandiklari sislemelerle
Vatikan duvarlarini dekore etmiglerdir ( Bahtin, 2005, s.60-61).

Klasik sanatta tasvir edilen mitolojik sahnelerde, bu hayali canlilarin alegorik anlamlar yUkle-
nerek kullanimina sikca rastlanir. Bedenin ideal glzellikte ve oranlarda betimlendigdi bu dénemde,
bedenin bicimsizlesmesi ve dedisime ugramis gosterilmesi yalnizca bu tir mitolojik sahnelerde
ahlaki degerlere dikkat gcekmek icin, cehennem sahnelerindeki seytani figurlerde karsimiza ¢ikar.

16 ve 17. yuzyilda insanlarin kisilik 6zellikleri ile fiziksel gértinimleri arasinda bag kuran, bu
durumu cesitli hayvanlarla iliskilendiren fizyonomi ile ilgili cizimlerde hayvan ile insan fizyonomisi-
nin kaynastirilarak kullanildigi gériiliir. Giovanni Battista Della Porta, ‘insan Fizyonomisi Uzerine
(1586)’ isimli eserinde, insanlar ve hayvanlar arasinda baglantilar kurarak koyun-insan, aslan-in-
san, esek-insan resimleri ortaya koymustur.”

Ars. Gér. Hatice Dogan, Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bélimii




Hazirhk Galisman

Gorsel 1.97 ve 1.98’den hareketle gevrenizde kolayca ulasabileceginiz ve kendinize model
olusturabileceginiz organik maddeler toplayiniz.

Gorsel 1.97: At basi iskeleti Gorsel 1.98: Kaplumbaga kabugu
Dikkat Gekme
“Insan nesneleri oldugu gibi degil, sahip oldugu diisiin bicimlerine gére gerceklestirir.”

Kant
s Hozirhk Elkinliiji .

* Model olarak sectiginiz organik maddenin en az alti farkli agidan karakalem eskizlerini yapi-
niz. Yaptiginiz her eskiz icin kendinize “Bu form bana neyi ¢agristiriyor?” sorusunu sorunuz.

.
Uygulama Etkinligi

* Resim kagidinizi cetvelle dort esit parcaya bolerek 1’den 4’e kadar numaralandiriniz. Verilen
uygulama basamaklarini takip ediniz.

Goérsel 1.99: 1. Asama (At basi iskeleti) Goérsel 1.100: 1. Asama (Kaplumbaga kabugu)

* 1. asamada modeliniz olan organik maddenin karakalem etidunu, kompozisyon kurallarini
g6z 6nunde bulundurarak yapiniz (Goérsel 1.99 ve Gorsel 1.100).




Gérsel 1.101: 2. Asama (At basi iskeleti) Goérsel 1.102: 2. Asama (Kaplumbaga kabugu)

2. asamada ilk asamada ortaya ¢ikan formun kendi 6zgun yapisindan farkli olarak size neyi
hatirlattigini digunin ve formun yapisal 6zelliklerini kiigik form bozma yaklasimlari ile size
hatirlattigr sekle dogru evrilmesini saglayin (Goérsel 1.101 ve Gorsel 1.102).

Goérsel 1.103: 3. Asama (At basi iskeleti) Gérsel 1.104: 3. Asama (Kaplumbaga kabugu)

3. asamada bir dnceki asamadan ilerleyerek form bozma yaklagsimina ince ayrintilar ekleyiniz
(Gorsel 1.103 ve Gorsel 1.104).

Gorsel 1.105: 4. Asama (At bas! iskeleti), Gorsel 1.106: 4. Asama (Kaplumbaga kabugu),
Zehra Sevde Génan Zehra Sevde Goénan

4. asamada sonug olarak gérmek istediginiz obje ya da nesnenin gergek yapisini tim ayrintisi
ile resimleyiniz (Gorsel 1.105 ve Gorsel 1.106).




DERECELiI PUANLAMA ANAHTARI

Uygulama etkinligini degderlendirmek igin asagida listelenen olgltlerin 6grenci tarafindan
koyarak igsaretleyiniz.

gerceklestirilme duzeylerini ifadenin kargisinda bulunan yere

Ogrencinin Adi Soyadi:

Sinifi:
Numarasi:
DERECELER
OLCUTLER Cok iyi | lyi Orta | Gelistirilebilir | Zayif
5 4 3 2 1
1 Donusturme caligsmalari icin gerekli on
arastirmayi yapti.
5 Donustlirme galismalari igin gerekli mal-
zemeleri temin etti.
3 Model olarak segtigi maddeyi tanimak

icin gesitli etutler yapti.

Model olarak sectigi maddeyi
4 donusturmek amach gesitli eskizler yapti.

Donusturme galismalarini planladigi gibi
tamamladi.

Bu calismadan edindigi bilgileri arkadags-
lariyla paylasti.

OLCEK PUANI

Olgek puanini 100’liik sisteme doniistiirme islemi: Tablodan alinabilecek en yiiksek puan, her

bir kriter icin 5 puandir. 100’lik sisteme ¢evirmek icin forml:

(Olgek puani x 100) / Alinabilecek en yiiksek toplam puan (30)= Puan

Degerlendirme: Olcekten100 lizerinden 70 aldiysaniz bu égrenme icin basariniz yeterli diizeyde
demektir. 69 veya altinda puan almigsaniz ilgili dnceki 6grenmeleri tekrar etmelisiniz.




Okuma Parcan

Yunus KAYA

Her turlG somut ve soyut varlik; (doga, masa, sandalye, agag; duygu, dusunce, sevgi, say-
g1, guzel, girkin vb.) sanatgi i¢in birer nesne kimligi tagir. Dogasiz, duyusuz ya da duygusuz bir
sanatgl olamayacagi disunulurse sanatginin, farkli baglamlarda da olsa daima nesneye bagimh
oldugu sdylenebilir.

Somut veya soyut, insanla bir sekilde badi olan her sey sanatci icin bir bilgi objesi olabilir.
insanin kontak kurabilecegi her varlik veya kavram, nesne olma ¢zelligi tagimasi baglaminda dii-
sunllurse sanatginin higcbir dénemde nesnesiz bir faaliyet gergeklestiremeyecegdi gergegdi ortaya
cikar.

Kabul edilir ki sanat¢l, kendi estetik objesini olusturmak icin bir bilgi objesine ydnelmek duru-
mundadir. Platon’a gore, diinyadaki her sey asillarinin taklididir, sanat ise; bu taklitlerle ilgili bilgiyi
degil, salt gériinur olani yansitan ikinci el taklitleridir. Taklidin taklidi olan bu yansitma iglemi insani
asildan uzaklastirir. Bu egilim, modern sanata kadar dogaya, dis nesneye dogru iken modern
sanatla nesnenin 6zine dogru geligsim gostermigtir.

Nesnenin bitin sanat faaliyetlerinde var oldugu gercegdi, Alman dusinir Geiger (Geyger)
tarafindan “Estetik Anlayisi” isimli kitabinda sdyle ifade edilir: “Butin sanatlar malzemeyle oy-
nanmig birer oyun, nesnelerin 6znel bir bicimlenmesidir.” Buradan yola ¢ikilarak sanatin higbir
dalinda, nesnenin yoklugundan bahsedilemez. Dahasi, sanatta nesnenin surekli oldugu ancak
nesnenin gorev ve sorumlulugun ya da bicim degisikliginin oldugu, baska bir ifadeyle “nesne
bagkalasimi” oldugu gercegdini yansitmaktadir. Nesnedeki bu dediskenlik ¢esitli nedenlerden do-
layi, ilkel ddnemlerden giincel sanat dallarina kadar ki tim dénemlerde, kendini farkl bicimlerde
gOstermektedir.

Orta Cag’dan Ronesans’a, Ronesans’'tan modernizme ve gunimulze kadar sanatci-nesne
iliskisi degisim icerisinde olmustur. Bu slrecte sanatgli, eserine yansitmaya calistigi yenilikler yG-
zunden cesitli elestirilere, dislanmalara maruz kalmistir. Bu baglamda sanatcgi, her turli sikintiya
karsi direng gdstererek kendi varligini korumus, zamanla kendi nesnesini ortaya koymay basar-
mistir. Ozgiin eserlerin ortaya ¢cikmasi igin sanatcinin gésterdigi dzveri, dik durus ve kendini kabul
ettirme tutumu, Ronesans ile baglayarak 18. yizyil sonu ile 19. ylzyil baslarinda kendini goster-
meye baslamistir. 19. ylzyilda nesnedeki sorgulamalar devam etmis ve bu alandaki arayiglar
20. yuzyilda en ug¢ noktalara ulasmistir. Bdylece sanat¢i kendi edinimi ile 6z benligini 6zgirce
kullanarak 6znelligi nesneye donusturebilmigtir.

Sanatgl, eserini olusturma slrecinde, basvurdugu bilgi nesnesini kendi imgelemi sonucu ken-
di estetik nesnesine donusturdr. Burada dikkat edilmesi gereken sanatginin bilgi objesinin kendi
estetik objesinden dnce gelmesidir. Her tlrlG sanatsal faaliyette bu tir bir subje-obje iligkisi vardir.
Bu iligkinin degdismesi sonucu farkli zamanlarda farkli yorumlamalar ortaya ¢iktigi sdylenebilir.
CUnkl her Uslup kendine 6zgu, yeni bir subje-obje iligkisi gelistirir. Bu iligki kimi zaman sanatginin
dogada goérdugu ile olusurken kimi zaman da dini degerleri, ideolojisi, zihninde tasarlar. Sentezle-
digi ya da salt duygusuyla olusturdugu kendi imgelemini zihinsel bir yarati olarak farkli yorumsal
bicimlerde gosterir. Sanatginin sanatsal faaliyetini gergeklestirmesi stirecinde nesne, farkli kilifla-
ra blrinerek her defasinda kendine yeni anlam, gérev ve sorumluluk yiklenen vazgecilmez bir
anlatim araci olarak resim sanati tum tarihi boyunca varligini sardardr.




Her donem, akim ve sanat anlayisinda sanat¢inin nesneye bakigsi farkli olmakla birlikte ayni
akima gore nesne incelendiginde bile nesneye yuklenen anlam ayni olmayabilir. Tum dénemlerde
sanatcl, “nesne”yi kendi menfaati dogrultusunda kullanmis, ondan olabildigince yararlanmis ve
ona farkli anlamlar yukleme ihtiyaci duymustur.

Bir sanatginin ortaya koydugu nesne, bir baska sanatci icin bilgi nesnesi yani kendisine bas-
vurulan kaynak olabilir. Ornegin; Leonardo da Vinci'nin Mona Lisa’si, Marcel Duchamp (Marsel
Dusamp) tarafindan yorumlanip karsimiza biyikli bir sekilde ¢ikabilmektedir (Gérsel 1.107).

21. ylzyilin Gglncl ¢geyreginden bu yana sanatgilar; dogayi1 gérme yerine, dogayi “distinme”
temellerine dayali bir sanat ortaya koymaktadir. Nesneler tasvirle somut yonlerini yitirirken disin-
sel yonleri 5nem kazanmaktadir. Duyusal gerceklikten farkli olan bu dugunsel varlik, yeni bir du-
rusu da beraberinde getirir. Bu, doga ve nesneler karsisinda duyusal degil; distnsel bir tavirdir.

Sonug olarak “Tanri-Kral” sembollestirmelerinden “mevcut nesne” yansimasina, “dis obje’den
“ic obje”ye; gérinenden gérinmeyene,
0ze, oradan da nesnenin kendisine ve
son olarak da nesnenin kavrama bu-
rinmesine kadar sanatin ilk olusumun-
dan ginimuze kadar nesne bir degi-
sim ve baskalasim igerisinde olmustur.

Nesne bazen soyut bazen de somut
sekillerle yuzeye yansimigtir ama re-
sim sanatinda daima var olmustur.

Nesnenin sanat tarihi boyunca de-
gisim gosterdigi bilinen bir gercektir.
Yanlis olan, “nesne’nin modern sanat-
ta Ozellikle de soyut sanat anlayigiyla
yapilan resimlerde yok oldugu veya
resmin yuzeyinden cikarldigr algisi-
dir. Oysa tim dénemlerin sanat faali-
yetlerinde oldugu gibi, soyut sanatin
tim tarlerinde; (Soyutlama/ Soyut/ Mi-
nimalizm/ Suprematizm/ Non-figuratif
sanat gibi) nesne resmin yuzeyinden
kaldirlmamistir. Bu suregte nesne
sadece, degdisime ve farkli yorumlara
maruz birakilmigtir. Burada sadece
nesne manipulasyonu oldugu sdylene-
bilir, “nesne”nin yok oldugu disuncesi;
sanatcinin algi, sezgi, dislnce, tasar-
lama-olusturma kabiliyetini ve yasan-
migliklarini hice saymaktir.

Kaya, Yunus. “Sanatgi-Nesne lliskisi Bagla-
minda, Resim Sanatinda Nesne Siirekliligi, Zo-
runlulugu, Metamorfozu ve Manipiilasyonu”. idil

5.20 (2016): s.115-130 adli kaynaktan alinarak ko-

3 . . Gérsel 1. 107: L.H.0.0.Q, 1919, Marcel Duchamp,
misyon tarafindan diizenlenmistir.

Norton Simon Miizesi, Kaliforniya




Hazithk Galiyman

Sanatgi Tahir Erdal'in biri, mekan calismasi (Gorsel
1.108); digeri portre (Gorsel 1.109) olmak lzere iki ayr ¢a-
lismasi verilmigtir. Tahir Erdal, her iki galismasinda da var
olan sekillerden baska formlara ¢agrisimlar yaparak (sekil-
leri donusturerek), bizi kendi hayal dinyasina ¢cekmektedir.
» Turk resim sanati tarihindeki ustalardan ya da yasayan

sanatc¢ilarimizdan benzer 6rnekleri arastirarak gorsel

dosya olusturunuz.
» Sdrrealist eser 6rneklerinden olugsan gorsel bir dosya

olusturunuz.
Goérsel 1.108: Abajur, 2007, Tahir Erdal

Goérsel 1.109: Marilyn, 2007, Tahir Erdal

Dikkat Gekme

“Gergekte de resim yapma eylemi gorsel algilarimizla birlikte zihnimizde olan nesneye ait
bilgilerle gergeklestirilir.”
Kant

iz el ke € i i ) i

+ 25x35 cm ebatlarinda resim kagitlarina; peyzaj, enteriyor, figuratif kompozisyon igerikli eskiz-
ler yapiniz. Ug farkli konudan en az birer 6rnegi atlye 6gretmeninize onaylatiniz. Akrilik boya
teknigi ile renklendiriniz.

»  Sdrrealist ddnem ustalarinin resimlerinden olusturdugunuz gérsel dosyanizdaki calismalarla
eskizleriniz arasindaki benzerlikleri arastiriniz.

Kullanilacak Malzemeler

Akrilik boya icin 25x35 cm boyutlarinda resim kagidi, resim kalemi, akrilik boya, fircalar, su
kabi, bez veya sunger altlik, kagit bant.




Sanatc¢i nesnel dinyay! algilarken imgelerden yararlanir. Kimi zaman dusleri, korkulari ya da
gercekte gordigl nesneleri, yasadigi olaylari imgeler yoluyla sanatsal olarak ifade etme istegi
duyar. Bu istek sanatsal, estetik bir deger héline geldiginde sanatsal imgelem olugsmaktadir. Bu
durumda imgelerin anlam ve ifade birikimi kazandiginda sanat eserine donustikleri sdylenebilir.

imgelerin anlamlandirma siireci boyunca sanatgi bir cok uyarani da bellek siizgecinden ge-
cirir. Zenginlesen bu imgeler gercekiistiicli sanatgilarin eserlerinde acikca gérilebilir. imgelem,
nesnel dinyaya disaridan bakmak veya bir anlamda gergekuistiicllerin eser érneklerinden yola
cikilarak bir cesit kacgis, rahatlama yolu veyahut yeni 6nermeler olusturabilmek igin uzaktan de-
gerlendirme stireci olarak gorulebilir.

Goérsel 1.110: Bellegin Azmi, 1931, Salvador Dali, Modern Sanat Miizesi, New York

Salvador Dali’'nin eserlerinde dussel 6gelerin so-
mutlastiriimasi s6z konusu olabilmekteyken bunun
yani sira somut nesneleri de yapilarini degistirerek
farkli yeni bicimlere donustirdugu gorular. Mantik
sinirlari icerisinde agiklanamayacak birgok durumu
sanalsal imgelem yoluyla ifade eden sanatgi ¢alig-
malarinda somut objeleri de donUstlurerek ilgi ¢ceki-
ci eserler Uretmigtir. “Bellegin Azmi” isimli eserinde
(Gorsel 1.110) sanatginin, saatleri bir siviymiscasina
akigkan halde resmederek zamanin da akip gittigini
vurguladigi séylenebilir. Hayter Hugnet (Heydir Hag-
nit), Pablo Picasso (Pablo Pikasso), Yves Tanguy, (iv
Tongiy) Giacometti (Cakomedi), Marcel Jean (Marsel
Jon), Kay Sage [Key Seyc (Gorsel 1.111)] gibi birgok
sanat¢inin da bu calisma biciminden faydalandiklari
ve bu alanda denemelerini olusturduklari bilinmekte-
dir.

Gorsel 1.111: Kiiglik Portre, 1950, Kay Sage, The
Frances Lehman Loeb Sanat Merkezi, New York




Okuma Parcars

Dag Golu, Salvador Dali’nin resimlerinin en iyi érneklerinden biridir (Gorsel 1.112). Olgunluk
dénemi Uslubunun ana o6zelliklerinin hepsi bu resimde vardir. Sadelikle betimlenmis manzara,
¢ok ince ayrintilarla ve Olgcek kaymalariyla islenmisti. Batmakta olan gunesin her yeri kaplayan
kizilhgr aksamin serinligini vaat etmenin yani sira o gunin sicak gegtiginin fikrini de uyandirmak-
tadir. Tuhaf tesadifler ve hemen gbéze carpan bigcimsel anlam karmasasi, kafa karistirici oldugu
kadar sasirticidir da. Goérinlrde basit olan seyler aniden bambaska kimliklere barinmektedir.
Batdn bunlar siradan gergekusticu hileler ve uygulamalardir ama Dali'nin ellerinde, onlari kiigtik
birer hile ya da ressamin el ¢abuklugu ol-
manin otesine tasiyan bir anlam ve 6nem
kazanir. Bu resimde gergekten rahatsiz
edici bir seyler vardir. Nesnelerin sira disi
birlikteliginin 6tesinde, hicbir sey aslinda
oldugu sanilan sey degildir. Su ana kadar
resmin en rahatsiz eden varligi, 6n planda
enine yayilan dikkat gekici bicimiyle yapitin
isminde bahsedilen balik sekilli “géldir’. ilk
bakista ne oldugunun anlasiimasi imkan-
sizdir. Balik olarak okundugunda imge,
karisik anlamlar tasir. Kuyrugu arkadaki
dag manzarasinin uzantisidir; gévdesi ne
ic bukey ne dis bukeydir; ne diz ne de yu-
varlaktir; paradoksal §ekilde biraz gerideki Goérsel 1.112: Dag Gélii, 1938, Salvador Dali, Tate Miizesi, Londra
kayalik yukseltilerin yansimasi sayesinde balik derisine benzeyen ayrintilara kavusmustur. Dali
icin bu gol hig tanimadigr ama hayali varliginin tim yasami boyunca onu takip ettigini hissettigi
o6lmis agabeyini — onun da adi Salvador’du- hatirlatmaktadir. Ressama goére telefon ve bozuk
hat, Sudetenland’in Aiman himayesinde oldugu dénemde, 1938’de, Adolf Hitler ve Neville Cham-
berlain (Nevil Cembirlen) arasinda yapilan anlasmalari ima etmektedir.

(JON Thompson, Modern Resim Nasil Okunur (Modern Ustalari Anlamak), 2014, Hayalperest Yayinevi, s.204)

Uygulama Etkinligi

* Hazirlik etkinliginde yapmis oldugunuz renkli ¢alismalarinizi, sirrealizm dénem ustalarinin
sizdeki ¢agrisimlariyla harmanlayip kompozisyon kurallari ¢ergevesinde size 6zgu resimsel
kurgular olusturunuz.

*  Olusturdugunuz resimsel kurgulari 50x70 cm odlgulerinde tuval Uzerine yagl boya teknigiyle
uygulayiniz.

Kullanilacak Malzemeler

Yagl boyalar, 50x70 cm tuval, palet, ¢esitli firgalar, terebentin, temizlik bezi, keten ya da has-
has yagi.




DERECELI PUANLAMA ANAHTARI

Uygulama etkinligini degerlendirmek icin asagida listelenen Olcitlerin 6grenci tarafindan
gerceklestiriime dizeylerini ifadenin karsisinda bulunan yere koyarak isaretleyiniz.

Ogrencinin Adi Soyadi:

Sinifi:
Numarasi:
DERECELER
(")LQUTLER Gok lyi lyi Orta |Geligtirilebilir| Zayif
5 4 3 2 1

Somut varliklarin yapisal 6zelliklerini de-
1 gistirerek gorsel agidan yeni bir bigime
donusturme igin gerekli on calismalari
yapti.

Somut varliklarin yapisal 6zelliklerini
degistirerek gorsel agidan yeni bir bigime
donustirme igin gerekli malzemeleri
temin etti.

3 Hazirladigi 6n ¢alismalardan bir tanesini
secgerek tuvale desen yardimi ile aktardi.
Caligmayi renkle kurgularken 6n-arka
iligkisini, figur mekan iligkisini, agik-orta-
koyu duzenini, ilgi merkezini ve armoniyi
dugunerek boyadi.

5 Calismayi surdurtrken bilgi kadar sezgi-
nin de 6nemli oldugunu anlad.

Somut varliklarin yapisal 6zelliklerini de-
gistirerek gorsel agidan yeni bir bigcime

6 donustirme g¢alismasini planladigi gibi ta-
mamladi.
3 Uygulama surecinde edindigi deneyimle-

rini arkadaslari ile paylasti.
OLCEK PUANI

Olgek puanini 100’liik sisteme ddniistiirme islemi: Tablodan alinabilecek en yiiksek puan, her
bir kriter icin 5 puandir. 100’lUk sisteme ¢evirmek icin forml:
(Olgek puani x 100) / Alinabilecek en yiiksek toplam puan (35)= Puan

Degerlendirme: Olgekten100 lizerinden 70 aldiysaniz bu 6grenme icin basariniz yeterli diizeyde
demektir. 69 veya altinda puan almigsaniz ilgili 6nceki 6grenmeleri tekrar etmelisiniz.




A) Asagidaki ciimlelerde bos birakilan yerlere dogru sézciigii veya sozciukleri yaziniz.

1. Herhangi bir formun yapisal 6zelligini bozmadan daha yalin, daha sade bigcimde..................
ederek gUcll bir ifade yakalamak mimkuandar.

B) Asagida verilen agik u¢lu sorularin cevabini ilgili alana yaziniz.

2. “...... Magazanin kocaman vitrininde yalnizca bir elbise vardi; simsiyah kocaman bir vitrin,
birkag renkte i1sik ve tek bir elbise.”
Verilen ciimlenin olusturdugu algi resimsel bir kurguda nasil kullanilabilir?

4. Diego Velazquez’in Papa Innocent X portresi (Gorsel 1.113) ile Francis Bacon’in
(Fransis Beykin) Papa innocent X (Gérsel 1.114) portrelerinin benzerlikleri ve farkli-
liklari nelerdir?

Goérsel 1.113: Papa Gorsel 1.114: Papa In- eviiii i i i e
Innocent X, 1650, Diego nocent X, 1953, Francis
Velazquez, Doria Pamp- Bacon, Emory Coffin
hili Galerisi, Roma Koleksiyonu, lowa
(Ayova)

C) Asagidaki coktan segmeli sorulari okuyunuz ve dogru segenegi isaretleyiniz.

5. Bi¢im bozma ve sadelestirme yontemiyle soyutlama ¢alismalar yapan sanatgilara
asagidakilerden hangisi 6rnek gosterilemez?

A) Piet Mondrian B) Henri Matisse C) Amedeo Clemente Modigliani
D) Caravaggio E) Theo van Doesburg




6. Rene Magritte’in verilen resminden (Gorsel 1.115) hareketle asa-
gidakilerden hangisi dogrudur?

A) Objektif gézlem—naturalist anlatim
B) Hayali kurgu—soyut yaklasim

C) Soyut kurgu—ekspresif yaklasim
D) Gozleme dayali soyut anlatim

E) Gozleme dayali deformasyon

Goérsel 1.115: Portre, 1921,
Rene Magritte, I. Brachot
Galerisi, Belgika

7. Asagidaki akimlardan hangisi somut varliklari bicimsel agidan “en belirgin” sekilde
deforme eder?

A) Ronesans B) Barok C) Neo-klasizm
D) Kibizm E) Soyut sanat

8. “Yaptigi at cizimleri, bir yerden sonra asama asama motorsiklet ¢izimlerine evrilmeye
baslad.”
Yukarida verilen ciimlede asagidakilerden hangisi yapiimistir?

A) Soyutlama B) Deformasyon C) Metamorfoz
D) Stilizasyon E) Formasyon

9. Asagidakilerden hangisi, somut varliklarin yapisal 6zelliklerini degistirerek kompo-
zisyonlarinda gorsel agidan yeni bir bigime dénusturen sanatgilardandir?

A) Leonardo da Vinci B) Pieter Paul Rubens C) Jacques-Louis David
D) Jean-Francois Millet E) Salvador Dali

10. Asagida verilen Vincent van Gogh’a ait resme gore (Gorsel
1.116) hangisi dogrudur?

A) Ressam gordugu manzarayi fotograf gergekliginde resmet-
mistir.

B) Ressam hayalindeki manzaranin resmini yapmistir.

C) Ressam yazil bir metinde betimlenen manzarayi resmet-
mistir.

D) Ressam goérdigu manzarada bigimsel deformasyonlarla ki-
sisel bir Uslup sergilemisgtir.

Gorsel 1.116: Aziz-Rémy deki E) Ressam gordigu manzarayi soyut bir sekilde resimlemigtir.
Kavaklar, 1889, Vincent van Gogh,

Cleveland Sanat Miizesi, Ohio
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* Kavramlar * Unite Boliimleri
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SOYUT RESIM
2.1. Soyut Resim Caligsmalari

Hazithik Galiymasn

Empresyonizm dénem ressamlarindan sevdiginiz bir ressamin
resminin ve segctiginiz bir detayinin A4 dlgusinde fotokopisini aliniz

n t e (Gorsel 2.1). Resmi, mekan algisini farklilastiracak sekilde (agisini
degistirerek) sinif ortaminda paylasiniz (Gorsel 2.2).

Goérsel 2.1: Selvili Bugday Tarlasi, 1889, Goérsel 2.2: Ters gevrilmis ayrinti (Selvili Bugday Tarlasi)
Van Gogh, Metropolitan Miizesi, New York

Dikkat Gekme

Somut nesnelerin tanimlandigi herhangi bir resimde formlari tanimlayan cizgilerin (kontur
cizgilerinin) kaldiriimasinda ortaya ¢ikacak sonucun soyut olabilecegini biliyor muydunuz?

s Hozichik Etkinlic)i I

Post-empresyonizm dénem ressamlarindan Paul Gauguin’in (Pol Gogen) bir resmini seciniz
(Gorsel 2.3). Sectiginiz resmin bir detayini (Gérsel 2.4) 50x70 cm dlgulerinde bir ylzey Uzerine
kontur gizgilerinden arindirarak karigik teknik ile calisiniz.

Gorsel 2.3: Siesta, Paul Gauguin, 1892-94 Goérsel 2.4: Ters gevrilmig ayrinti (Siesta)
.|




Varligi duyularla algilanamayan, maddi bir yapida olmayan, belli bir hacmi ve sekli olmayan,
somut karsiti anlamina gelir. HGzln, mutluluk, vefa, sevgi, nefret, glinah, sevap gibi belli bir sekli,
rengi, kokusu, tadi, sertlik ya da yumusakhgi olmayan kavramlar érnek olarak verilebilir.

Nesnel gercekligi olmayan, aklin bildigi, gézin asinasi oldugu herhangi bir seyi ya da olayi
bicimsel anlamda anlatmayan-animsatmayan resimlere soyut resim denebilir. Bir baska deyisle
duyu organlarimizin bize fark ettirdigi her seyin disinda olanlari sezgisel yaklagimlarla anlatma
sanatidir.

Bilinen gerceklikten uzak renkler ve sekillerle sadece sanatsal gercgeklik diizleminde resimler
yapan Wassily Kandinsky (Vasili Kandinski) bu tarzin édnculerinden kabul edilir.

1789’da yasanan Fransiz Devrimi sonrasi yeni duguncelerin ortaya ¢ikmasiyla birlikte sanat
alani da yeni bir devinim kazanmistir. Ortaya ¢ikan 6zgulr dislince glicl sanatsal anlamda da
devrim yasanmasina olanak saglamistir. Bu dénemde sanatta da yenilikler yasanmistir.

1824 yilinda Paris Salon Sergisi'nde sergilenen ingiliz John Constable’in (Con Kanstibil) man-
zara resimlerinden etkilenen bir grup Fransiz geng ressam, geleneksel kurallardan uzaklasarak
dogrudan dogadan ilham almaya karar verdiler. Calisma ortamini atélye disina tagsimak amaciyla
Fontainebleau (Fonteynblo) Ormani yakinlarindaki Barbizon kdytine (Fransa) yerlesip (yaklasik
1830), gelenek resmine ciddi bir bagkaldiri ile konularini dogadan, glnlik yasamdan, koylU-isgi
vb.den almalari ile birlikte sanatsal devrimi ateslediler. Bu donem, hayatin gergekligini anlatmay
hedefleyen tutumu ile sanat tarihine realizm (gergekgilik) olarak geger. Gergekligin tek bir bakig
acisl ile ifade edilemeyecegini kavrayan sanatci; sezgisel, duygusal ve i¢sel bir maceranin pesine
distp ginimulze kadar ulasan sanat akimlarinin ve dénemlerinin kivilcimlarinin tutusturmus-
tur. Fransiz manzaralari bu dénem ressamlarinin temel konusu haline geldi. Dramatik temalari
isleyen sanatcilar doga kesitlerini cogunlukla arka plan olarak kullanmayi yeglediler. Ayrica giin
IsIgina ¢gikmalariyla birlikte ton nitelikleri, renk, gevsek firca darbeleri ve yumusak form kullanimi
ile empresyonizm (izlenimcilik) akiminin tohumlarini atmislardir.

Barbizonlu sanatgilar (Goérsel 2.5), 1860’1 yillarda birgogu hentiz 6grenci olan Claude Monet
(Klod Mone), Pierre-Auguste Renoir [Piyer Ogust Renua (Gérsel 2.6)], Alfred Sisley (Alfred Sisliy)
ve Frederic Bazille (Frederik Beziyl) gibi geng ressamlarin dikkatini gekmigler ve bu geng ressam-
lar Fontainebleau Ormani’'ni ziyaret etmislerdir. 1870’lerde empresyonizmin kurulusuna 6nculik
edenler de yine ayni geng ressamlardir.

Gorsel 2.5: Dalga, 1869, Gustave Courbet Gorsel 2.6: Deniz Manzarasi, 1879, Pierre
(Gustav Kurbe), Ulusal Galeri, Iskogya Auguste Renoir, Sanat Enstitiisti, Chicago
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“Empresyonizm, bir natlra-
lizm idi. Gerg¢i bu nattralizm, do-
ganin mekanik taklidine dayanan
objektif bir natiralizm degildi.
Tersine doganin duyusal olarak
kavranmasina dayanan subjektif
bir natlralizm idi. Empresyonizm
icin duyusal olarak kavranan bir
doga disinda sanatin bir baska
objesi olamazdi. ilk empresyo-
nistlerden son empresyonistlere
dek doga ile olan bu duyusal ilgi
titizlikle korunmaya calisiimistir,
denebilir.” (Tunali, 1996: 121)

Empresyonizme  (izlenimci-
lik) adini veren Claude Monet’in
“Gin Dogumundan izlenimler”
adli eseri (Gorsel 2.7), forma kat-

Gérsel 2.7: Giin Dogumundan Izlenimler, 1872,
Claude Monet, Marmottan Miizesi, Fransa

ma amaci ile degil dogan gunesin 1sigini sanatcinin algilayis ve anlatisinin resmidir. “Monet’in
bu tabloda ifade ettigi belli bir gercek olmayip bir gérinis, impressionlardan meydana gelmis bir
gOorunustir. Bu gorinus, baska bir varlik diinyasindan bize s6z agmiyor. O halde bu resmin te-
melinde sdyle bir bilgi vardir: Monet, nesneler diinyasina baktigi zaman, orada bir realite, bir var
olan gérmuyor, tersine siijesi ile baglilik kuran her sey bir duyumlar, bir impression’lar kompleksi
olarak ¢ozulliyor. Monet, o halde dogaya baktigi zaman gergek olanlar degil strekli bir degisim
icinde bulunan renk ve isik impressionlarinin akigini gériyor ve suje-obje arasindaki bag, dogru-
dan dogruya duyum, impression yoluyla kuruluyor.” (Tunali, 1996: 41)

Gorsel 2.8: Biberymus Ocagi, 1900, Paul Cezanne,
Folkwang Miizesi, Alimanya

Empresyonist ressam 1s131
ve 1sik renklerini forma-bicime
tercih ederken hemen sonra-
sinda ortaya c¢ikan post-em-
presyonizm ise bicime tekrar
ragbet etmistir. Post-empres-
yonizm’in en énemli ressamla-
rindan sayilan Paul Cezanne
bicimi iyice ¢dzimleyebilmek
adina geometrik pargalara bo-
lerek betimlemistir (Gorsel 2.8).
Hatta Cezanne’in “yer yuziinde
batin formlar; karelerden, k-
relerden, konilerden olusur.”
s6zU Pablo Picasso’da karsi-
lIgin1 bulup kibizmi doguran
etmen olmustur. Pablo Picas-
so, Cezanne’in bu sozlerinden
hareketle yuzey tUzerinde kendi
perspektifinden uzak iki boyutlu



goruntilerden olusan resimleri ile (Gor-
sel 2.9) kiibizmin dncusu olmustur.

Picasso’yu takip eden kubist res-
samlar [Georges Braque (Jorj Brak),
Marcel Duchamps (Marsel Dusamp) vb.
] resmin ylzeyinde ritmi vurgulayabilmek
icin renkci yaklagsimlardan uzaklagsmis,
rengin kibizmin analitik (c6zimlemeli)
etkisini zayiflatacagina inanmislardir. Bu
yUzden topraksi gri ve kahverengi tonlari
tercih etmiglerdir.

Takip eden sirecteki sentetik kiibizm
déneminde kagit, duvar kagidi ve diger
kolaj malzemelerinin yani sira objenin
kendisi de resim yuzeyine dahil olmus-
tur. Bu nesneler resim yizeyinde ya-
pistirilarak birlestirliyor, adeta boyanin
gordugu islevle kullanilyordu. Gundelik
hayatin kulanim materyallerini saf, este-
tik birer nesne héline getiren bu dénem;
kolaj, asamblaj ve fotomontajin 6ninu
acan devrimci bir yaklasim olarak goru-
IUr. Bu yuzden kubist kolajlar hem soyut
hem de gergektirler (Gorsel 2.10).

Gorsel 2.9: Armutlarla Kadin, 1909, Picasso,
Modern Sanatlar Miizesi, New York

Bu o6zellikleri ile sanat nedir? Gergek nedir? Sorularini glgla bir sekilde soran yaklagim olarak
20. yuzyil boyunca dedisik tarzlarda urln ortaya koyan birgok sanat¢inin cevap arayacagi bir

problemi ortaya koymuslardir.

Gérsel 2.10: Cam, Gitar ve Gazete, 1913, Picasso, Tate Miizesi, Ingiltere
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Sanat tarihi boyunca yasanan akim, ekol
ve donemler cogunlukla bir 6nceki devre
tepki ile dogmus olsalar bile ayni zamanda
kendinden onceki devirlerden etkilenmis ve
beslenmiglerdir. Dolayisi ile empresyoniz-
min realizmden etkilendigi bir gercektir. Fa-
kat modern sanatin baslangi¢ noktasi olarak
resmin kendine ait plastik elemanlarini kul-
lanarak resim yapma curetini gosteren emp-
resyonizmi kabul etmek gerekir.
Soyut resmin 6nclsu kabul edilen Wassily
Kandinsky, Claude Monet’nin sergisini gezdi-
gi esnada gorduagu “Saman Yiginlar” resmini
(Gorsel 2.11) geleneksel algidan uzak yar- Gorsel 2.11: Saman Yiginlari, 1691, Claude
. LT Monet, Giizel Sanatlar Miizesi, Boston
gllamasi sonucu soyuta giden yola girmigtir,

denilebilir.
Resimde “soyut” ilk defa, Vasilly Kandinsky’nin 1910 yilinda yaptigi resim icin kullanilmig bir

terim olmasina karsin tarihsel bir slire¢ sonucunda ortaya ¢ikmis bir tlrdur.

V. Kandinsky’nin ortaya koydugu bu yeni anlayisin (Gorsel 2.12) 20. yy. da resim sanatindaki
tim yeni ve gagdas egilimlerin baglangicidir demek mumkundur. Bu baslangigc Marcel Duchamp
ve Dada hareketi ile doruk noktasini bulmustur.

Sanat bdyle bir ddnemde higbir zaman olmadigi kadar tasvirden (betimleme) kdktenci bir
sekilde kopmus ve buradaki plastik dil, tuval ylizeyinde devrimci etkilerle ylzyilin tamamina ya-
yilmistir. Sanat salt g6z ve diger duyu organlariyla alimlanan ve yorumlanan bir alan olmaktan
cikip akil ve felsefe ile de sonsuz bir gesitlilikle zenginlesmistir. Sanat¢i ve ressam da gelenegin
donanimlarinin diginda entelektiel bir kimlikle sahnede yerini almistir.

“Soyut” kavrami bu sekilde netleserek tuval ylizeyinden, diger cagdas sanat akimlarina da
sigrayarak sanat tarihinin 20. yuzyilda bilimsel ve sosyal yansimasi olmustur.

Gérsel 2.12: [k Soyut Suluboya, 1910, Wassily Kandinsky, Pampidou Merkezi, Paris



2.1.2. Soyutlama ile Soyut Arasindaki Fark

Fernand Leger [Fornand Loje (Gorsel 2.13)] ve Mark Rothko’nun [Mark Rotko (Gorsel 2.14)]
eserlerinden olusan bir gorsel dosya olusturunuz.

Gorsel 2.13: Diskler, 1918, Gérsel 2.14, Isimsiz, 1952-53, Mark Rothko, Guggenheim Miizesi, New York
Fernand Leger

“Soyutlama insanin fiziksel olarak géremediklerini akliyla gérmesini saglar.”
Arshile Gorky (Arsil Gorki)

« Imge kokenli kompozisyon (Goérsel 2.15) ile soyut kokenli kompozisyonun (Goérsel 2.16)
benzerliklerini ve farkliliklarini sdyleyerek sinif ortaminda tartisiniz.

Gérsel 2.15: Yelkenler, 1927, Paul Klee Gérsel 2.16: Yesil Gimis, 1947, Jackson Pollock,
Guggenheim Miizesi, New York
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Dis dinyanin bilinen gercekliginden kopmanin baslangici diyebilecegimiz bicim bozma; yo-
rumlama, sanatsal bir tarz olarak stilizasyon ve soyuta giden 6znel bir cabadir. Bu eylemler bu-
tind, soyuta dogru bir yolculuktur. Bu yizden modernizmin en popduler idolu olan Picasso her
turli soyutlamanin belirgin bir figirtdur. Bicimin pargalanarak dis diinyanin gercekliginden yavas
yavas uzaklagsmasi soyutlama eyleminin ta kendisidir. Soyutlama yénteminde dis dinyanin ger-
cekligine hic benzemeyen formlar, lekeler, renkler ve ylzeydeki ritmi saglayan her sey resmin asli
imgeleri olmustur.

Anlasilacagi gibi soyutlama; gergcek dlinyanin imgelerinden yola cikar, bu imgeler halen dis
gercekligi cagristirir. Dogal olarak gdzle algilanan bir temadan yola ¢ikildigi asikardir. Soyut ise,
bilinen gergekligi hicbir sekilde animsatmayan 6zerk bir dildir. Bu dil tamamen zihinsel bir ¢caba-
dir. Resmin temel kurallarini tamamen uygulamakla birlikte modernizme bagimsiz bir ekol olarak
eklenir.

“‘Resim sanatinda bigimin sinirlayici yapisi, soyutlama (einfuhlung) olarak adlandirilan do-
nemle birlikte yikilmaya baslamistir. Bu donemde ressam, doda ya da nesnelerde ileri derecede
bicim bozmalarindan kaginmamistir. “Soyutlama-6zdesleyim” diliyle anlatmak “soyut” anlatimi
karsilamadi§i icin sempati ve ilgiler disinda bir iligki icinde aranmalidir bu kavram. insan suje
sinin doga varhgi ile kurdugu mutlu iliski Gzerine oturtulan “6zdesleyim”, kavramla értlisur de olsa
maddi ¢cagrisimlar uyandiran bir konumdadir. Soyutlama mantidi ile ressam dolayh yollardan da
olsa bicimin temsiline olanak veriyordu. V. Kandinsky’nin “Improvision (Dogaclama)” adli eserinde
gerek mekan gerekse de figurlerin temsil edilisi, bu resmin gerceklikten tamamen ayristiriimadigi-
ni ortaya koyar. Soyut sanati, sanat¢inin i¢sel bir sdylesisi olarak géren V.Kandisky, resimlerinin
yani sira yazilariyla da soyut sanati tanimlamistir. Sanatta “tinsel” olan ifadesiyle agiklanan bu
kavram, nesneden bagimsiz olani ve sanat¢inin zihninde yaratiimis olani isaret ediyordu (Gorsel
2.17).

Cikis noktalari ister P. Mondrian’da oldugu gibi (Gérsel 2.18) mimari olsun isterse doga kay-
nakli V.Kandinsky’nin soyutlama-6zdesleyimi (einfuhlung) olsun resim artik kendi ifade dilini kul-
lanmaya baslamisti. Resmin kendi saf elemanlarini kullanmak i¢cin onu maddi anlamlarindan arin-
dirmak gerekiyordu. Bu arindirma islemi renklere degin yapilmaliydi. Bu amag dogrultusunda Piet
Mondrian ¢ ana renk olan sari, kirmizi ve mavi rengi segmisti. Yesil, mor ve turuncu vb. gibi ara

Goérsel 2.17: Dogaglama, 1911, Vasily Kandinsky, Gorsel 2.18: Sari, Mavi ve Kirmizili Kompozisyon, 1937-
Sanat Tarihi Galerisi, Miinih 42, Piet Mondrian, Tate Galeri, Ingiltere



renkleri tuvalinden arindirmisti. Bu U¢ ana rengin yani sira siyah ve beyazi bir notrlestirici olarak
gormusgtur. Cizgi icinde ayni mantik dogrultusunda bir arindirmaya gidip yatay ve dikey cizgiyi
secmisti. Ara cizgi degerleri olarak gordugu; ¢capraz, elips, yuvarlak vb. gibi gizgileri kullanmamis-
ti. Piet Mondrian’in da i¢inde yer aldigi “De StijlI” anlayiginda bigim ve renk her tarlt cagrisimsal
kavramdan ayristirimistir. Batin bu gabalarin amaci; resmi araci kullanan bir sanat olmaktan
cikarip salt kendi elemanlariyla olusturacagi bir dil anlatimina kavusturmakti. Piet Mondrian’in
renk ve bicimde kat ettigi bu yol, betimlemeci bir anlayisi da kokten degistirmeye gotiren énemili
yollardan biriydi.”

(GERCEKLIKTEN SOYUTA GIDEN YOL Menduha SATIR Yrd.Dog.Dr., Atatiirk Universitesi Kdzim Karabekir Egitim Fa-
kiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii menduha.satir@atauni.edu.tr Mehmet Emin Kayserili Ogrt.Gér., Atatiirk Universitesi
Kazim Karabekir Egitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii Resim-is Egitimi Anabilim Dali, m.eminkayserili@atauni.

edu.tr)

2.1.3. Farkli Usluplarda Soyut Eser

Robert Delauney, Paul Klee, Kazimir Malevich (Kasimir Malevig) ve Joan Miro’nun (Con Miro)
resimlerinden olusan bir gérsel dosya hazirlayin.

“Kuslar nasil 6tlyorsa dyle resim yapmak istiyorum.”
Claude Monet

Robert Delauney (Gorsel 2.19), Kazimir Malevich (Gorsel 2.20), Paul Klee (Gorsel 2.21) ve
Joan Miro’nun (Gorsel 2.22) resimlerine ait érnekleri dikkatlice inceleyiniz.
» Sanatcilarin Usluplarindaki benzerlikleri ve farkhliklari sdyleyiniz. DigUncelerinizi sinif orta-
minda tartisiniz.

Gérsel 2.19: Dairesel Formlar, 1930, Robert Gorsel 2.20: Firtina Sonrasi K6yde Sabah, 1912
Delaunay, Guggenheim Miizesi, New York Malevich, Guggenheim Miizesi, New York
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Goérsel 2.21: Oyuncakli Cocuk, 1940, Paul Goérsel 2.22: Ay 1siginda Kadin ve Kus, 1951,
Klee, Guggenheim Miizesi, New York Joan Miro, Tate Galeri, ingiltere

Resim sanatinda Modern Cagd’in en énemli yeniliklerinden kabul edilebilecek soyut resmi,
kGibizm kaynakli geometrik kompozisyonlar ve empresyonizm ile baslayip fovizmle devam eden
sureg kaynakl siirsel kompozisyonlar olmak Uzere iki ayri kolda incelemek mimkuandar.

Gerek siirsel gerekse geometrik olarak ortaya konan birbirinden farkli bu tarz ve ekollerde or-
nekleri gorulen soyut resimlerin renk, ¢izgi, leke ve 6zgur boyama bigimlerinin yaninda sanatginin
dznel algisiyla da ilintili birgok 6rnegi vardir. Ornegin Mondrian’in resimleri gok net geometrik bir
orguyle izleyicinin karsisina ¢ikarken Joan Miro, temelinde glgli bir desen barindiran siirsel an-
latimlar yapmistir. Mark Rothko’da goérilen kismen 6zenli sayilabilecek blylk geometrik alanlar,
farkli resimlerde kendini tekrar eden galismalar gibi gériinse de sanatginin kendisine has bir es-
tetigi ayri ayri icinde barindiran birbirinden bagimsiz ¢alismalardir. Kirik ve birbirinin devami olan
cizgilerle dig dinyanin imgelerini az ¢ok belli eden Paul Klee de soyut resmin 6zgln eserlerini
sanat tarihine kazandiran dnemli isimlerden bir digeridir.

Ekspresyonizm: Yirminci ylzyilin baslarinda ortaya ¢ikan diga vurumcu sanatlar, sanatginin
duygularina dayanarak yogun renk ve dogal olmayan firca hareketleri ile yaptigi resimlerden
olusmaktaydi. Politik istikrarsizlik ve ekonomik buhranin yasandigi yillarda, Almanya’'da poziti-
vizm, naturalizm ve empresyonizm akimlarina karsi olarak ortaya ¢ikan ekspresyonizm natiralist
anlatimdan uzaklagip insanin i¢ dunyasinin anlatildigi bir sanat anlayisidir.

Soyut ekspresyonizmin 6nculsi sayilan Kandinsky soyut resimlerini manevi gergekligin al-
ternatifi olarak gortyordu. Zitliklari gésteren bir felsefeye sahip olan Kandinsky Tanrisal veya
kozmik enerji ile i¢ diinyasini resimleyerek kendi ekspresyonlarini yaratti (Gorsel 2.23).



Gérsel 2.23: Kazaklar, 1910-11, Wassily Kandinsky, Tate Galerl, Ingiltere

Kubizm: Yirminci ylzyil baslarinda ortaya ¢ikan diger bir sanat akimidir. Pablo Picasso’nun
yani sira Jean Metzinger (Cin Metzingir), André Lhote (Andire Lout) da dnde gelen kilbist sanat-
cllardan bazilaridir. Hem ekspresyonizme hem de realizme karsi bir akim olarak gelisen kibizm,
soyut sanata giden yolda atilan en gugli adimdir. Genellikle monochrome tonlarin tercih edildigi
bu akim; konstruktivizm, neo-plastisizm ve orphizm gibi diger soyutlama bigimlerini dogrudan et-
kilemistir. Resmedilen imgeyle gerceklik arasindaki iliskinin niteligini degistiren klibizm buyuk bir
devrimdir. Analitik kiibizm ve sentetik klibizm olarak iki ayri baglik altinda incelemek mumkundur.

Gorsel 2.24: Sise ve Gazete, 1913-14,
Juan Gris, Tate Galerl, Ingiltere

Analitik Kiibizm: Forumun zihinde parc¢alan-
masi olarak agiklamak mimkuindur. Bu anlayista
sanat¢l bir butinin neresine bakmak istiyorsa
onu Oyle parcalar sonra o parcalari birlestirir.
Ancak son sekil objeye benzemez, yeni bir sekil
dogar. Geometrik sekillere indirgenerek en yalin
anlatima ulasiimak istenen analitik kiibizmde bel-
li bir obje ya da objelerden yola ¢ikilarak soyuta
ulasiimak istenir. Ayni zamanda kompozisyon-
larin dengeli olmasina 6zen gdsterilir.

Sentetik Kiibizm: Birbirinden farkli parca-
larin birlestirilirken onlara form verilmesidir. Bu
formda gazete, oyun kagidi, duvar kagidi, tahta
gibi hazir malzemelerin ve dekoratif elemanlarin
kolaj malzemesi olarak kullanildigi gorulur. Harf
ve sayilarin soyutlugu ilk defa Juan Gris ile esere
katilmigtir (Goérsel 2.24). Kaliplardan kurtulmayi
amaglayan sanatcilar “gercek olan” ile “gercek
olmayan” arasinda gidip gelmeyi saglamislardir.
Ornegin Georges Braque eserinde gergek bir
tahta kullanmasina ragmen resmin ahsap boya
ile yapildigi zannedilmisgtir.

73



74

Orphizm (1912-13): Orfik kiibizm olarak da adlandiri-
hr. Ad1 1912 yilinda Fransiz sairi ve sanat elegtirmeni Gu-
illaume Apollinaire (Gilyum Apolliner) tarafindan Kupka’nin
resimlerine atfen konulmustur. Fovizmin parlak renkle-
ri; Paul Signac’in (Pol Signak), Chevreul’'in (Sevrol) ve
Charles Henry’nin (Carls Henri) renk teorileri ile olusmus;
baslarda objeler taninabilirken zaman icinde soyut sana-
ta gegciste kilit rol oynamistir. Kiibizmin tek renk kullandi-
g1 dénemde ¢ok renkli kompozisyonlari tekrar glindeme
getirmigler, lirik denebilecek bir soyutlamaya gitmiglerdir.
Dolayisi ile duygusal ifadenin dne ¢iktigi bir tarzdir. Renk
ve renk uyumlarina deger veren bu akimin; Frank Kupka [
Frank Kupka (1871-1957)], Robert Delaunay [Robirt Dilo-
niy (1885-1941)], Francis Picabia [Fransis Pikabiya (1879-
1953)] ve Sonia Delaunay [Sonya Diloniy (1885-1979)]

(Gorsel 2.25) 6nci sanatgilaridir. Gérsel 2.25: Elektrik Prizmalari, 1913,
Siiprematizm (1913): Kazimir Malevich (Kezimir Mil- Sonia Delaunay, Tate Galerl, Ingiltere
eyvig) tarafindan Rusya’da kurulmustur. Malevich, gergek diinyadan sanat ¢ikarmak igin sinirli
sayida renk kullanarak daire, kare, ¢iz-gi ve dikdortgenler gibi temel geometrik formlara odaklan-
mis yeni bir soyutlama bigimi yaratmistir (Gérsel 2.26). Bu anlayista genellikle beyaz bir zemin
Uzerinde yogun renklerde kullanilan geometrik formlar vardir. SUprematizm nesnelerin gorsel tas-

viri Uzerinde “saf sanatsal duygu Ustlnligi’ne dayanan soyut sanat olarak da tanimlanabilir.

De Stijl / Neo-plasticism (1919): |. Dlinya SavasI’nin karmasasina dogrudan bir tepki olarak
ortaya gikan sanat ve tasarim akimidir. Sanayi ¢agina uygun evrensel bir estetik gelistirmeye; sa-
nat, mimarlik ve tasarima maddi, entelekttiel ve tinsel bir bitinsellik vermeye ¢alisan modernist
bir anlayistir. Bicim ve rengi temel 6gelerine indirgeyerek saf bir soyutlama ile evrensellik arayisi-
ni savunan sanatgilar; resmin ana unsurlarina sadik kalmak icin sadece ana ve notr renklerin yani
sira kare dikdortgen, diz, yatay veya dikey cizgileri tercih etmislerdir. Akimin 6nde gelen isimleri;
Theo van Doesburg [Tio van Duysboérh (1883-1931)] (Gorsel 2.27), Piet Mondrian [Pit Mondriyan
(1872-1944)], Vilmos Huszar [Vilmos Huser (1884-1960)] ve Bart van der Leck [Bart van Dir Lek
(1876-1958)] ile mimarlar Gerrit Rietveld [Hert Ritveld (1888-1964)], Robert van ‘t Hoff [Robert
vanit Hof (1887-1979)] ve Jacobus Oud’dur [Yakobls Aut (1890-1963)].

Goérsel 2.26: Dinamik Suprematizm, 1915-16, Gérsel 2.27: Karsi Kompozisyon VI ,1925,
Kazimir Malevich, Tate Galeri, Ingiltere Van Doesburg , Tate Galerl, Ingiltere



Otomatizm (1920): Freud’'un 6zgulr
akil yurGtme fikrinden (bilingsiz zihni
aciga cikarma arzusu) esinlenerek Joan
Miro (Coan Miro) ve Max Ernst (Maks
Enst) gibi sanatgilar otomatik resim-
ler olusturmuslardir. Sanatin bu 6zgur
yolu, Miro’nun kendi kisisel isaret diline
donismesini saglayan basitlestiriimis
organik sekillere yol acmistir (Gorsel
2.28). Bu anlayigla olusturulan eser-
ler; estetik yargilara, ilke ya da kural-
lara bagl kalmadan akil denetiminden
uzak, bilinci devre digi birakip otomatik
bir bicimde yapilan sanatsal ¢calismalar-
dir. Dadaclilarin ortaya attigi bu anlayis Gérsel 2.28: Boyama, 1927, Joan Miré, Tate Galeri, ingiltere
daha sonra gergekusticuler tarafindan
da kullaniimigtir.

Eylem Resmi [Action painting (1940-1960)]: Amerikali elestirmen Harold Rosenberg’in
(Herild Rozinbdrg) Jackson Pollock’un (Ceksin Polik) resim yapma tutumunu tanimlamak igin kul-
landid1 terimdir. Bu akim, soyut sanat anlayislarindan ve modernist dlisiincelerden dogan bir res-
im akimidir. Akim sanatgilari otomatizmden etkilenmistir. Jackson Pollock bir sergide 1947 yilinda
bUyuk boyutlu tuvalleri yere serdikten sonra Uzerine boyay! dokip damlatarak ya da akitarak
resimler yapmistir (Goérsel 2.29). Elestirmenlerin sarsici buldugu bu resimleri Jackson Pollock bir
yil siire ile sergilemistir. Sergiden sonra Yves Klein (iv Klayn), Mark Tobey (Mark Tobe) gibi geng
ressamlar da bu tarzi benimsemiglerdir.

Renk Alani Resmi [Colourfield Painting (1940-1960)]: Soyut disa vurumculugun baska bir
sekli olan renk alani resmi, Mark Rothko [Mark Rodko (Gérsel 2.30)], Barnett Newman (Barnet
Nivmin) ve Clyfford Still (Kliffird Sitil) gibi ressamlari tanimlamak igin kullaniimistir. izleyicide med-
itasyonel bir etki olusturmak amaci ile yapiimis belirgin bir ilgi odagi olmaksizin buylk, yumusak
kenarli renk alanlarindan olugan basit bilesimli kompozisyonlardir.

Gérsel 2.29: Sari Adalar, 1952, Jackson Pollock, Tate Galerl, Ingiltere Gérsel 2.30: Bordo Uzerine Kirmizi, 1959,
Mark Rothko, Tate Galerl, Ingiltere
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Sert Kenarli Resim [Hard Edge Pa-
inting (1960’lar)]: Renk alanlari arasinda
ani gegiglerin bulundugu, keskin kenar-
Il geometrik soyutlama tarzidir. Barnett
Newman'in (Barnet Niuvmin), ylzeyi yatay
ve dikey cizgilerle bdlmesi ile baslar. Re-
simsel soyutlama ile minimalizm arasinda
araci bir egilim olan Uslup, sert kenar ya da
kesin sinir anlamina gelir. Renk, kenarlari
net bicimde sinirlandiriimis ylizeyler icinde
kullanilir.

Soyut disa vurumculuk iginde yer alan
bu akimin en onemli temsilcileri; Barnett
Newman, Ad Reinhardt (Ed Raynhart),
Robert Motherwell’dir (Robirt Madirvel).
Josef Albers (Yosef Albes), Robert Indiana
(Rabirt indiyana), Ellsworth Kelly (Elsvort
Keli), Kenneth Noland (Kenit Noulind), Bri-
dget Riley (Biricit Rayli), Jeffrey Steele

Gérsel 2.31: Hyena Stomp, 1962, Frank Stella, Tate Galeri, ingiltere

(Cefri Still), Frank Stella [Frenk Stela (Gorsel 2.31)], Victor Vasarely (Viktir Vasiraly) bu uslupta

urdn veren diger sanatcilar olmuslardir.

Op- Art (1960-70): Optik yanilsama mantigina dayali bu akimda, renk ve gizgiler kullanilarak
g6z yanilsamalar yaratiimasi ve eserde u¢ boyutluluk ile derinlik hissi olusturulmasi amaglanir.
Uglincli boyut etkisi verme egiliminin soyut sanatta karsiligini bulmus halidir. Yeni konstriktivist,
geometrik bicimleme yontemleriyle akrabadir ve onlarin olanaklarindan yararlanmistir. En 6nemili
temsilcileri; Victor Vasarely (Gorsel 2.32), Maurits Cornelis Escher (Magrits Kornniilis Esir) ve

Josef Albers’dir (Yosef Albes).

Gérsel 2.32: Banya, 1964, Victor Vasarely, Tate Galerl, Ingiltere



2.1.4. Resim Sanatinin Tarihi Boyunca Soyut Egilimler

Roénesans, Maniyerizm ve Barok dénemlerine ait, icinde soyut dgelerin bulundugu resimler-
den bir gorsel dosya olusturunuz.

“Akillica degisiklikler, sanatsal olanaklari zenginlegtirir.”
Wassily Kandinsky

Kuzey Avrupa Rénesans ressam-
larindan Hieronymus Bosch [Hiyero-
nimos Bos (Gorsel 2.33)] ve Pieter
Brugel’e (Pitir Brogil) ait (Gorsel 2.34)
gorselleri inceleyerek teknik ve konu
acisindan karsilastiriniz.

« |ki resim arasindaki benzerlikleri
ve farkliliklari sdyleyiniz.

* Ronesans ile baslayip fovizm ve
kibizme giden yolda resim sa-
natindaki cagdaslasma adina bu
iki resmin sizce ne tur katkilari
olmustur? Dusuncelerinizi acikla-
yiniz.

Gorsel 2.33: Antonius’un cazibesi, 1513,
Hieronymus Bosch, Ulusal Miize, Lizbon

Goérsel 2.34: Ciftcilerin Bayram Ginti, 1568, Pieter Brueghel (elder), Sanat Tarihi Miizesi, Viyana
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Uygarlik tarihinin her déneminde gérilebilecek soyut imgeler daha ilk Cag’da baslar. Magara
duvar resimlerinde, kayalara cizilen soyut motif ve isaretlerde ilk insanlarin algi bigimleri gdézlene-
bilir. O dénemde aletle ve el isciligi ile yapilan ilk kullanim nesneleri ile araglar bazen sislemeler
ve motiflerle daha estetik hale getiriliyordu. Savas aletleri, ahsap ya da metallerden yapilan her
turlh kullanim nesnesi yine soyut suslemelerle donatiliyordu.

Yerlesik hayata gecen insan, topragdi islemeye baslamis, hayvanlarin ve bitkilerin evcil-
lestiriimesi ile gundelik yasamini kolaylastirmigti. Bu dogrultuda her tarli arag gereg, silah ve
diger kullanim egyalarina bugin soyut olarak adlandirilan motif ve suslemeler yaptilar. Soyut
denilen estetik tarz aslinda tim uygarhigin ilk primitif eserlerinde goralir.

inang kavraminin zihinlerde olusmaya baglamasi ile yapilan tapinaklar; Anadolu, Orta Asya,
Misir ve Guney Amerika’da estetik bir tarz olarak oyma, sisleme, yazi, rélyef, duvar resmi, sem-
bol ve isaretlerle donatiimistir. Ayrica seramik, keramik, lahit, mezar tasi, kap kagak, hali ve kilim-
ler ile gégmen topluluklarin kece ¢adirlarinda kullanilan sembol ve isaretler soyut anlatim dilinin
bilinen en eski drneklerindendir. Mozaik, fresk, rolyef, yazi, isaret, simge ve semboller, tapinak ya
da anitsal yapilarda hep karsilagilan soyut alginin bir tartyda.

Sanatinin ve kulturindn hemen hemen tamamini din ve inanislarin doldurdugu eski Misir
sanatinda gorilen hiyeroglif ve stilize edilmis figurlerin kullanildigi resim sanatinda soyutlama ve
sembolik anlatimin éne ¢iktigi gorulir. Ayrica insanlarin dldikten sonra tekrar dirilecegine inanan
Misirlilar, resim ve rélyeflerde 6limden sonraki yagsam gibi soyut olan bir konu Uzerine ¢okca eser
ortaya koymuslardir (Gorsel 2.35).

Goérsel 2.35: Misir sembolleri ve objeleri



insanoglu uygarlik tarihinin her evresinde éldiikten sonraki yasama inanmistir. Bu dogrultuda
inandiklari Tanri olgusu ve degerleri anlatan sembol, sekil, resim vb. eserler Uretmiglerdir. Dolayi-
siyla Roma ve Bizans Donemleri sanatlarinda dahi soyut konularin bu diinyaya ait gérinimleriyle
somutlastiriimis oldugu gértlmektedir.

Goérsel 2.36: Meryem’e Hiirmet, 1320, Giotto, Metropolitan Miizesi, New York

Akademik anlamda resmin bir sanat olarak incelenmesinin Rénesans ile basladi§i sdylenebi-
lir. Orta Cag sanatinda soyut konular (ilahi metinler, mitoloji, efsane vb.) dlinyevi imgelerle tasvir
edilmigtir. Bu durum erken Ronesans ile baslayip realizme kadar devam eden sureg icin de ge-
cerlidir. Erken Rénesans’in en 6nemli ustalarindan olan Giotto de Bondone’nin Hristiyan ikonog-
rafisinin hikayelerini resimledigi kompozisyonlar da (Goérsel 2.36) bunu ispatlar durumdadir. Dint
yapilarda ¢cok guzel érnekleri gorilen bu sanat eserleri 20. yy. soyut sanatinin da ilham kaynaklari
olmustur.

Ornekler konu benzerlik ve farkhliklariyla su sekilde artirilabilir: Boticelli'de guzellik; gdiller,
ilkbahar, cicekli bir elbise, ilahi 1sik, altin rengi sari vb. ile sembollestiriimistir. Holbein’de ise bir
elcilik gérevini masada duran Turk halisi, politik ve dini bélinme ile ilgili huzursuzlugu aralk du-
ran bir kitap, yine huzursuzlugu muzik aletindeki kopuk tel, yer altini ya da élumu kuru kafa ile
sembollestirildigi ve soyut olanin somutla vicut bulmuslugu goérultr.

Hans Holbein, Albrecht Direr, Hieronymus Bosch, Albrecht Altdorfer, Giuseppe Arcimboldo,
El Greco, Francisco Goya vb. ressamlarda somutlasarak glinimize kadar gelen soyut egilim-
ler Paul Gauguin ve Paul Cezanne’la tim modern sanat ekollerini ateslemistir. Bununla birlik-
te “sanat” higbir zaman olmadidi kadar bireysel bir dirtlyle yapilmaya baglanmistir. Sanatginin
sorgulama yoéntemleri ¢ok kisisel ve devrimci bir ivme kazanmigtir. Resmin her tlrli anlamda
teknigi alabildigine 6zgurlesmistir. Gelenek hi¢bir ddnemde bu kadar sorgulanip kéktenci bicimde
dislanmamistir. Bu tutumlar birbiri ardi sira gelen modern sanat akimlarini dogurmustur. Sanat-
¢inin yeni bir plastik dil yaratma arzusu sonucu gelistirdigi bu tepkiye ragmen gelenek birikimi ve
becerileri de zaman zaman kullanilmaya devam etmisgtir.
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2.1.5. Sanatin Oge ve ilkelerini Kullanarak Soyut Resim Calismalari

Sanatin ogeleri (nokta, ¢izgi, renk, bicim, form, doku, valdr, espas) ve sanatin ilkeleri (denge,
ritm, hareket, zitlik, butlnldk, vurgu, érintt) ile ilgili bir dosya hazirlayiniz. Konu ile ilgili bilgilerinizi
kontrol ediniz.

“Dort kiheylan geker arabamizi; biri gizgi, biri leke, biri renk, dordincu adiyla saniyla Benek...”
Bedri Rahmi Eylboglu

Uzun figlrleri, parlak renk ve 1s1g1 sasirtici bir sekilde kullanan, maniyerizmin en énemli usta-
larindan El Greco’nun bagyapiti sayilan resmi kompozisyon 6ge ve ilkelerine gore dikkatle ince-
leyiniz.

+ Sanatcl, kompozisyon 6gelerini nasil kullanmigtir? Fikirlerinizi sdyleyiniz.
» Sanatcl, kompozisyon ilkelerini nasil kullanmigtir? Fikirlerinizi syleyiniz.

Gérsel 2.37: Orgaz Kontu'nun Gémiiliisti, 1586, El Greco, Santo Tome Kilisesi, ispanya



* Hans Holbein (Hans Holbeyn), Albrecht Durer (Albireht Durer), Hieronymus Bosch (Hiyeroni-
mos Bos), Albrecht Altdorfer (Albireht Altdorfir), Giuseppe Archimboldo (Cosep Erkimboldo),
El Greco (El Greko), Francisco Goya (Fransisko Goya) vb. ressamlarin resimlerinden olusan
bir gorsel dosya duzenleyiniz.

» Dosyanizdaki resimlerden birini, atlye 6gretmeninizin onayini alarak seginiz.

» Secmis oldugunuz eserin dlgllerine uygun olarak oranlanacak bir tuval hazirlayiniz.

» Eseri tim tanimlamalardan arindirarak denge, ritm, hareket, zitlik, battnlik, vurgu ve 6rinta-
stine dikkat ediniz. Tim ¢izgi, renk, bicim, form, doku, val6r ve espasini 6zgun yaklasimlari-
nizla yorumlayip bir espiri kopyasi yapiniz.

William Turner (1775-1851)

18. yuzyil romantik sanat duygusunun 6ne ¢ikip sanatginin dogrudan kendine yoneldigi, gu-
zellik yerine ifadenin 6n plana c¢iktigi biz zaman dilimidir. 19. ylzyil ise gelisen sanayinin neden
oldugu bunalimlarin ve Fransiz Devrimi gibi 6nemli toplumsal olaylarin yagsandigi yazyildir.

18. yuzyilin sonlarinda Avrupa’da romantik duyguyu ele alan kendine yénelmis ifadeci kim-
likleri ile Francisco Goya (Frentisko Goya), Theodore Gericault (Tiidor Jeriko), Eugene Delacroix
(Yucin Delakroy) gibi 6nemli sanatgilarla birlikte romantizm yasanirken ingiltere’de sanatsal bir
durgunluk vardir. Bu sanatsal durgunlukta diinya sanatinin tamamini etkileyecek éncl bir ressam
olarak William Turner (Vilyim Térnir) sahneye ¢ikar ve daha sonra sanat tarihinde de énemli bir
yer tutar.

William Turner dogaci ve kendine has yaklasimlariyla soyut sanatin ilk habercilerinden sayilir
(Gorsel 2.38). Doganin yikici gucunu tuval yuzeyini adeta bir 1sik kaynagina dénugtiren Turner,
bicim ve renkleri bu 1s1k kaynaginin icinde eriterek soyuta dogru giden manzaralari ile birgok res-
sama ilham kaynagi olmusgtur.

Gorsel 2.38: Balina Avcilari, 1845, William Turner, Metropolitan Miizesi, New York
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William Turner’in soyuta varan manzara etutlerini dikkatle inceleyiniz (Goérsel 2.39, 2.40, 2.41
ve 2.42).

Kullanmay: tercih ettiginiz boya ve malzemelerinizle dogaya ¢ikiniz.

William Turner’in galismalarindan referansla, siz de benzer doga etitleri yapiniz.

Gérsel 2.39: Mavi Rigi, 1842, William Turner, Tate Galeri, Ingiltere

Gérsel 2.40: Batik, 1834, William Turner, Tate Galeri, ingiltere



Gorsel 2.41: Deniz ve Gokylizli, 1834, William Turner, Tate Galeri, ingiltere

Gérsel 2.42: Giin Batimi, 1820-40, William Turner, Tate Galeri, Ingiltere

Denge, ritm, hareket, zithk, battnlik, vurgu ve érintiye dikkat ederek nokta, ¢izgi,renk, bigim,
form, doku, valor ve espasa dikkat ederek kagit zerinde suluboya, guaj, akrilik, pastel vb.
malzemelerle soyut kompozisyon arastirmalari yapiniz.

Kompozisyon arastirmalarinizdan birini atolye 6gretmeninizin onayini alarak tercih ettiginiz
teknikle tuval tzerine aktariniz.
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DERECELiI PUANLAMA ANAHTARI

Uygulama etkinligini degerlendirmek igin asagida listelenen olgltlerin 6grenci tarafindan
gerceklestiriime dizeylerini ifadenin karsisinda bulunan yere koyarak isaretleyiniz.

Ogrencinin Adi Soyadi:

Sinifi:
Numarasi:
DERECELER
6LQUTLER Cok lyi iyi Orta | Gelistirilebilir| Zayif
5 4 3 2 1
1 Soyut resim calismalari igin gerekli 6n
arastirmayi yapti.
5 Soyut resim calismalari i¢in gerekli mal-

zemeleri temin etti.

Uygun ve dogru kompozisyonu olustura-
3 | bilmek igin gesitli 6l ve tekniklerde aras-
tirmalar yapti.

Sanatin 6ge ve ilkelerini olmasi gerektigi

gibi kulland.

5 Doénustirme galismalarini planladigi gibi
tamamladi.

6 Bu calismadan edindigi bilgileri arkadas-

laryla paylasti.

OLGEK PUANI

Olgek puanini 100’liik sisteme doniistiirme islemi: Tablodan alinabilecek en yiiksek puan, her
bir kriter icin 5 puandir. 100’lUk sisteme ¢evirmek icin formdal:
(Olgek puani x 100) / Alinabilecek en yliksek toplam puan (30)= Puan

Degerlendirme: Olgekten100 (izerinden 70 aldiysaniz bu 6grenme igin basariniz yeterli diizeyde
demektir. 69 veya altinda puan almigsaniz ilgili dnceki 6grenmeleri tekrar etmelisiniz.
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A) Asagida verilen acgik u¢lu sorularin cevabini ilgili alana yaziniz.

1. “Resim sanatinin tarihi incelendiginde
gelenek resminden soyut resime giden
yolda, empresyonizm en gugli adimlar-
dan biridir.”

Cimledeki iddianin dogrulugunu,
Gorsel 2.43’ten yola gikarak nasil is-
patlarsiniz? ilgili alana yaziniz.

Gorsel 2.43: Detay, (Yildizli Gece), 1889, Van
.............................................................. Gogh, Modern Sanatlar Miizesi, New York

Verilen gorselleri dikkatle inceleyiniz
2. Marc Chagall’in Mozaik Panosu (Gorsel 2.44) ile Paul Klee’nin “Sihirli Kareler” isimli
eseri (Gorsel 2.45) arasindaki benzerlikleri sdyleyiniz.

3. Marc Chagall’in mozaik panosu ile Paul Klee’nin “Sihirli Kareler” isimli resimleri ara-
sindaki farkhiliklari soyleyiniz.

Goérsel 2.44: Dért Mevsim Mozaigi, 1972, Marc Chagal, Chicago Gorsel 2.45: Sihirli Kareler, 1925, Paul Klee,
Metropolitan Mtizesi, New York
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4. Soyut bir resimde basarinin kriterleri neler olabilir? ilgili bogluga yaziniz.

B) Asagidaki coktan se¢meli sorulari okuyunuz ve dogru segenegi isaretleyiniz.

5. Joan Miro ile Kazimir Malevich’e ait resimleri inceleyiniz.
Gorsellere gore asagidakilerden hangisi yanhistir?

A) Joan Miro’nun resmi liriktir.

B) Her iki resim de soyuttur.

C) Miro soyutlama yapmistir.

D) Ressamlar gérdikleri manzarada bigimsel deformasyonlarla kigisel bir Gslup sergilemistir.
E) Ressamlar bigimsel agidan 6zgun birer dil gelistirmislerdir.

Gérsel 2.46: [spanyol Dansgl,1926, Joan Miro, Barcelona Goérsel 2.47: Dinamik Siiprematizm, 1915, Kazimir
Malevich, St. Petersburg Miizesi, Rusya

6. Asagidaki akimlardan hangisinde bicimler kendi perspektifinden uzak bigcimde tasvir
edilmistir?

A) Rénesans B) Barok C) Neoklasisizm D) Kibizm E) Soyut Sanat



Olgme ve Degerlendirme Cevap Anahtari

s 1 . Uit 10

1.
2.
3.

© oNo >

stilize

sadelestirmenin vurgusu

Benzerlik: Her ikiside ilk halinden ¢ok farkli bir bicime dontsar.

Farklihk: Dogal metamorfoz: Bir madde ya da canlinin kendi dogal yapisinda baskalasim
gecirmesi (tohumun agag¢ olmasi gibi).

Sanatsal metamorfoz: Herhangi bir form ya da bigimin sanat eserinde bagka bir sekle bU-
rinmesi halidir. Burada sanatg¢inin duygu, dislnce ve estetik yaklasimlari sekli belirle-
yendir.

Benzerlik: her iki portre de ayni poz ve kompozisyona sahiptir, ayni kisidir ikiside. ikisi de
ayni dengeye sahiptir.

Farklilk: Velazquez klasik bir Uslupta, bacon ¢agdas bir tarzda trtin vermistir. Velazquez
modelin fiziksel dzelliklerini oldugu gibi yansitmaya c¢aligirken; Bacon daha ¢ok ruh halini
ifade etmeye calismistir. Velazquez dogal bir gerceklikte resimlerken, Bacon bicim boz-
mayI tercih etmistir. Ayrica Bacon, kompozisyon oriintiisiinde destekleyici cizgilerle res-
mini daha hareketli hale getirmigtir.

Caravaggio

Gozleme dayali deformasyon

Klbizm

Metamorfoz

Salvador Dali

10. Ressam goérdigu manzarada bigimsel deformasyonlarla kisisel bir Gslup sergilemistir.

2. Unite

. Isigin anlik etkilerini yakalamaya galisan empresyonist ddnem ressami bigimi gosteren

kenar gizgilerini (konturu) &nemsemek yerine 15131 gosteren rengi daha gok dnemsemis ve
vurgulayan firga surUsleri ile olusturduklari atmosferler adeta soyut resim etkisine ulagsma-
ya baslamistir.

Her iki resimde klguk karelerden olusan renkci ve ¢cagdas anlayisa sahiptir.

Chagal'in resmi soyutlama, Klee’'nin resmi soyuttur. Chagal, bir hikayesi ve belli bir derin-
lige sahip mekani olan bir resim yapmigken; Klee’'nin resmi tamamen soyut ve ylzeysel-
dir.

Batint meydana getiren ilgili pargalarin kendi aralarindaki iletisimi, armoni, denge, ritm,
hareket, zithk, butanltk, vurgu, értnta gibi ogeler.

Ressamlar gordikleri manzarada bigimsel deformasyonlarla kisisel bir Gslup sergilemistir.
Klbizm
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Sozlik

A

acik-koyu

algi

altin oran

akim
arkeoloji
alegori

armoni (uyum)

B

betimleme

bigim

cizgi

D
deformasyon

degrade

deger

: Resimde belirtilecek dnemli yerlerin koyu-agik lekeler zithdi icinde anla-
timi. Isik-gdlge s6zcligu de ayni anlamda kullantlir.

: [drak etme eylemi. Duyular yoluyla elde edilen bilgi.

: Altin kesit. Plastik sanatlarda gecerliligi olan bir 6l¢l orani. Bir dogru par-
casl iki parcaya bolindugunde kugluk parcanin buyuk parcaya orani ile
blyUk parganin tim pargaya oranina esit olmasi.

A:B= B:(A+B)

: Sanat, siyaset ve disuince hayatinda ortaya ¢ikan yeni bir gérus, yon-
tem, hareket, cereyan, tarz.

: Tarih 6ncesi ve eski caglardan kalma eserleri tarih ve sanat bakimindan
inceleyen bilim, kazi bilimi.

: Bir goranta, bir yasanti veya bir davranisin daha iyi kavranmasini sagla
mak i¢in gbz énidnde canlandirip dile getirme sanatidir.

: Bir yapitta pargalarin birbirleriyle ve yapitin timuyle olan uygunlugu.

: SOz, yazi veya gizgiyi kullanarak tasarimlama.

: 1. Dig gérunus, sekil. 2. Yakisik alan uygun sekil. 3. Sanat ve edebiyat
eserlerinde dis gorinus, form. 4. Tarz.

: 1. Cizilerek veya cesitli yollarla olusmus iz, ¢izi, hat. 2. Bir ylizey sanati
Ogesi olarak uzunluguna oranla kalinhgi ¢cok az olan bir serit.

: Bigcim bozma, resim ve heykelde model olarak alinan nesnelerin gorinti

bicimini, yapilan yoruma uygun héle getirme.

: Gegis. Bir rengin koyudan agiga dogru gegisi.

: Bir tablonun genel renk ahengi. Tablodaki bir rengin 6teki renklere kiyas-

la deg@eri, acikhdi, koyulugu, canlihgi, soluklugu.



dekoratif

denge

dingin
diyagonal

diizlem

E

ebos

eskiz

F
figlr

figuratif

fiksatif

fizyolojik

fizyonomi

form

fresk

flizen

G

Grotesk

: Dekor olarak kullanilan, sislemeye yarayan, susleyici, tezyini.

: 1. Bir nesnenin veya insanin devrilmeden durma hali. 2. Plastik sanatlar-

da kullanilan dgelerin kompozisyon bakimindan birbirlerini tartacak bi-
¢imde duzenlenmeleri.

: Durgun, kimildamayan.
: Késegen, kdse birlestirici.

: Uzerinde girinti, ¢cikinti ve seviye farki olmayan diiz yiizey.

: 1. Taslak haline gelen bir tablonun ilk distintilmus hali. 2. Kaba, gelisti-

rilmemis is.

: Bir proje, tasarim ya da sanat yapitini son héliyle ortaya koymadan énce

yapilan én hazirlik.

: Resim ve heykel sanatlarinda varliklarin bigimi.

: Resim ve heykel sanatlarinda dogayi ve nesneleri somut bi¢im olarak

gOsteren eser.

: FUzen ya da pastel boya ile yapilmig resimlerde kullanilan boya koruyu-

cu, sabitlestirici bir tir kimyasal bilesim.

: 1. Fizyoloiji ile ilgili, vicutla ilgili: Fizyolojik bir rahatsizlik. 2. Normal, do-

gal olarak isleyen.

: YUz cizgilerinin genel durumundan ¢ikan anlam.

: 1. Bicim, kitle. Bir seyin sekli. 2. Resim sanatinda bigim, bir tablonun

timUnUn yapi bakimindan kurulusu.

: 1. Yas duvar sivasi Uzerine kire¢ suyunda eritilmis madeni boyalarla

resim yapma yontemi.

: Resim cizerken kullanilan taflan gubuklarindan yapilan kalem, kémur

kalem.

: Kaba gulungliklerden, tuhaf ve olmayacak sakalagsmalardan yararla-

nan, bagdasmaz durumlari sasirtici bigcimde birlestiren, séylemek iste-
digini usculuga karsi, us’a aykiri yadirgatmalarla veren guldiri bigimi.
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H

hedonizm

hiyeroglif

homojen

ikona

illistrasyon

imgesel

K

kadraj

kolaj

kompozisyon
kontrast

kroki

kromatik

lavi

: Insan yasayisinda en bliyiik dederin ve baslica amacin haz alma oldu-

gunu; haz ile en iyinin birbirine esit bulundugunu; surekli hazza ancak
bilgelikle erigilebilecegini savunan bir felsefe ve ahlak gorusu (hazcilik).

: Eski Misirhlarin kullandigi yazi tird. Betimlenen bir resim ile anlatiimak

istenen bir kelimenin gdsterildigi yazi, resim yazi.

: Benzer karakterlere ya da yapiya sahip olan.

: 1. Ikon. 2. Hristiyanlikta Hz. isa, Hz. Meryem veya ermislerin tahta (ize-

rine mumlu ve yumurtah boyalarla yapilmis dini igerikli resimlerine veri-
len ad.

: 1. Resimleme, tasvir. 2. Kitap i¢indeki bir yaziy1 aciklayan veya sisleyen

resim.

: Var olan ya da varmig gibi tasarlanan nesnelerin zihinde canlandiriimasi.

: Her tir resimsel dizenin gergeve sinirlarinin belirlenmesi islemi.

: Kumas, tahta gibi malzemelerle kagit veya kartona yapistirilarak yapilan

resim veya kompozisyon.

: Ayri ayri parcalari bir araya getirerek bir bitlin olusturma bigimi ve isi.
: 1. Karsit, aykiri, zit. 2. Karsitlik, aykirilik, zithk.

: Bir konu veya nesnenin baslica 6zelliklerini yansitacak bigimde hazirlan-

mis taslagi.

: 1. Renklerle ilgili, renksel. 2. Sanat yapitinda renkli anlaminda niteleyici

olarak kullanilir.

: Tek renk sulu boya veya ¢ini murekkebi ile yapilan lekesel etkisi baskin

aclk-koyu karsitligina dayali etkili bir resim teknigidir.



leke

lokal

M

minyatuiir

mitoloji

modle

modiilasyon

mozaik

miize

N

natiirmort

nokta

O

obje

oran

oranti

: 1. Bir yUzeyde turla sebepler dolayisiyla olusan ton degisikligi. 2. Parlak

ya da acik tondaki bir yuzeyde gorulen karanlik ya da koyu bolim.

: Sinirlari belirli bir bélgenin icinde yer alan.

: 1. Cogunlukla eski el yazmasi kitaplarda gorulen, 1sik-golge ve hacim

duygusu yansitiimayan kuguk, renkli resim sanati. 2. Bu bicimde yapil-
mig kiguk resim.

: 1. Mitlerin doguslarini, anlamlarini yorumlayan, inceleyen bilim.

2. Bir ulusa, bir dine, 6zellikle Yunan-Latin uygarhgdina ait mitlerin, efsa-
nelerin butlnd.

: Isik-gblge yardimi ile nesnelerin yuzeylerindeki girinti ve ¢ikintilari

acik-orta-koyu ton degerleri kullanarak iki boyutlu ylzey Uzerinde tg bo-
yut yanilsamasi olusturma isi.

: Resim sanatinda karsit renklerle hacimlendirme.

: Tarld renklerde, kiglk kiip biciminde, mermer, tas veya pismis toprak

pargalarinin yan yana getirilmesiyle yapilan resim ve bezeme isi.

: Sanat ve bilim eserlerinin veya sanat ve bilime yarayan nesnelerin sak-

landid1, halka gosterilmek icin sergilendigi yer veya yapi.

: Konusu cansiz varliklar ve nesneler olan resim. Oliidoga.

: 1. Cok kiclk boyutlarda isaret, benek. 2. Hicbir boyutu olmayan isaret.

3. Merkezi dengeye sahip bir ylizey dizenleme 6gesi.

: Nesne.

: BUyUkIUk, nicelik, derece bakimindan iki sey arasinda veya parcayla

batun arasinda bulunan baginti, nispet.

: Bir seyi olusturan parcgalarin kendi aralarinda ve pargalarla bitln arasin-

da bulunan uygunluk, oran, tenasup.
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P

perspektif

pigment

piramidal

plan

platform

primitif sanat

psikolojik

R

renk

resim sanati

ritim

rolyef

Ronesans

S

sanat

92

: 1. Esya ve nesnelerin uzaktan gorinusu. 2. Nesneleri bir ylzey Uzerine

Uc boyut yanilsamasi yaratacak bigimde goruldukleri gibi ¢cizme sanati.

: Canli bir organizmanin olusturdugu ona 6zel bir renk veren kimyasal

madde.

: 1. Piramit bigiminde olan. 2. Piramitle ilgili.

: Resimde tablonun dizlemine paralel, disey ylzeylerin her biri. Resimde

gosterilen cesitli nesneler arasinda uzakliklarina bagli olarak meydana
gelen boyut farki.

: 1. Bir siyaset programinda, dayanilan dusince veya dusuncelerin tima.

2. Yiksekge yer.

: 1. ilkel kavimlerin sanati. 2. Bir bigem ya da dénem Gslubunun heniiz

olgunlasmamis dénemini belirten kavram.

: 1. Ruh bilimsel. 2. Ruhsal

: 1. Cisimler tarafindan yansilanan i1s1gin gézde olugturdugu duyum. 2.

Dogrudan ya da Uzerine distigu nesnelerde yansima, kirilma, sogurul-
ma gibi olaylar sonucu goze ulasan isigin dalga boyuna goére bilingte
uyandirdigi imge.

: DUz bir yizey Uzerinde ¢izgi ve renklerle dogadan bir pargayi ya da sa-

natcinin i¢ dinyasi ile tasarimlarini betimleme sanati.

: Sanat yapitinda yer alan dgelerin kendi aralarinda olusturduklari ardigik

zaman ve mekan araliklarinin belirledigi duzen.

: Kabartma.

: 14. yiizyilda italya’da baslayarak 16. yiizyila dek tim Bati ve Orta Avru-

pa’ya yayilan sanat hareketi. Yeniden dogus.

: 1. Bir duygunun, tasarimin veya guzelligin anlatiminda kullanilan yon-

temlerin tamami veya bu anlatim sonucunda ortaya ¢ikan Ustln yara-
ticilik. 2. Belli bir uygarligin veya toplulugun anlayis ve zevk dlgllerine
uygun olarak yaratilmis anlatim.



sanat tarihi

sentez

simetri

simge
soyut sanat

stil

struktiir

T

tasarim

taslak

ton

transparan

valor

vitray

: Sanatin dogusundan gunimuze kadar, diinyada var olan tim sanatgi ve

sanat yapitlarinin en genel analizlerini yapan bilim dal.

: Resimde yalindan karmasik olana, kulliden clziye, zorunludan olaslya,

ilkeden uygulamaya, genel yasadan bireysel duruma, nedenden etkiye,
onctilden varilan sonuca giden disinme bigimi, biresim.

: iki ya da ¢ boyutlu bir bigim Gzerinde yer alan tim noktalarin en az bir

eksene gore esit uzaklikta bulunmalari durumu. Bakisim.

: Uygun isaret. Soyut bir kavrami somutlastiran bigim.
: 1. Nonfiguratif sanat. 2. Osmanlica mucerret sanat. 3. Doga goruntuleri-

ne bagl olmayan sanat anlayisi.

: 1. Sanatginin eserlerindeki musterek anlatim ve bigimleme tarzi. 2. De-

virlerin butln sanat eserlerinde bulunan ortak 6geleri ve anlatim tarzi.

: Yapl.

: 1. Tasarimlamak igi veya tasarimlanan bicim, tasavvur. 2. Cizim, dizayn.

3. Daha o6nce algilanmig olan bir nesne veya olayin bilingte sonradan
ortaya c¢ikan kopyasi.

: Bir seyi, bir sanat veya edebiyat eserini ancak ana cizgileriyle, tarlt bo-

Iimleriyle belirten 6n ¢alisma, eskiz.

: Bir rengin koyuluk veya aciklik derecesi.

: Seffaf; altini, arkasini gdsteren.

: 1. Olus, deyis veya yapis bicimi, tarz. 2. Bir sanatgiya, bir caga veya bir

Ulkeye 6zgu teknik, renk, bicimlendirme ve soyleyis 6zelligi, bicem.

: Bir rengin en koyusundan en agigina kadar olan ton dereceleri.

: Birbirine bagh kursun bélmelere yerlestiriimis renkli cam parcalarindan

olusan, saydam pencere slslemesi veya resim.
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