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ISTIKLAL MARSI

Korkma, sdnmez bu safaklarda yiizen al sancak;
Sonmeden yurdumun Usttinde tiiten en son ocak.

O benim milletimin yildizidir, parlayacak;
O benimdir, o benim milletimindir ancak.

Catma, kurban olayim, ¢ehreni ey nazli hilal!

Kahraman irkimabir gll! Ne bu siddet, bu celal?

Sana olmaz dokilen kanlarimiz sonra helal.
Hakkidir Hakk’ a tapan milletimin istikI&l.

Ben ezelden beridir hir yasadim, hir yasarim.
Hangi ¢ilgin bana zincir vuracakmis? Sasarim!
Kikremis sel gibiyim, bendimi cigner, asarim.
Y irtarim daglari, enginlere sigmam, tasarim.

Garbin &&kini sarmigsa celik zirhli duvar,
Benim iman dolu gégsiim gibi serhaddim var.
Ulusun, korkma! Nasil bdyle bir imani bogar,
Medeniyyet dedigin tek disi kalmis canavar?

Arkadas, yurduma al¢aklari ugratma sakin;
Siper et gévdeni, dursun bu hayasizca akin.
Dogacaktir sanava dettigi gunler Hakk’ in;

Kim bilir, belki yarin, belki yarindan dayakin.

Bastigin yerleri toprak diyerek gecme, tani:
Dusuin altindaki binlerce kefensiz yatani.
Sen sehit oglusun, incitme, yaziktir, atan:
Verme, dinyalari alsan da bu cennet vatani.

Kim bu cennet vatanin ugruna olmaz ki feda?
Suheda fiskiracak topragi siksan, stihedal
Cani, canani, bitin varimi asin da Huda,
Etmesin tek vatanimdan beni diinyada clida.

Ruhumun senden 114hi, sudur ancak emeli:
Degmesin mabedimin gogsiine ndmahrem eli.
Bu ezanlar -ki sehadetleri dinin temeli-

Ebedi yurdumun Gstiinde benim inlemeli.

O zaman vecd ile bin secde eder -varsa- tasim,
Her certhamdan ilahi, bosanip kanli yasim,
Fiskirir ruh-1 micerret gibi yerden na’ sim;

O zaman yikselerek arsadeger belki bagim.

Dalgalan sen de safaklar gibi ey sanli hilal!
Olsun artik dokilen kanlarimin hepsi helal.
Ebediyyen sana yok, irkimayok izmihlal;
Hakkidir hirr yasamis bayragimin hirriyyet;
Hakkidir Hakk’ a tapan milletimin istikl&al!

Mehmet Akif Ersoy



GENCLIGE HITABE

Ey Turk gencligi! Birinci vazifen, Turk istiklalini, Tirk Cumhuriyetini,
ilelebet muhafaza ve miidafaa etmektir.

Mevcudiyetinin ve istikbalinin yegane temeli budur. Bu temel, senin en
kiymetli hazinendir. istikbalde dahi, seni bu hazineden mahrum etmek
isteyecek dahili ve harict bedhahlarin olacaktir. Bir gin, istiklal ve cumhuriyeti
mudafaa mecburiyetine dusersen, vazifeye atilmak igin, icinde bulunacagin
vaziyetin imkén ve seraitini disunmeyeceksin! Bu imkan ve serait, cok
namiisait bir mahiyette tezahtr edebilir. istiklal ve cumhuriyetine kastedecek
dismanlar, bitin dinyada emsali goérilmemis bir galibiyetin mumessili
olabilirler. Cebren ve hile ile aziz vatanin butlin kaleleri zapt edilmis, bitin
tersanelerine girilmis, bitin ordulari dagitiimis ve memleketin her kosesi bilfiil
isgal edilmis olabilir. Bitun bu seraitten daha elim ve daha vahim olmak Gzere,
memleketin dahilinde iktidara sahip olanlar gaflet ve dalélet ve hatta hiyanet
icinde bulunabilirler. Hattd bu iktidar sahipleri sahsi menfaatlerini,
mustevlilerin siyasi emelleriyle tevhit edebilirler. Millet, fakr u zaruret icinde
harap ve bitap dismdis olabilir.

Ey Turk istikbalinin evladi! Iste, bu ahval ve serait icinde dahi vazifen,
Tirk istiklal ve cumhuriyetini kurtarmaktir. Muhta¢ oldugun Kkudret,
damarlarindaki asil kanda mevcuttur.

Mustafa Kemal Atatiirk
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Kitabin

Unite numarasini
ifade eder.

Her Unitenin
basinda lnite
rengi ile uyumlu
kapaklar yer
alr.

Ogrencilerin
derse ilgi ve dik-
katlerini cekmek
icin yapilan giris
etkinlikleri bu bo-
limde yer alir.

Tanitimi

Ogrencilerin
onceden edindigi
bilgileri kullanma-
sini; arastirma,
inceleme, gozlem
yapma, dugsinme
ve fikir ylritme-
sini saglayacak
galismalar bu
bélimde yer alir.

Ogrencilerin
derse ilgi ve dik-
katlerini gekmek
icin kullanilan
vurgulayici s6z
ve gorsellerden
olusur.

Bilimsel nitelik
taslyan, konuyu
desteklemeye
yonelik bilgiler bu
bolumde yer alir.

Ogrencilerin resim
yapma, tartisma
ve inceleme bece-
rilerini gelistirmeye
ybnelik kazanim-
larini destekleyen
sinif icinde yapila-
cak uygulamalar
bu bélumde yer
alir.

—

Ogrencilerin veri-
len konularla ilgili
bilgi ve becerile-
rinin dlguldugu,
donut saglayan
galismalar bu
bélimde yer alir.
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ROPRODUKSIYON

* Kavramlar : Unite Béliimleri
Roéproduksiyon 1.1 Roprodiiksiyon Calismalari
Alla prima 1.1.1. Roprodiksiyon Nedir?
Tempera 1.1.2. Farkli Dénem ve Akimlara Ait
impasto Teknigi Eser Orneklerinin Karsilastiriimasi

1.1.3. Roprodiksiyon Uygulamalari




1. ROPRODUKSIYON

1.1. Roprodiiksiyon Calismalari

Hazithik Galiyman

Yiksek Rénesans, maniyerizm, barok, neoklasisizm, roman-
tizm, realizm, izlenimcilik, fovizm, disa vurumculuk ve kiibizm sanat

()

ﬁ doénemlerine ait Uger eserin gorselini bularak bir dosya duzenleyi-
iz.

u m &@ Dikkat Gekme

Modern Donem sanatgilarindan bircogunun 6grencilik yillarinda
Klasik Dénem ustalarinin eserlerinden kopya c¢alismalar yaptigini
biliyor muydunuz?

e Hazirhk Etkinligi s

)

Gorsel 1.71’i inceleyiniz.

» Sanatcl, eserde dengeyi saglamak igin hangi kom-
pozisyon ogelerini kullanmis olabilir?

» Sanatcl, eserde vurgu yapmak i¢in hangi kompozis-
yon dgelerini kullanmis olabilir?

+ Sanatgl, eserde uyum/armoni saglamak i¢in hangi
kompozisyon égelerini kullanmigs olabilir?

» Sanatcl, eserde cesitlilik saglamak i¢in hangi kom-
pozisyon ogelerini kullanmis olabilir?

» Sanatcl, eserde pasaj olusturmak icin hangi kompo-
zisyon d6gelerini kullanmig olabilir?

+ Sanatcl, eserde hareket ve ritmi saglamak icin han-
gi kompozisyon dgelerini kullanmig olabilir?

» Sanatcl, eserdeki taniml (avize, sapka, pencere,
saat vb.) ve tanimsiz (acik-orta-koyu renk ve ton
degerleri) alanlarda orantiyr saglamak igin hangi
kompozisyon égelerini kullanmis olabilir?

* Resimde goérdigunuz figlr, nesne ve mekéan ogele-
rinin (ahsap, cam, kumas, ten vs.) dogalci bir yakla-
simla boyandigini disdndyor musunuz?

» Sizce bu resimde figlr, nesne ve mekan dgelerinin
anlatiminda renk, amag olarak mi arag olarak mi
kullanilmistir? DUglncelerinizi sdyleyiniz. Bulgularinizi arkadaslarinizla paylaginiz.
Kompozisyon Ogeleri: renk, ton, ¢izgi, doku, bigim-form, bosluk (espas).

Goérsel 1.1: Arnolfini ve Esinin Portresi, 1434,
Jan van Eyck (Jan fan Ayk), Ulusal Galeri, Londra




1.1.1.1. Roproduksiyonun Tanimi

Dilimize Fransizca’dan gecgen roprodiiksiyon; yeniden Uretme, tipkibasim, aslini bozmadan
taklit etme, kopyalama anlamlarina gelmektedir.

1.1.1.2. Kopya Nedir?

Usta bir sanatcinin eserinden yapilan birebir kopya anlamina gelir. Kopya; gen¢ sanatginin
usta sanatcilarin dogayi resim diline nasil aktardigini; espas, modle ve vurgunun renk iligkilerini
acik-koyu ve tonalite gibi araglari kullanarak nasil ¢ézimledigini; farkli renkleri uyumlu bir sekilde
nasil kullandigini, kompozisyon semasini nasil olugturdugunu, kompozisyon dgelerini tasarim
ilkelerini kullanarak nasil organize ettigini uygulayarak 6grendigi bir yontemdir. Bire bir kopya
etmenin yaninda secilen eserin bigimsel ve iceriksel kaygilarla yeniden dizenlenmesi ve yorum-
lanmasi da bir kopya etme yontemidir.

Segcilen eserde farkli bicim, donem, Uslup anlayislari dogrultusunda eserin armonisi, kompo-
zisyon kurgusu, vurgu elemanlari, dengesi vb. sorunlar yeniden yorumlanir. Bu tur yorumlamalar
espri kopya olarak tanimlanir.

Guzel sanatlar egitiminde temel sorunlari ¢ézmek icin dogayi referans alan ¢alismalar yapti-
rilir. Ogrenci gérdiigl (nesne, figlir) gercekligi, resim diline aktarmak suretiyle yorumlar. Dogay
referans alan usta bir sanatginin eserini kopya ettiginde ise o sanatginin dogayi resim diline ak-
tarma yontemini etlt etmis olur.

Resim egitimi ilk olarak sanatg¢i atolyelerinde, usta-girak iligkisi icinde verilmigtir. Ustalar, 63-
rencilerini ya dogay! ya kendi resimlerini veya diger ressamlari kopya etmeye yonlendirmiglerdir.
Ciraklar; ustasinin galismasini kopya etmenin yani sira boya hazirlama, tuval olusturma gibi goé-
revleri de Ustlenerek malzeme bilgisini de 6grenmiglerdir. GUnimuz sanat egitiminde de kullani-
lan “kopya yontemi” 6grencinin kendini gelistirmesi igin gerekli gérilen yontemlerden biridir.

1.1.1.3. Roproduksiyonun Tarihgesi ve Amaci

GUnUmuiz sanat egitiminin zaruri gordugu goz egitimi; sanat eseri inceleme, gevrenin ve do-
ganin incelenmesi ile mimkundr.

Sanat eserlerinin incelenmesi ve kopya yontemi ile yeniden calisiimasi, sanat egitimcisinin
her dénem bagvurdugu bir ydntem olmustur. Clnki sanat eseri inceleme yéntemi, 6grenciye tec-
riibeli bir elin dokunusu gibidir. Ornegin Caravaggio (Karavacciyo) eserini kopya eden bir 8grenci
bir anlamda sanatgi ile teorik bir diyaloda girerek usta sanat¢inin kompozisyonu, rengi, armoniyi,
vurgu elemanlarini nasil kullandigini; agik-koyu diizenini nasil olusturdugunu, figiir ve nesneleri
iligkilendirirken hangi elemanlari kullandigini 6grenmeye caligir.

Ogrencilerin yaratici calismalar olusturabilmeleri igin gtidillenmeye ihtiyaclari vardir. Kopya
calismalari, bu gudilemeyi saglayan yontemlerden biridir. Usta sanatgilarin teknikleri, bir eseri
olustururken izledikleri yontemler (tuval hazirlama, desenin aktariimasi, renk uygulamalari, palet
olusturma vb.) sirasi ile anlatiimalidir.

Sanat tarihi incelendiginde bir¢ok usta sanat¢inin kendinden énceki sanatgilarin eserlerini in-
celeyerek kopya ettikleri gorulebilir. Clnku bu eserler sanat egitimi alan tim dgrencilere rehberlik
etmektedir.
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Kopya ile 6grenme yontemi; 6grencinin
sanat tarihi bilgisini, gorsel hafizasini, es-
tetik algisini ve duyarlih@ini artirir. Bunun
yaninda boya tekniklerinin olanaklarini,
doganin ve insanin usta sanatcilar tarafin-
dan nasil yorumlandigini; doku, renk, ton,
armoni, anatomi, oran-oranti, kompozis-
yon semasi gibi sorunlarin usta sanatgilar
tarafindan nasil ¢ézimlendigini 6grenme
sansi saglar. Modern sanatin yaraticila-
rindan biri sayillan Paul Cézanne da (Pol
Sezan) ayni yontemi uygulamistir. Ancak
Cézanne'in zihnini ¢alistirmadan bu kadar
bliylk eserler ortaya ¢ikardigi dastnule-
mez. Kopya ydntemi, amaca hizmet eden
yollardan birisidir. Ancak amag olursa 6g-
renci icin sakincali olabilir.

Gorsel 1.2de 19. yuzyll ressamla-
rindan Vincent van Gogh’un (Vinsint fan
Goh), Gustave Doré’ye (Gustav Doge) ait
olan “Tutuklular Cemberi’nin yorum kop-
yasini yaptigi goriimektedir (Gorsel 1.3).
Sanat tarihinde Van Gogh gibi birgok res-
samin kendilerinden o6nceki ressamlara
ait eserlerden kopya ve espri kopya ca-
lismalari yaptiklari bilinmektedir [Vincent
van Gogh sanat tarihinin ustalarindan
sayllan Rubens, Millet (Milye) gibi bagka
ressamlardan da espri kopyalar yapmig-
tir]. Burada sanatgl, usta bir sanatginin
eserlerini inceleyerek ayni temalar kendi
renk anlayigsi ve boya surls yontemi ile
yeniden yorumlamaktadir. Ayni zamanda
usta sanatginin kompozisyon bilgisi, agik
koyu dizeni, figur tercihleri, tema segimi
gibi sorunlari nasil gézimledigini inceleye-
rek kendi yapacagi 6zgln calismalar igin
altyapi olusturmaya galismaktadir. Vincent
van Gogh neye ihtiya¢g duydugunu dogru
tespit ederek bu eksikligi giderecek yorum
kopyalar yapmistir. Sonraki 6zgin c¢alig-
malarinda yaptigi bu yorum kopyalarin ne
kadar yararli oldugu gortlmektedir.

Goérsel 1.2: Tutuklular Cemberi, 1890, Vincent van Gogh,
Pugkin Miizesi, Moskova

Gorsel 1.3: Volta Atan Tutuklular, 1872, Gustave Doré



Van Gogh’un yaptigi kopya (Gorsel 1.4) galismaya bakildiginda orijinal eserden (Goérsel 1.5)
esinlenerek farkli bir teknik ve renk anlayigi ile kendi tarzinda bir eser sergiledigi goérulmektedir.
Orijinal eserden yola gikarak onu yorumlamak, bagka bir yere gotirmek “espri kopyasi” olarak
adlandinlir ve bu, faydali bir galismadir. Orijinal eserden esinlenilerek yapilan bir calisma 6gren-
cilerin yaraticiligini kisittamak yerine onlara daha 6zgun fikirler verir.

Konuya gore kopya calismasi igin segilen eserler birbirleri ile uyumlu olmalidir. “Sanat egiti-
mi yonunden hangi kopya ya da Orneklerden yararlanma davranigi daha egiticidir?” sorusunun
yaniti, kopya yaptirmadaki hedefe bagli olabilir. Ancak yoruma olanak veren, yaraticiliga acik
kap! birakan, baskalarinin ¢ézdtugune baglanmadan kisinin kendisine sorun ¢ézme olanagi veren
kopya bigimi, egitim acisindan elbette daha anlamli ve yararlidir. Eserin deseni ve teknigi kopya
edilirken renk arayiglarini 6grenci kendi ruh durumundan yararlanarak bulabilmelidir. Bu durum,
o6grencinin kendine guvenini artirirken bir yandan da ona 6zgun calismalar yapma firsati verir.

Sanat egitimi alan 6grencilerin usta sanatgilarin eserlerini inceleme ve kopya yontemi ile ettt
etme zaman araliklari, kavramayi ve 6grenmeyi pekistirmesi hedeflenerek egitim stirelerine dog-
ru oranda yayilmalidir. Ogrencinin bilgisi ve becerisinin gelismesi ayni sanat eserine farkli bir
gb6zle bakmasini saglayacaktir. Figur ve nesnelerin formlarinin gizgi, ton, agik-koyu dizenleme-
leri ile olusturulmasinin dnemsendigi ilk yillar ile renk, armoni, kompozisyon, tema gibi sorunlarin
onemsendigi sonraki yillar, 6grencinin secilen usta sanatcinin eserine farkl algiyla bakmasini
saglayacaktir.

Ogrencinin seviyesi, doga gbzlemine dayal etltlerde yasadidi sorunlar (oran-oranti, formu
ifade ederken cizginin, tonun olanaklarindan yararlanma gibi) tespit edilerek 6grencinin ihtiyaci
dogrultusunda hangi usta sanatginin hangi eserinden hangi sorunlari inceleyip kopya edecegi
planlanmalidir. Yapilan bu etitlerden hareketle 6grenciden doga gozlemine dayali figlr ve nesne
¢ozUmlemelerinde edindigi bilgileri uygulamasi istenmelidir.

http://www.acikarsiv.gazi.edu.tr/File.php?Doc_ID=7173 kaynagindan alinarak komisyon tarafindan yeniden
diizenlenmistir. (23.09.2017, 12:00)

Goérsel 1.4: Tohum Eken (Millet'den sonra), 1890, Gorsel 1.5: Tohum Eken, 1850, Jean-Francgois Millet
Van Gogh, Kroller Miiller Miizesi, Hollanda (Jan Fransuva Milye), Glizel Sanatlar Miizesi, Boston
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Etkinlik

Gorsel 1.6, 1.7, 1.8 ve 1.9’u inceleyiniz.

Sanat eserlerinde tercih edilen gortntilerin ta-
nimh (kitap, kumas, cam, vb.) ve tanimsiz (agik-
orta-koyu renk ve ton degerleri) ylzeylerin ifa-
desinde naturalist bir yaklagim goérilmektedir. Bu
ifade yonteminin renk kullanimi, oran-oranti, ha-
cim kazandirma, 6n-arka ve figur-mekan iligkisi
bilgilerine katkilari neler olabilir? Dislincelerinizi
soyleyiniz.

Resim sanatinin bir anlamda alfabesinin olustu-
ruldugu Klasik Dénem usta sanatgilarinin eserle-
rinin incelenmesi, geng ressamlara ne gibi katki-
lar sunabilir? Duguncelerinizi sdyleyiniz.

Ornek olarak verilen sanat eserlerini kopya eden
bir 6grencinin renk bilgisi, renk kullanimi, oran-
orantl, kompozisyon vb. dge ve ilkelerin 6grenil-
mesine katkilari neler olabilir? Dislncelerinizi
soyleyiniz. Bulgularinizi arkadaslarinizla payla-
siniz.

Gérsel 1.6: Tiiccar Georg Gisze (Corc Ciz), 1532,
Geng Hals Holbein, Staatliche Miizesi, Berlin

Gérsel 1.7: Antoine Laurent Lavoisier (Antuan Lorant Lavozye) ve Esi, 1788,
Jacques Louis David (Cak Lui Deyvid), Metropolitan Miizesi, New York



Goérsel 1.8: Madame Moitessier (Madam Motésye), 1856, Jean
Auguste Dominique Ingres (Jan Agust Dominik Engr),
Ulusal Galeri, Londra

Goérsel 1.9: Kadeh, 1660, Johannes Vermeer (Yohanes Fermer), Resim Galerisi, Berlin




Hazithk Galiymasn

Sanat tarihinin farkli ddnemlerine ait 6rnek eser gorselleri toplayarak bir dosya duzenleyiniz.

Dikkat Gekme

Vincent van Gogh'un bir slre, realizm akiminin dncilerinden olan Jean-Francois Millet'den
kopyalar yaptigini biliyor muydunuz?

s Haziehik Etkinligi e

Sanat tarihinin farkli iki donemine ait verilen Gorsel 1.10 ve 1.11’i Uslup 6zellikleri agisindan

inceleyiniz.

» Verilen sanat eserlerini renk, ton, ¢izgi, 151k-golge, hacim, kompozisyon vb. 6ge ve ilkelelerin
kullanimi dogrultusunda karsilastirarak gézlemlerinizi sdyleyiniz.

» Sanat eserlerini boyanin ylzeye slrtlme bigimi ve amaci agisindan inceleyiniz. Gézlemleri-
nizi soyleyiniz.

+ Sanat eserlerini figir kullanimi agisindan inceleyiniz.

» Sanat eserlerinin Uslup 6zellikleri ile ilgili neler sdyleyebilirsiniz? Bulgularinizi arkadaslarinizla

paylasiniz.
Gérsel 1.10: Bakirenin Ev Sahibine Siikranlarini lletmesi, Gorsel 1.11: Francoise, Claude ve Paloma, 1951, Pablo
1852, Dominique Ingres, Metropolitan Miizesi, New York Picasso, Ozel Koleksiyon




Leonardo da Vinci “Lucrezia Crivelli” adli eseri-
ni 1495-99 yillar arasinda yapmigtir (Gorsel 1.12).
Bir pano Uzerine, yagli boya kullanilarak yapiimis
olan tabloda “sfumato” teknigi (Tonlarin birbiri igin-
de eritiimesiyle yumusak etki yaratmay1 amaglayan
bir boyama teknigidir.) kullaniimistir. Basit bir ka-
din figurl olarak gortlen tablo aslinda piramidal bir
kompozisyon Uzerine insa edilmistir. Leonardo, 1s1k
ve golgeler arasinda yumusak, giderek eriyen ton
ve renk kullanimi ile figure etkileyici bir gergeklik
kazandirmistir. Eser, su anda isvigre’de Agostini
Resim Kutiphanesinde sergilenmektedir.

Maniyerist Dénem’in dnemli temsilcilerinden El
Greco; “Peter ve Paul” isimli eserinde yasli, beyaz
sacli, altin rengi pelerinli Peter ile sol elini masanin
Uzerindeki kitaba koymus ve sag eli ile aciklama
yapar ifadeyle duran Paul isimli iki azizi konu olarak
secmistir (Gorsel 1.13). Figurlerde; uzatilmis kollar,
ince uzun burunlar, kiguk kafalar, hareketli figur
pozlari, canli renk secimleri ve hizli firgca surusleri
Maniyerist Donem 6zelliklerine paralel olarak ifade-
yi glclendirmektedir.

Gorsel 1.12: Lucrezia Crivelli (Lukrezya Kriveli), 1495-99,
Leonardo da Vinci, De Agostini Resim Kiitiiphanesi, Isvigre

Gérsel 1.13: Peter ve Paul, 1592, El Greco (El Greko),
Ermitaj Miizesi, St. Petersburg
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Rembrandt, Barok Dénem’in en buylk usta-
larindan biridir. O, hazir test edilmis bir formUl uy-
gulamak yerine daha iyi sonuglar elde etmek icin
yeni yollar aramigtir. Bu kesfetme heyecani onun
isik, form, doku ve kompozisyon gibi sorunlar
Uzerine fazlaca duslnUp uygulama yapmasina
olanak saglamistir. Ustalik dénemi eserlerinden
biri olan 1660 yillarinda yaptigi “Pembeli Kadin”
isimli eserinde onun koyu igerisinde eriyen form-
lari, opak boya Uzerine ince katmanlar héalinde
uyguladidi renkli glazelerle (seffaf boya) elde et-
tigi hacimli ve dokulu ylzeyleri ustalikla yaptigini
gormekteyiz (Gorsel 1.14).
Romantik Gslubun dnemli temsilcilerinden biri
olan Francisco de Goya'nin eserlerinde akil ve
sagduyunun yerini dizginlenemez duygu, cosku
ve hayaller almistir. Dis dinyay! olabildigince
renkli, gbz alici ve abartili bicimde anlatan sa-
natcl, yapitlarinda kendi kisiligini gizlememis,
toplumsal duyarhliklarini dile getirmistir. Goya Gorsel 1.14: Pembeli Kadin, 1660 Oncesi, Rembrandt
sadece mukemmel insanlari degil; her kesimden (Rembrant, Metropolitan Mtizesi, New vork
insani anlatirken de iyi-ko6tu, guzel-girkin gibi karsithklardan yararlanmistir. Sanatginin 1777 yilin-
da yaptigr “Gines Semsiyesi” isimli eserinde figir secimi, renk kullanimi, boya surisu, boya
kullanimindaki heyecani ve yer yer izleyicinin tarifine izin verdigi alanlar ile 6nemsedigi degerleri
plastik agidan nasil ifade ettigini gormekteyiz (Gorsel 1.15).

Gorsel 1.15: Giines Semsiyesi, 1777, Franqisco de Goya
(Fransisko dé Goya), Prado Mlizesi, Ispanya



Goérsel 1.16: Coban Siiriisiinii Otlatirken, 1860, Jean-
Francois Millet, Brooklyn Mtizesi, New York

Jean Francois Millet, 19. yy.in 2. yarisinda endUstriyel gelismeler ve toplumsal siniflarin olus-
masi ile birlikte duygularin hayallerin, rengin, coskunun énemsendigi bir estetik Uslubun yerine;
insan gercgeklerinin, iscilerin, toprakta ¢alisanlarin, tagra insanlarinin dnemsendigi bir estetik Us-

lup olusturma cabasi icine girmigtir.

Sanatgl, siradan veya gercekci temalari ortaya koyabilmek igin klasik formlar ve teatral kur-

gulardan uzaklasmistir. 1860 yilinda yaptigi

Coban Sirusini Otlatirken” isimli eserinde renk,

¢izgi, boya slrlsl, kompozisyon kurgusu gibi 6ge ve ilkelerin insan gergeginin ifade edilmesinde

ustaca kurgulandigini gérmekteyiz (Goérsel 1.16).

Empresyonist Uslup sanatgilarindan Claude Mo-
net, gines i1siginin cisimlerin renklerinde yaptigr de-
gisimleri, 1s1gin anlik ve gecisken yoénlerini, gundn
farkl vakitlerinde doga Uzerindeki varliklarin renk ve
bigimlerinin nasil etkilendigini dnemseyen bir estetik
anlayis ile eserlerini Gretmigtir. Sanatci, figlr ve nes-
nelerin formlarinin ifadesinde modilasyon ydntemini
kullanmigtir. Isikli alanlarda sicak, gdlgeli alanlarda
soguk renk deg@erlerinin yan yana getiriimesi ile olus-
turulan bu yéntem 1886 yilinda yaptigi “Semsiyeli Ka-
din” isimli eserinde gorilmektedir (Goérsel 1.17). Mo-
net, anlik ve akigkan firga surtsd; canli, karisimdan
uzak renk tercihleri; kiigtik ve buyuk alanlar (semsiye,
portre, govde, eller, 1sikli ve golgeli alanlar, renk ve
ton alanlari vb.) arasinda yumusak gecislerle olustur-
dugu Uslup anlayisiyla eserlerini Gretmistir.

Gérsel 1.17: Semsiyeli Kadin Sol Cepheden, 1886,
Claude Monet (Klod Mone), Orsay Miizesi, Paris
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Pablo Picasso, kubizmin en 6nemli sanatg¢ilarindan bi-
ridir. Sanatcinin eserlerindeki genel 6zellik, geometrik se-
killerin kullanmasidir (Gorsel 1.18). Resmedilen nesneler,
geometrik formlar olusturacak sekilde basitlestiriimis yahut
geometrik sekillere bolunmustar. Picasso, Ug¢ boyutlu bir cis-
mi iki boyutlu ylzeye aktarma gabasi ile sekilleri yanal yu-
zeylerine bolUsturdp her birini iki boyutlu ylzeyde gosterme-
ye calismistir. Sanatginin 1939 yilinda yaptigr “Mavi Sapka
ve Kirmizi Kurdeleli Kadin” isimli eserinde portre hem profil-
den hem de cepheden goérilmektedir.

Ekspresyonist Donem sanatgcilarindan Edvard Munch, i¢
dinyasina yonelik gbzleme dnem vermis, bir nesneyi butin
somut iligkilerinden ayirip onu ¢iplak, yalniz ve bireysel zih-
nin katisiksiz bir Grind olarak degerlendirmek istemistir.

Munch, eserlerinde insanin i¢ dinyasina ait duygulari-
ni, ruhsal durumlarini resim diline tercime ederken firganin,
renk ve c¢izginin kontroliint aklin kontroliinden ziyade duy-
gularin coskusuna birakmigtir. Sanatginin 1885-86 yillarinda
yaptigi1 “Hasta Cocuk” isimli eserinde ¢izgi ve rengin konu-
nun ifade edilmesinde etkili bir bicimde kullanildigi gorilmek-
tedir (Gorsel 1.19).

Gérsel 1.18: Mavi Sapka ve Kirmizi Kurdeleli
Kadin, 1939, Pablo Picasso (Pablo Pikasso),
Sanat Miizesi, Sao Paulo

Goérsel 1.19: Hasta Cocuk, 1885-86, Edvard Munch (Edvird Munk), Ulusal Galeri, Oslo



Etkinlik

Sanat tarihinin farkli donemlerine ait eser

ornekleri olarak Gorsel 1.20, 1.21 ve 1.22i
inceleyiniz.

Sanat eserlerini tema secimi, renk kullani-
mi, modle-modulasyon, kompozisyon kur-
gusu acisindan inceleyerek aralarindaki
benzerlik ve farkhliklari séyleyiniz.

Sanat eserlerini boya kullanimi ve firga si-
risd acgisindan inceleyerek karsilastiriniz.
Aralarindaki benzerlik ve farkliliklari soy-
leyiniz.

Sanat eserlerinin tslup 6zelliklerini soyle-
yiniz.

Eserlerin hangi déneme ait olduklarini
sOyleyiniz. Bulgularinizi arkadaslarinizla
paylasiniz.

Gorsel 1.21: Victor Chocquet’in Oturan Portresi, 1877, Paul

Cezanne, Columbus Miizesi, Amerika

Gorsel 1.20: Madame Henri Gonse, 1852,
Dominique Ingres, ingres Miizesi, Fransa

Gérsel 1.22: Eva Gonzales, 1870,
Edouard Manet, Ulusal Galeri, Londra
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1.1.3.1. Ustalar ve Teknikleri

Hazirchk Galiymasn

Peter Paul Rubens (Pitir Pol Rubens), Frans Hals (Franz Hals) ve Albrecht Durer’in (Albreht
Durer) teknikleri ile ilgili bilgi toplayarak dosyalayiniz.

Dikkat Gekme

Rembrandt Harmenszoon van Rijn’in (Remrant Harmenison fan Rehn) yan yana surdigu iki
farkli rengin Ustline yeni bir renk slrerek altta kalan bu iki rengi birbirine yaklastirdigini biliyor
muydunuz?

em~eo

s Hazirhk Etkinligi

Gorsel 1.23’0 inceleyiniz.

* Resimde hangi boya teknigi kullaniimis olabilir?
Dusguncelerinizi soyleyiniz.

* Ayrintilarda, bitlinde, acik ve koyu alanlarda gor-
diguniz renklerin neler oldugunu soyleyiniz. (Gor-
sel 1.24 ve 1.25)

* Ressam, bu galismayl ne kadar slrede yapmis
olabilir? Calisma suresinin uzun veya kisa olma-
slI, sonucu nasll etkilemis olabilir? DUstncelerinizi
soyleyiniz.

» Sanatgcl, figlrt ve mekani olustururken yagl boya
tekniginin olanaklarini nasil kullanmis olabilir? Du-
suncelerinizi sdyleyiniz. Bulgularinizi arkadaslari-
nizla paylasiniz.

Gorsel 1.23: Otoportre, 1665-68, Rembrandt,
Kenwood Evi, Londra

Goérsel 1.24: Ayrinti Gérsel 1.25: Ayrinti




e Hazirhk Etkinlii pms

Gorsel 1.26, 1.27, 1.28 ve 1.29'u inceleyiniz.
« Usta sanatcilarin yagh boya teknigini uygulama yontemleri ile ilgili g6zlemlerinizi soyleyiniz.
* Uygulanan yagh boya teknigi, sanatcilara gore ne tur benzerlik ve farkliliklar géstermektedir?
Dusguncelerinizi sdyleyiniz. Bulgularinizi arkadaglarinizla paylasiniz.

Gérsel 1.26: Clara (Klara) Rubens, 1616, Rubens, Gérsel 1.27: Ayrinti (Lonca Uyeleri), 1662,
Liechtenstein (Lihtinstayn) Koleksiyonu, Viyana Rembrandt, Rijk Miizesi, Amsterdam
Gorsel 1.28: Malle Babbe (Mall Bab), 1633-35, Gérsel 1.29: Otoportre, 1498, Albrecht Diirer,
Frans Hals, Devlet Miizesi, Berlin Prado Mtizesi, Madrid
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Okuma Parcars
RESIMDE TEMEL TEKNIKLER VE UYGULAMA SUREC}LERi UZERINE

Halil Cenk BEYHAN

Resimde hacim yanilsamasi yaratmak
icin gecmiste kullanilan yodntemler dort
ana baslik altinda siniflandiriimistir. Bu
dort baslik ile Erken Rénesans’tan Moder-
nizme kadar gelen sirecgte ahsap panel
ve tuval Uzerine yapilmis olan resimlerde,
uygulanma asamalari acisindan “temel
yaklasimlarin” belirlenmesi amaclanmistir.
Bunlardan ilki, tempera resimlerde kullani- Gérsel 1.30: Ayrinti (Olii isa Iki Melek Tarafindan Taginiyor), 1472,
lan ve “bariz basitligine ragmen son dere- Carlo Crivelli, Filedelfiya Sanat Mtizesi, Filedelfiya
ce basarih olabilen” uygulamadir. Koyu ve
acik deg@erlerde boya, resim ylzeyine aralarinda herhangi bir karisim olusturulmadan tek tek,
bireysel firga surusleri ile uygulanir. Koyu degerler gdlgeler, agik degerler ise 1s1kli alanlari belirle-
mek icin kullanilarak hacim etkisi olusturulur (Gérsel 1.30). Bu teknik, 6zellikle yumurta tempera-
nin hizli kurumasi ve ortlcu olmasi nedeniyle ortaya gikmistir. Temperada renkler yagli boyadaki
gibi karistirlamaz, tersine hassas bicimde yan yana getirilmis firca surusleri uygulanmalidir. Firca
surlslerindeki titizlik ve hassasiyet bigimlerin olusturulmasinda mikemmel sonugclarin elde edil-
mesini saglar. Bu teknigin gorsel belirtecleri; agikga tanimlanan dizgun bir ylzey, ¢evresindeki
pigmentlerle fiziksel olarak karismayan ve farkli renk dzelliklerini koruyan mustakil firca vuruslari-
dir. Goruldugu gibi tempera tekniginde renklerin agik ve koyu degerleri arasinda meydana getiri-
len gegcisler pigmentlerin karisimiyla degil, derece derece agilan ya da koyulastirilan boyanin yan
yana surulmesiyle elde edilmektedir.

ikinci temel teknik, boyada baglayici madde olarak yagdin én plana gecmesi ile ortaya ¢ikmis-
tir. Erken Flaman ve Hollandali ustalarin gelistirdigi yagh boya teknigi, tempera uygulamalarina
gOre daha karmasik ve sistematik bir yaklasimdir. Bu sanatgilar, renk ve formun yapisal olarak
ayrildigr cok katmanli bir resim tasarlamiglardir. Yagh boyanin resme getirdigi en blyuk yenilik,
seffaf uygulamalara olanak vermesidir. Bu sayede resimde Ust Uste bir dizi katman kullanilarak
calismak mumkin olmus ve “alt resim (underpainting)” diye adlandirilan bir uygulama ortaya
cikmigtir. Alt resim, resme renkler tatbik edilmeden édnce kompozisyonun tamaminda agik-koyu
degerleri, hacim ve 1s1k-golgeyi yapilandirma asamasidir. Erken Flaman ustalar bunu gogunlukla
grinin acik ve koyu degerleri ile (grisaille) yapiyorlardi ve resimdeki neredeyse tum ayrintilari bu
yéntemle boyuyorlardi. “Alt resim, bir 6nceki temel teknikte agiklanan tamamlanmis goérintinin
tam bir gri versiyonu” olmaliydi. Alt resim iglemine astarlanmis ve perdahlanmis resim yizeyine
6nce tum kompozisyonun deseninin ¢izilmesi ile baslaniyordu. Buna “alt desen (underdrawing)”
adi veriliyordu. Cogunlukla kémir ya da gimus ugla yapilan bu ¢izimin dis hatlari daha sonra
murekkep ile sabitleniyordu. Sabitleme islemi, Uzerine yagh boya tatbik edilirken alttaki desenin
bozulmamasini sagliyor, boylece gizgisel desenden boya ile hacimlendirilmis formlara gegiliyor-
du. Alt resim iglemi tamamlanip resimdeki tim formlar en ince detaylarina varincaya kadar gelis-
tirildikten sonra bu katmanin kurumasi beklenir ve daha sonra tzerine ince ve seffaf katmanlar



(glaze) halinde renk uygulanirdi (Gor-
sel 1.31 ve Gérsel 1.32). Bunun amaci
rengin temiz ve katisiksiz kalmasiydi.
Seffaf renk katmanlari resmin isik-
I alanlarina rahathkla uygulanirken
koyu alanlarda ve golgeli kisimlarda
lokal renklerin elde edilmesi daha zor-
du. Bunun i¢in daha fazla renk katma-
ni kullanmak gerekliydi. Bu da koyu
alanlarin agik tondaki alanlara gore
daha kalin ve cikintili yizeyler olustur-
masina neden oluyordu.

Uclinci temel yaklasim, barok us-
talarin tipik 6zelligi olan ¢ok esnek ve
Ozgur bir tekniktir. Bu teknikte alt de-
Ssen iStege bag“ydl' Resim yUzeyi orta Gérsel 1.31: Ayrinti (Jan van Eyck’tan  Gérsel 1.32: Ayrinti (isa’nin Carmi-
ya da daha koyu bir degerde boyan- kopya, 15. yy, Anonim, Orta Cag ve ha Gerilmesi), 1445, Galeri Franc-
diktan (imprimatura) sonra yikama ya- Modern Sanat Miizesi, Padua hetti, Ca’d’Oro, Venedik
pilarak kompozisyon olusturuluyordu.
Daha sonra isikli alanlara resim yuzeyinden kabarti yapan kalin bir boya katmani (impasto) halin-
de beyaz boya suruliyordu (Gorsel 1.33). Aslinda yontem, bir 6nceki seffaf yagh boya teknigi ile
ayni prensibe dayanmaktaydi. Amag¢ 6nce tim kompozisyonu acik-koyu diizeni igerisinde mey-
dana getirmek, rengi ise bunun Uzerine seffaf katmanlar halinde uygulamakti. Bu sekilde renklerin
temiz ve parlak gérinmesi saglaniyordu. Ancak bu teknik, uygulamanin son derece serbest firca
surusleriyle yapilmasi ve resim bitirilirken alt katmandaki yapilanmanin yer yer oldugu gibi birakil-
masi gibi 6zellikleriyle bir dnceki teknikten ayriliyor, daha hizl ve buyuk boyutlarda resim yapmayi
kolaylastiriyordu. Ozellikle koyu tonlarda, boyanin igerisine bol miktarda inceltici (yag ve tere-
bentin gibi incelticiler) katilarak yapilan surlgler; bigimler arasindaki sinirlarin erimesine, kitlesel
goblgelere ve barok resmin 6zelligi olan agik form yaklasimina katkida bulunuyordu. Hacim etkisini
glglendiren, kalin boyalar ile olusturulmus “g6z alici” i1sikh alanlar ise resim ylzeyinden kabarti
meydana getiriyordu. Sonug olarak bu teknik ile ilgili saydigimiz tim 6zellikler hem istikrarl bir
uygulama yontemi acgisindan hem de resmin yapisal 6zellikleri agisindan etkiliydi. Resimde gor-
sel derinligi olugturan planlarin ve birbirlerini 6rten formlarin geriden 6ne dogru, Ust Uste (super-

position) yapilanmasi daha dnce bu denli be-
lirgin bicimde kendini gdsteren katmanlar ve
hareketli boya surusleriyle olusturulmamisti.
Her ne kadar ¢odunlukla sicak, orta tonda bir
ilk kat astar boyasi (imprimatura) kullanmak
ve Uzerine monokrom bir alt resim yapmak
uzun zamandir kullanilan bir ydntemse de
Roénesans resminde, dikkatsiz gbzlerin kolay
kolay fark edemeyecegi bir sekilde yer yer
kendini gésteren bu katman artik bariz bir et-
kinlik kazanmigti.

Gorsel 1.33: Aslan Avi, 1615, Rubens, Ulusal Galeri, Londra
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Temel tekniklerden sonuncusu, boyayi “dogrudan ylzeyde karistirma” yontemidir (Gorsel
1.34). Bu teknikte 1s1k-gdlge ve hacmi olugturan renkler ve koyuluk degerlerindeki gegisler, resim
yluzeyinde gerceklestirilen karisimlar ile meydana getirilir. Resme baslarken yapilan alt desen,
genellikle son derece aza indirgenmis isaretlerden olugsmaktadir. Clinkd boya ile yapilan ¢alisma
sirasinda bigim, I1s1k-golge ve renk ayni anda yapilanmaktadir. Aksi s6z konusu oldugunda da
desenin Uzeri boya ile drtilecek ve Ustteki katmana etki etmeyecektir. Bu teknigi kullanan sanat-
cilar, resme baslarken butliint hedef alan bir planlama ve bazi 6n calismalar yapmakla beraber
uygulama, pargalardan bitline ulasmayi gerektirmektedir. Bu nedenle ¢alisma esnasinda resmin
bazi kisimlari en ince detaylarina kadar tamamlanmisken diger kisimlarina heniz hi¢ dokunul-
mamis oldugu bitiriimemis resimlerde ve 6n ¢alisma olarak yapilmis bazi boya etltlerinde agik¢a
gorulebilir. Sonug olarak Bati sanatinda Rénesans’tan 19. yuzyil ortalarina kadar tempera ve
yagl boya ile yapilmis olan resimlerde “temelde” doért farkli uygulama ydntemi tespit edilmistir.
Bunlar; tempera teknigi, seffaf yagl boya teknigi, impasto teknidi ve boyayi yizeyde karigtirma
teknigidir. Boyle bir siniflandirma resim yapilirken izlenen islem sirasi ve boyanin uygulanma
bigimi g6z 6ninde bulundurularak yapilmistir. Bu ylzyillarda yasayan ressamlarin tekniklerindeki
kisisel 6zellikler ve gelistirdikleri bazi uygulamalar da 6ziinde bu “temel yaklasimlara” dayanmak-
tadir. S6zU edilen uygulama ydntemlerinde resim yapilan ylzeyin 6zellikleri ve rengi, boyanin
saydam ya da opak olmasi, ylizeye uygulanis bigimi (yan yana, Ust Uste, kalin, saydam vb.) ve
asamalari birbirlerinden farklidir. Bunlar, belli yizyillarda yaygin olan resim teknikleridir. Gorsel ve
kavramsal agidan hepsinin kendine has 6zellikleri bulunmaktadir. Bu tekniklerin bazilari kapsamli
ve karmasik, bazilari ise daha yalin uygulama ydntemleri icerebilir. Burada énemli olan, bunlarin
sanat eserinin olusum mantigi ve ontolojik 6zelliklerine bagli olgular olarak degerlendiriimesidir.
Bu bakis hem gecmisin blyuk ustalarinin sanat eserlerini daha dogru anlamamiza hem de bun
lardan mesleki anlamda dogru yararlanmamizi saglayacaktir. Gegcmisin resim tekniklerinin ince-
lenmesinin bir baska yarari da bugiin geleneksel malzeme olarak kabul edilen yagl boya ya da
tempera kullanan ressamlar icin olacaktir. Bu
yapitlarin zemin, astar, boya ve uygulama
asamalarini kapsayan; zamana kargi sinanan
teknikleri olumlu ve olumsuz sonuglari agi-
sindan faydal bilgiler icermektedir. Bir baska
konu ise bu tekniklerin ginimizde yeniden
ele alinmasidir. Bazi tarihsel drnekler deger-
lendirildiginde bunun da bir yaklagim sorunu
oldugu gorulmektedir. Bu teknikler sinirli ve
dar bir perspektiften yorumlandiginda kurallari
fazlasiyla belirlenmisg, orijinallikten uzak, siki-
cl ve bayat sonuclara neden olurken serbest,
yeni ve taze bir bakis ile yorumlandiginda son
derece ilging ve 6zgln sonugclar alinmaktadir.

Beyhan, H. C. (2015). Resimde Temel Teknikler ve
Uygulama Siiregleri Uzerine, Route Educational and
SocialScience Journal Volume 2 (3), July 2015, s.173-
187.

Gérsel 1.34: Etiit (Aziz Symphoren’in Sehit Edilisi), 1834, Ingres,
Ingres Miizesi, Fransa



a) Peter Paul Rubens’in Teknigi

Sanat tarihinin en Uretken ressamlarindan biri olan Peter
Paul Rubens; bol figlrli mitolojik konulari isledigi eserlerini
genellikle agik-koyu karsithdi Gzerine temellendirmistir. Sanat-
¢inin renkgi bir anlayigla bigimlendirdigi kompozisyonlari gi-
nimize kadar bir cok sanatgiyl da etkilemistir.

Rubens, resimlerine 6n hazirlik yapmadan neredeyse hi¢
baslamamistir. O, her zaman kompozisyonunun 6ncelikle de-
tayli bir gizimini yapmis ve butliin problemleri bu gizimde ¢o6-
zumlemistir. Boylelikle tablosuna bagladiginda modelle ilgili
kaygilari olmaksizin sadece boyasini tuvale aktarmaya kon-
santre olma imkani yakalamistir.

Rubens, tuvale oncelikle ince, sulu boya kivaminda bir
boya ile gizilecek figtrin taslagini olusturur. Sicak kahverengi
tonlarda kullandigi bu boya ile golgeleri ve kontorleri olustura-
rak isik alan yUzeyleri belirler. Daha sonra yari saydam birorta  Gérsel 1.35: Otoportre, 1623, Peter Paul
ton ile (ten rengi igin) aydinlik bélgelerin Uzerinden geger. Kir ~ RRubens, Siegeriand Muzesi, Almanya
mizi yanak ve dudak gibi bdlgelere renk ekler. Isik-golge oran-
lari neredeyse birbirine esittir sadece bir taraf tamamen transparanken diger taraf yari trans-
parandir ve dogru form olusturulana kadar iki tarafi da birlikte sekillendirir. Bu teknikte, siyah
ve beyazin birlesiminden olusan gri tonlar, 1sik-gdlge arasindaki gegisi saglamak icin kullanilir
(Gorsel 1.35). Gri tonlar, ayni zamanda formun 1s1k géren yuzindeki burnt umber [bérnt ambir
(yanik kahverengi)] ile belirlenecek kadar koyu olmayan golgeleri belirlemek amaciyla kullanilir.
Rubens, bu gri tonlari formlari geride gostermek icin de kullanmistir. Gugli renkler 6ne ¢ikar gibi
gorunduklerinden griler, geride kalir gibi algilanir. Eger Rubens’in renk kombinasyonlarinin bir
sirri varsa kullandigi bu grilerdir. Daha sonra ten rengi alanlara uyguladigi pembe renk bu griler
sayesinde mavi ve hatta yesil bir tona yaklasir. Griler, formu belirleyecek sekilde uygulandiktan
sonra transparan golgelerdeki isik yansimalari kirmizi ya da grilerle boyanir. Bu asamaya kadar
figlire yogun renkler ile miidahale ediimez. Once 1sik daha sonra da gélgeler vurgulanir. Agik ton-
lar, agir ve donuktur. Ten Gzerinde beliren igiltilar higbir zaman beyaz degildir, beyaza karistiriimig
ten tonlarini icinde bulundurur. Golge vurgulari koyu burnt umber, crimson [krimsin (koyu kirmizi)]
ya da siyah ile yapilir.

Rubens’in teknigi, icinde barindirdigi her asamada tamamlanmamis hissi veren goéruntisu
sebebiyle diger sanatcilarin kullandiklarina oranla daha cesaret isteyen bir yontemdir. Bu teknikte
sadece sona gelindiginde tablo tamamlanmis goruntlsune kavusur. Direkt tutumu sayesinde Ru-
bens, U¢ boyutlu bir bas figlrind bir kag saat iginde ¢izip tamamlayabilme yetisine sahipti.

Rubens’in paletinde kursuni beyaz [flake white (fleyk vayt)], naples yellow (neypils yalov),
aclik yellow ochre (okir), acik French vermilion (Fren¢ vermilyin), alizarin crimson (elizirin krim-
sin), burnt sienna (bornt siena), burnt umber, ivory black (ayvéri blek), uliramarine (ultra marin)
mavisi renklerinin bulundugu; kullandigi fircalarin ise 4, 5 ve 8 numara yuvarlak sert killi, 4 numa-
ra yuvarlak samur ve genis duz sert killi karistirici firgalar oldugu distntlmektedir.

Rubens, seffaf boyalari ylizeye uygulamak icin jole kivaminda parlak transparan malzeme
kullanmigtir. Bu malzeme genis alani kaplayabilecek kadar akiskan olsa da hizlica kuruyacak
kivamda ve kuru bir firga ile yayilmaya musaittir.

29



30

b) Frans Hals’in Teknigi

Frans Halls, resimlerinin birgogunda alla prima teknigini kullanmistir. Alla prima “ilk gériis-
te” anlamina gelen italyanca bir tamlamadir. Geleneksel yéntemlerde kullanilan kat kat ¢alisma
metodunun tersine, resmin tek bir oturumda tamamlanmasi olarak tarif edilir. Sanatgi, modelin
gorunugunu ve ifadesini, boyanin islakhgi ve tazeliginin olanaklarini kullanarak kalin firga vurus-
lari ile yakalamis, eserlerinde alisiimis soluk renk dizenlemelerinden farkli olarak géze carpan
canli renkler de kullanmigtir. Calismalarini birka¢ seansta tamamlamis olsa da firga kullanimi alla
prima tekniginin olanaklarini géstermektedir. Hals’in bir¢ok portresi imzasizdir. Portrelerinde firca
vurusunun onun imzasi olarak yeterli gérilmesinden dolayi ayrica bir imzaya gerek olmadigdi sdy-
lenmektedir. Diego Velazquez (Diego
Velazkez)ile birlikte Hals, kelimenin tam
anlami ile en buyUk izlenimcilerdendir.
Hals, izleyicinin g6zinin eserlerde
vurgulu alanlari takip ettigini fark ederek
onlarin zihninin formu tamamlamasina
musaade eden genis boyutsuz gdlge
alanlar kullanmistir. Bir sadelestirme
ustasl olan Hals sadece birkac¢ renk-
ten olusan sade bir palete sahip olma-
sinin yani sira genellikle grinin tonlari
ile gahismisgtir. Onceden belirlenmis bir
formille resmetme imkani saglayan
desenlerden calisan Rubens’ten farkli
olarak Hals, 6n hazirhk yapmaksizin
canli modelden resmetmistir. Sanatgi,
bedendeki godlgeleri genellikle opak
(mat) renkle boyayarak grinin tonla-
ri seklinde gérmdas; tuvalini kaplayan
soguk, gri, orta tonlarin Gzerine gucli
sicak renkte vurgulu alanlari boyamak-
la pariltilar (1sikh alanlar) elde etmisgtir.
Arka plan ve kiyafetler icin saydam ve
yari saydam alanlar ile acik
koyu gerilimini saglamistir. Rembrandt ve Rubens’in resim yuzeyleri ile kargilastiriidiginda Hals’in
resim ylzeyinde koyu alanlarda kalin ve Ust Uste atilmis seffaf boya tabakalari gértilmez. Hals,
tamamen dolaysiz boyayabilir.

Hals, portrelerini dolaysiz olarak canli modelden calismistir. Sanatgi, 6nce sicak bir ton kul-
lanarak portrenin konturlarini, dogru yerlestirme ve oran-oranti saglanana kadar degistirerek be-
lirlemektedir (Gorsel 1.36). Sonrasinda acik orta ton ve golgeleri boyamaktadir. Bedendeki gdlge
renkleri genellikle soguk olarak gortnur. Sanatginin eserlerinde bu iki ton, kapatici (opak) olarak
boyanmis olsa da kaynastirilincaya kadar firga ile birbirine yedirilmis, 1s1k dislk siddette birakil-
mistir. Bu adim tamamlandiginda sanat¢i daha isikli ve daha gélgeli alanlarin siddetini arttirmak-
tadir. Gélgeli alanlar genellikle koyu gri ya da siyahtir.

Gérsel 1.36: Violin Calan Geng, 1625-1635, Frans Hals,
Gemalde Galeri, Berlin



Blyuk boya kesikleri gibi gorilen kalin firca darbeleri aslinda dikkatlice hesaplanmis vurus-
lardir. Hals, acgik ve koyu vurgulari -kaynastirmadan- tuvale gelisigtizel bir gérinim vermek igin
kullanmigtir. Eger ikinci bir seans gerekli ise Hals, ¢oktan kurumus olan canli tonlar Gzerine yari
gecirgen bir orta ton uygulamistir. Medium ile birlikte kullandigi bu grimsi canli orta ton alttaki
boyanan alanin gézikmesine izin vermektedir.

Hals'in paletinde; flake white, agik yellow ochre, acik French vermilion, alizarin crimson, burnt
umber ve ivory black renklerinin bulundugu, kullandi§i fircalarin ise 5 ve 8 numara yuvarlak uglu
kil, 4 numara yuvarlak samur, birer adet kiguk ve genis ylzey karistirici kil firgalar oldugu bilin-
mektedir.

c) Albrecht Durer’in Teknigi

Durer’in mediumlari gok ince ve akici bir
gOrandme sahiptir. Direr, boyayi her yerde
kullanmaz. Resimleri agac¢ paneller tzerin-
dedir. Agik renkli yerleri transparan boya
araciliiyla gésterir. icteki 1sik, renkler ara-
cihgiyla goérinir. Golgeler ve 1sik, transpa-
randir. Sadece nihai vurgular, belli belirsiz
opaktir.

Ddrer, resimlerini yapigkan tutkalli, akici
(gesso teknigine yakin) ve ¢ok astarlanmis
tahta paneller Uzerine yapmistir. Sanatgl,
¢izimi transparan vernik ya da boyayla sa-
bitlemis, ayrintilari genellikle renkle boya-
mistir. Panel kurudugunda tek bir alanda
calismig, tempera teknigini kullanan res-
samlarin metodunu takip etmistir. ilk olarak
inceltilmis lokal renkler kullanip mirekkeple
¢izimin dogrudan gézikmesine olanak sag-
lamigtir (Gorsel 1.37).

Floransa’da Uffizi Galerisi icerisindeki
“‘Meryem’e Tapinma” sahnesinde, Direr’in
ilk dnce kralin basini seffaf bir kizil kahve-
rengi tonunda boyadigdi, daha sonra boya-
sina koyu kahverengi ekleyip karistirdigi,
goblgeler icin de siyah ekleyip karigtirdigi an-
lasiimaktadir. Paletindeki karigsima acik alanlar igin beyaz ve koyu kahverengi ile olusturulan daha
opak bir burnt umber eklemis, ince boyanin (murekkeple yaptigi) deseni hafifce ortaya cikartma-
sina musaade ederek golgelerle karistirmigtir. Detaylarda burnt umber ve siyah kullanarak resme
koyu vurgular eklemistir. Samur firca kullanarak renkleri sulu boya gibi korumustur. Sonunda ten-
deki parlak vurgulari siyah ile beyazin kapatici bir karisimini kullanarak yapmis ve kuru bir firca
ile karistirmistir.

Sanatci genellikle siyah ve beyazla isledigi kumas kivrimlarinin disinda her bir alani bir otu-
rusta bitirmig, daha sonra transparan renkle glaze (medyumla inceltillerek ylzeye sirtlen seffaf
boyalar) yapmigtir. Bu teknik icin G¢ boyutlu glglu bir gizim gereklidir. Cunku Darer’in neredeyse
boyasiz olan resimleri, hafif transparan bir galisma metodu ile gergeklestirilmistir.

Gorsel 1.37: Otoportre, 1493, Albrecht Diirer, Louvre Miizesi, Paris
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Durer ilk iki oturumda; flake white, acgik yellow ochre, naples yellow, burnt umber, acik French
vermillion, alizarin crimson ve ivory black renklerini kullanmistir. Uglincli oturumda ise flake white,
aclk yellow ochre, naples yellow, burn tumber, ivory black ve Prusya mauvisi renklerine yonel-
mistir. Sanatginin firgalarinin ise tim oturumlarda; 4 numarali samur, 6 numarali sert kil, genis
diz karistiric, 3/4 oraninda diz 6kiz kili ve 1/4 oraninda diz okuz kil karistirici firgalar oldugu
bilinmektedir.

¢) Rembrandt’in Teknigi

Leyden’de dogan Rembrandt van Rijn (1609-1699), genclik yillarinda Amsterdam’da Peter
Lastman’in atblyesinde resimler yapmistir.

Isik ve gdlgenin mikemmel drneklerini veren Caravaggio’nun eserleri onu etkilemistir. Erken
doénem eserlerinde daha ince tabakall boyalar kullanan Rembrandt, tecriibe kazandik¢a impasto
yontemini uyguladigli énemli sanat eserleri Uretmistir. Bu yontem gugcli i1sik vurgularini yapabil-
mek icin koyu boya tabakalarini uygulama usuli olarak isimlendirilir. Rembrandt ve Rubens, bu
boyama ydntemini en iyi bilen ressamlardandir. ikisi de transparan ve opakligin, koyularin ve
aciklarin, sert ve yumusak gegcislerin, sicak ve soguk karsithginin sinirlarini zorlamislardir.

Rembrandt 6zellikle agik alanlarda rélyef etkisi yaratan opak boyalari yizeye uygulamis,
transparan koyu renk tonlari ile de hafif ve agir gélgeleri elde etmistir. Birbiri Gstline gelen seffaf
renk katmanlari ayni zamanda renklerin karigimsiz, parlak ve temiz gérinmesini saglamistir. Bu
uygulama, istedigi etkiyi yakalayana dek stirmistir. Bu da Rembrandt'in resimlerini katmanlar
halinde calistigini gostermektedir (Gorsel 1.38).

Rembrandt'in muhtemel ¢alisma ydntemi su sekildedir: Sanatgi, grimsi altin kahverengi bir

boya ile tuvalinin ilk katini hazirladiktan sonra kompozisyonun acik-koyu duzenini, figur ve nes-
nelerin yerlerini rahat firga surUsleri ile belirlemekteydi. Agik alanlarda opak boyalar kullanarak fi-
gur ve nesnelerin ilk géruntulerini olugtur-
duktan sonra hazirladigi bir jel yardimi ve
opak boyalar ile kurumus yutzeyler tzeri-
ne seffaf renk katmanlarini uyguluyordu.
Her katmanda birbiri Ustine gelen seffaf
renkler hem renk etkisini hem de derin-
lik etkisini guglendiriyordu. Bu arada figir
ve nesnelerin 1sikli alanlarina opak boya
muUdahaleleri her asamada devam edi-
yordu. Rembrandt, istedigi etkiyi yakala-
yana dek bu seanslara devam ediyordu.

Remrandt portre calismasinda muh-
temelen su renkleri ve firgalari kullaniyor-
du: white lead (kar beyazi), yellow ochre
light, french vermillion light, alizarin crim-
son, burn sienna, burn umber, ivory black
renkleri ile 4, 5, 6, 7, 8 numarali yuvarlak
ve sert killi firgalar, 5 numara samur firca,
blyUk ve kicuk ylzeyde karistirmak igin
kullanilan firgalar.

Gorsel 1.38: Otoportre, 1669, Rembrandt, Ulusal Galeri, Londra



Etkinlik

Verilen tasarim ilkeleri ve kompozisyon 6geleri cizelgesi dogrultusunda gérsel 1.39'u ince-

leyiniz. Rembrandt'in bu dége ve ilkelerden hangilerini kullandigini koyarak isaretleyiniz.
Bulgularinizi arkadaslarinizla paylasiniz.

Tasarim ilkeleri
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Gérsel 1.39: Tasiyici, 1654, Rembrandt, Metropolitan Miizesi, New York
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Etkinlik
Gorsel 1.40 ve 1.41’i inceleyiniz.

» Sizce sanatgl bu resim igin bir 6n hazirlik galismasi yap-
mis midir?

* Sanat¢inin resme hazirlanmasi ile ilgili izlenim ve
dusUncelerinizi sdyleyiniz.

* Bu hazirhdin resmin tamamlanmasina ne gibi katkilari
vardir? Soyleyiniz.

* Baslangic asamasinin tek renk armonisi ile hazirlanmis
olmasi ne tur avantajlar saglamigtir? Soyleyiniz.

« Sanatginin, eseri final agsamasina goétirene kadar (renk
kullanimi, doku, acik-koyu alanlarin ifadesi vb.) izledigi
yollarla ilgili distincelerinizi sdyleyerek yagli boya tekni-
ginin olanaklarini nasil kullanmis olabilecegini belirtiniz.

Bulgularinizi sinif ortaminda arkadaslarinizla paylasiniz. Gérsel 1.40: Sair, 1844-45, Gustave
Courbet, Ozel Koleksiyon

Gérsel 1.41: Sair, 1844-45, Gustave Courbet, Ozel Koleksiyon

Bilgi Notu
Roproduksiyon uygulamalarinda kopyasi yapilacak resmin ve ustanin tekniginin uygulama

asamalari, resmin yapildigi ytzey ile ilgili bilgiler, kullanilan yardimci malzemeler ve renklerle ilgili
bilgilerin arastiriimasi, dogru sonuca ulasmak adina dnem arz etmektedir.



Etkinlik

Gorsel 1.42'de 16. yy. ltalya’sinin Maniyerizm Dénemi ustalarindan Parmigianino’nun

6limunden bir yil 6nce (1539) yapmis oldugu “Pallas Athene” isimli resmini ve Goérsel 1.43
ve 1.44’te ayrintilarini goérmektesiniz. Parmigianino’nun resmini sinifta ders o6gretmeniniz
rehberliginde inceleyerek sorular karsisindaki yorumlarinizi arkadaslarinizla paylasiniz.

Resmin yapildigi dénemin resimsel dzellikleri ile ilgili neler sdyleyebilirsiniz?

Resimde agik-koyu dengesi sizce nasil saglanmigtir?

Resimde soguk-sicak dengesi sizce nasil saglanmistir?

Ressam, arka planda neden siddetli bir koyu ton tercih etmistir? Bu koyu ton hangi renklerle
elde edilmis olabilir?

Ressam, kompozisyondaki agik leke degeri olarak neden teni tercih etmis olabilir? Ten
renginin elde edilmesi icin hangi renkler kullaniimigtir?

Sizce ressam, giysi rengi olarak neden yesil rengi tercih etmistir? Yesil rengin isikli ve golgeli
alanlari sizce nasil elde edilmistir?

Resme konu olan figlriin parmagi ile izleyiciye isaret ettigi detay hakkinda ne sdyleyebilirsiniz?
Bu detay sizce resme ne kazandirmaktadir?

Goérsel 1.43: Ayrinti (Pallas Athene), 1539,
Parmigianino, Kraliyet Koleksiyonu, Ingiltere

Gorsel 1.42: Pallas Athene, 1539, Gérsel 1.44: Ayrinti (Pallas Athene), 1539,
Parmigianino, Kraliyet Koleksiyonu, ingiltere Parmigianino, Kraliyet Koleksiyonu, Iingiltere
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Uygulama Etkinli§i

Gorsel 1.45’de Fransiz klasisizminin ustalarindan Nicolas Poussin’in “Phocion (Fésyon) Kiil-

leri” adli resmini gormektesiniz. Gorseli “ustalarin teknikleri” ile ilgili konudaki kazanimlarinizin
Isiginda inceleyiniz.

Verilen gorseli ya da 6rnek gorsellerden olusturdugunuz dosyanizdaki resimlerinizden birini
ders 6gretmeninizin rehberliginde seciniz. Sectiginiz gorseli, uygun oélgtlerdeki bir tuvale c¢i-
zerek kopyalayiniz.

“Ustalarin teknikleri” ile ilgili konudaki kazanimlarinizin yaninda ve Gorsel 1.45'te yer alan
Nicolas Poussin’in eserini de referans alarak réprodiksiyon ¢alismanizi 6gretmeniniz rehber-
liginde tamamlayiniz.

Gérsel 1.45: Phocion Kiilleri, 1648, Nicholas Poussin, Ulusal Miize, Liverpool



DERECELi PUANLAMA ANAHTARI

Roéprodiksiyon Unitesini dederlendirmek igin asagida listelenen dlgitlerin 6grenci tarafindan
gerceklestiriime dlzeylerini ifadenin karsisinda bulunan yere koyarak isaretleyiniz.

Ogrencinin Adi Soyadi:

Sinifi:
Numarasi:
DERECELER
OLg UTLER cok iyi iyi orta gelistirilebilir zayif
5 4 3 2 1
1 Roproduksiyon ¢aligsmasi igin gerekli 6n

arastirmayi yapti.

2 Roproduksiyon caligmasi igin gerekli mal-
zemeleri temin etti.

3 | Sectigi usta sanatginin teknigi ile ilgili
arastirmayi tamamladi.

4 |Sectigi usta sanatginin eserini desen
yardimi ile tuvale aktardi.

5 |Roprodiksiyon galismasini planladigi
gibi tamamladi.

6 Bu calismadan edindigi kazanimlarini
arkadasglariyla paylasti.

OLGCEK PUANI

Olgek puanini 100’liik sisteme doniistiirme islemi: Tablodan alinabilecek en yiiksek puan, her
bir kriter igin 5 puandir. 100’10k sisteme ¢evirmek icin forml:
Olgek puani x 100) / Alinabilecek en yiiksek toplam puan (30)= Puan

Degerlendirme: Olgekten 100 iizerinden 70 aldiysaniz bu égrenme igin basariniz yeterli diizey-
de demektir. 69 veya altinda puan almigsaniz ilgili d5nceki 6grenmeleri tekrar etmelisiniz.
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Ol¢me ve Dejerlendirme

A. Asagidaki cumlelerde bos birakilan yerlere dogru s6zcugu veya sozciikleri yaziniz.

1. Koken olarak Turkge bir kelime olmamasina karsin sanat egitimimizde sik kullanilan yon-

temlerden ve kelimelerden biri olan “................. ”, tipkibasim, yeniden Uretme gibi anlam-
lari tagsimaktadir. Asagida verilen cimlenin 6znesi olan 6grenci bu yontemle ilgili basarili bir
galisma yapmistir.

“Ogrencinin yapmis oldugu kopya galismasini Rubens gérmis olsaydi eminim kiskanirdi.”

. Frans Hals, calismalarinin birgogunda, katmanlar halinde ¢alismanin aksine resimlerin tek

@

oturumda tamamlanmasina olanak veren resim teknigi kullanmigtir. “................. ” olarak
adlandirilan bu yontem, genellikle tek oturumda tamamlanmasi hedeflenen, boyanin islak-
liginin ve tazeliginin 6Gnemsendigi bir ydontemdir.

B. Asagidaki acik uclu sorularin cevabini ilgili alana yaziniz.

3. Sizce resimde yagli boya tekniginin yontemlerini 6grenmeyi hedefleyen bir resim égrencisi

nin; Rénesans, barok, realizm, empresyonizm, ekspresyonizm, kibizm akimlarindan han-
gilerine ait sanatgilardan kopya c¢alismasi yapmasi daha uygun olabilir? Neden? ilgili alana
yaziniz.

. Sanat tarihi incelendiginde Van Gogh, Cezanne, Picasso gibi birgok usta sanatc¢inin dgren-

cilik yillarinda Klasik Donem usta sanatgilarin eserlerinden kopya c¢alistiklari gértlmektedir.
Buradan yola c¢ikilarak kopya yonteminin bu sanatgilarin sanatsal gelisim sireclerine ne
gibi katkilari olmustur? ilgili alana yaziniz.

. Roproduksiyon uygulama icin hangi ressam ve resmi sectiniz? Bu resmi segme nedeninizi

ilgili alana yaziniz.

Cevaplarinizi cevap anahtariyla karsilastiriniz. Yanhs cevap verdiginiz ya da cevap ve-
rirken tereddit ettiginiz sorularla ilgili konu ya da faaliyetleri geri donerek tekrarlayiniz.
Cevaplarinizin tmu dogru ise bir sonraki 6grenme faaliyetine geciniz.

38



2. UNITE

NATORMORT
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* Kavramlar * Unite Béliimleri
Natlrmort 2.1. Natiirmordu Tanima ve Natiirmort Uygulamalari
Uslup 2.1.1. Natiirmortta Uslup Farkliliklari
Xenion (Ksenyon) 2.1.2. Natturmort Uygulamalari
Kurgu




2. NATURMORT
2.1. Naturmordu Tanima ve

Natirmort Uygulamalan

Hazirhk Galiymasn

Sanat tarihinin farkli dénemlerine ait natlirmort érneklerini top-

layarak bir dosya dizenleyiniz.
m &@ Dikkat Gekme

Natlrmordun bir resim turt oldugunu biliyor muydunuz?

—— Hazichik Etkinlici I

Gorsel2.1,2.2,2.3,2.4 ve 2.5'iinceleyiniz.

* Verilen sanat eserleri, hangi resim tirle-
rine érnek gosterilebilir? Dusutncelerinizi
soyleyiniz.

e Nattrmort resim tarinu diger resim tirle-
rinden ayiran 6zellikler neler olabilir? DU-
suncelerinizi sdyleyiniz.

* Natlrmort resimlerinin Uretilme gerek-
celeri ile ilgili dusUncelerinizi sdyleyerek
natirmordun basit bir tanimini yapmaya
caliginiz.

BnguIar|n|Z| arkadaglarlnlzla payla§|n|z Gorsel 2.1: Stour Vadisi ve Dedham Kilisesi, 1815, John

Constable (Can Kanstibl), Glizel Sanatlar Miizesi, Boston

Gorsel 2.2: Patates Hasadi, 1855 Jean Francois Millet, Goérsel 2.3: Bir Kése Erik, 1728, Jean-Baptiste-Siméon
Walters Sanat Miizesi, Amerika Chardin, Phillips Kolleksiyonu, Washington




Gorsel 2.4: Safiye Ayla, 1950, Feyhaman Duran,

Istanbul Universitesi, Feyhaman Duran Koleksiyonu, Istanbul

ingilizcede “still-life (stillayf)”’, AlIman-
cada “stilleben (stillibin)’, Hollanda di-
linde (Felemenkge) “stilleven (stiliven)”
olarak adlandirilan natiirmort, dilimize
Fransizcadaki “nature-morte” kelime-
sinden gecmistir. Nature (doga), morte
(6l0) kelimelerinden olusan natlirmort,
olidoga ve duragan hayat anlamlarina
gelmektedir.

Gundelik egyalari, meyveleri, gicekle-
ri ve 6lu hayvanlari konu alan natirmort,
birbiriyle uyum icindeki nesnelerden olu-
san kompozisyonlardir.

Naturmort, her ne kadar 17. ylzyilda

Gérsel 2.5: Denge Tutan Kadin, 1664,
Vermeer, Ulusal Sanat Miizesi, Washington

Gérsel 2.6: Oliidoga, sanatgisi bilinmemektedir, Fresk, Pompei

Hollanda’da bir resim tlrl olarak ortaya ¢ikmis olsa da eski ¢caglarda bu tlire benzeyen érneklerin
yapildigi bilinmektedir. Bunlar arasinda MO 1422-1411 yillarinda Misir'da Mennan’in mezarinin
duvarlarinda meyve, balik, tavuk ve testi tasvirleri; MO 7. ve 6. yiizyillarda Roma kentleri Pompei
(Pompey) ve Herkulaneum (Herkulaniyum) kalintilarinda kiguk, tasinabilir egyalar Uzerine du-
varlara fresk ve mozaik olarak uygulanan meyve resimleri, meyveli kompozisyonlar, duvarlara ya
da tasinabilir egyalar Uzerine yapilmis yiyeceklerden cgesitli egyalara kadar birgok nesne resimleri
(ekmek dilimleri, yumurta, sebze-meyve, deniz Urinleri gibi yiyeceklerle birlikte pismis toprak,
cam ve metal kaplar iginde su, zeytinyadi vb. ile masada dizenlenmis cicek ve meyveler) géze
carpmaktadir (Gorsel 2.6 ve 2.7). Ayrica Plinius’'un “Doga Tarihi” adli kitabinda, Antik Yunan’da
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“Xenion (Ksenyon)” denilen bu resimlerde
ustalagsmig; esyalarin, cigceklerin ve meyve
sergilerinin tablolarini yapan Peirakos’tan
s6z edilmektedir. Fakat bu érnekler ginima-
ze ulasmamistir. Erken Rénesans Dénemi’ne
gelindiginde bu tir konular kendi basina bir
resim degil, dinsel tablolarin arka planlarinda
kullanilan detaylar halini almistir.

Natlrmort, Orta Cag’'da dini amaglarla
kullanilmis; din disi konularda ise 14. yuzyil-
da gorulmeye baslanmigtir.

Bati resminde naturmordun en yakin
kaynaklari, 15. ylzyilda nesnelerin betimlen-

Gérsel 2.7: Oliidoga, sanatgisi bilinmemektedir,
Fresk, Roma Dénemi

mesine goére bir dzgurliik taniyan minyatiirlerde ve gdz aldatmacasina énem veren italyan kakma
islerinde aranmalidir. Rembrandt, Caravaggio, ve Velazquez basta olmak Uzere bir¢cok ressam,
natirmort yapmistir. Aertsen, 16. ylzyilda tablolarini yiyecek sergileriyle donatmis; ayni ylzyilin
sonunda Caravaggio, Unli meyve sepetini yapmistir (Gorsel 2.8).

Gérsel 2.8: Meyve Sepeti, 1597, Caravaggio, Biblioteca Ambrosiana, ltalya

Gombrich (Gombrig), sanatgilarin istedikleri nesneleri secip diledigince bir araya getirerek
kullandiklari natdrmort kurgularinin bir 6zgurlak alani yarattigini, bu kurgularin ressamlarin gesitli
deneyler yapabilecegi mikemmel bir alan olusturdugunu vurgulamistir. Bu baglamda sanatlarin-
da dzgurce Uretmek isteyen ressamlar, farkl bir tir yaratmak adina olmasa bile ¢esitli nedenlerle
natirmort konusuna mikemmel érnek teskil edecek eserler tretmiglerdir.



16. ve 17. yuzyil, 6zellikle Hollanda ve
Flaman bdlgesinde tanrisal dizen karsi-
sindaki acizligi goéstermek amacl yapilan
“vanitas” adi verilen natirmortlarin etkin
oldugu doénemdir. Dunyevi kazanclarin
mezara goturtlemeyecegini vurgulayan
bu 6zel natirmort kompozisyonlarinin
konulari; kafataslari, kum saatleri, bitmek
Uzere olan mumlar, antika esyalar ve mu-
cevherlerdir. Hollandali Jan Sanders van
Hemessen [Yan Sanders fan Heymesen
(Gérsel 2.9)], italyan Pierfrancesco Cit-
tadini [Piyarfrangesko Citadini (Gorsel
2.10)], “vanitas’lar ile 6n plana ¢ikmig
onemli sanatgilara érnek verilebilir.

Gorsel 2.9: Vanitas, 1535, Jan Sanders van Hemessen,
Lille Giizel Sanatlar Sarayi, Fransa

Gérsel 2.10: Vanitasl Oliidoga, 1681, Pierfrancesco Cittadini
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Avrupa resminde bagimsiz bir sanat formu ve bir tir olarak ilk natlirmort drnekleri, 16. yluzyil-
da goriilmeye baslar. Hollandali olmasina karsin resimleri italya’da oldukga ragbet géren Pieter
Aertsen [Pitir Artsen (Gdrsel 2.11)] ve italyan Bartolomeo Passarotti (Gorsel 2.12) gibi klasik
sanata kafa tutarak becerilerini natirmort kompozisyonlarinda ortaya koyan ressamlar, érnek
gOsterilebilecek sanatcilardir.

Gorsel 2.11: Market Sahnesi, 1569, Gorsel 2.12: Balikgi Diikkani, 1580, Bartolomeo
Pieter Aertsen, Hallwylska Miizesi, Isvigre Passerotti, Ulusal Sanat Galerisi, Roma

Dénemin natirmortlari, dokunulmazhgdr varmiggasina duran ve aradan bir tanesi ¢ikarilsa
kompozisyon bozulacakmis izlenimi veren nesnelerden olusmustur.

Kuzey Avrupa ulkelerinde 17. ylzyilda estetik ve simgesel anlamda bagimsizlik kazanan
ve din 6gutler vermek amaciyla vanitas adini alan natirmortlar yapilirken ev yasamini konu
alan “janr” resimleriyle Unlt Johannes Vermeer ise i¢cinde natirmort 6gelerinin bulundugu kom-
pozisyonlar yapmigtir (Gorsel 2.13 ve Gorsel 2.14).

Gérsel 2.13: Hizmetgi Uykuda, 1656-57, Johannes Vermeer, Gorsel 2.14: Siirahili Kadin, 1662, Vermeer,
Metropolitan Miizesi, New York Metropolitan Miizesi, New York



17. ylzyilda Hollanda resminde hayatin gelip gegiciligini anlatan, nesnenin merkeze alindig,
meyve ve sebzeli, cogunlukla da cicekli kompozisyonlarla natirmort resmi doruga ulasmistir.
Kitaplar ve muzik aletlerinin konu edildigi kompozisyonlar, dekoratif; av natirmortlari ise prestij
amagcl yapilmis ve oldukga ragbet gérmustir. Dénemin sosyal ve kiltirel 6zellikleri, nattirmordu
zenginligi simgeleyen bir tir olarak 6ne ¢ikarmistir. Jan Breughel [Yan Bruhel (Goérsel 2.15)],
Jan Philip van Thielen [Yan Filip fan Tihilen (Gdrsel 2.16)], Jan Davidsz de Heem [Yan Dafids de
Heym (Gorsel 2.17)], Cornelis van de Heem [Kornelis van de Heym (Goérsel 2.18)] bu dénemin
Onemli ressamlarindandir.

Goérsel 2.15: Buket, 1606-7, Jan Gérsel 2.16: Cam Vazoda Gliller ve Lale, Jan
Brueghel, Sanat Tarihi Miizesi, Viyana Philip van Thielen, Ulusal Galeri, Washington
Goérsel 2.17: Kristal Vazoda Bir Buket Gérsel 2.18: Cigekli Oliidoga, 1663,

Cicek, Jan Davidsz de Heem, Cornelis van de Heem,

Metropolitan Miizesi, New York Sanat Tarihi Miizesi, Viyana
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Fede Galizia gibi dénemin italyan natiirmort ressamlari, meyveye odaklanmistir (Gérsel 2.19).
Juan Sanchez Cotan da [Yuhan Sangez Kotan (Gérsel 2.20)] ispanyol natiirmort ressamlarina iyi
bir érnektir. Natirmortlarinda gergekgi bir yaklasimla ele alinan az sayida kompozisyon obijeleri-
nin kurgulanis bicimi esasen tezatlik olustursa da sanat¢inin minimalist bir yaklagsim sergiledigi
sdylenebilir.

Goérsel 2.19: Seftaliler, 1610, Gérsel 2.20: Oliidoga, Juan Sancez Cotan,
Fede Galizia, Ozel Koleksiyon Guggenheim Mizesi, New York

18. yy.da Avrupa’da natiirmort resminin énde gelen savunuculari, Chardin ile 18. yy. ispan-
yasi'nin ve hatta tim Avrupa’nin en biylk ressamlarindan biri sayilabilecek, bu tirdeki ustahigiyla
dikkat ceken Melendez’'dir. Melendez, titizlikle islemis oldugu glnlik objelerin detaylarindaki usta
isciligiyle fark yaratmistir (Gérsel 2.21).

Renkleri birbirine karistirmadan kullanan Chardin, yogun bir gézlemle sade bir gergekligi ver-
meyi basarir ve nesneleri goriindukleri gibi resmeder (Gorsel 2.22 ve 2.23). Sanat¢inin masa
Uzerinde ¢esitli mutfak esyalariyla yiyeceklerin sunuldugu ¢alismalarinda ton degerlerindeki ve
Isiktaki ustalik dikkat ceker. Bunun yaninda duygusalliga kagcmayan anitsal bir ifadenin ve ciddili-
gin oldugu basit kompozisyonlarindaki tonlamalari, dingin ve dengelidir.

Gorsel 2.21: Balik, Portakal, Sarimsak, Baharat ve Mutfak Gérsel 2.22: Vazoda Cicekler, 1760,
Esyalari ile Natiimort, Luis Melendez, Prado Miizesi, Madrid Chardin, Ulusal Miize, Iskogya



Naturmordun sadece Olu hayvanlari
ve cansiz nesneleri konu edindigi soyle-
mi, eksik bir sdylemdir. Her ne kadar keli-
me anlami “6lidoga” olsa da natirmordun
canli ve hareketli dogaya ait drnekleri de
karsimiza ¢ikar (Gorsel 2.24). Bu durum-
da karsimiza ilk ¢ikacak sorun, natlirmor-
dun diger resim tirlerinden ayirt edile-
memesi olacak, dolayisiyla bir manzara
goruntisiyle bir natirmort goérintisinin
adlandiriimasinda karisiklik ¢ikacaktir. Bu
noktada natirmordun geleneksel kurgu
bicimleri ve canli olan nesnelerin natir-
mort dgesi olarak okunup okunamayacagi
da belirleyici bir rol oynayacaktir.

Yeni klasikgiler, natirmordu bir resim 3 )
. . . . ) Goérsel 2.23: Kabakli Oliidoga, 1730, Chardin,
tird olarak kiagUmsemiglerdir. Delacroix Frick Kolleksiyonu, New York
(Dolakva), Géricault (Jeriku) gibi romantik-
ler ise natirmordu yeniden canlandirmislardir.

Romantiklerin ardindan Corot (Koro), Courbet (Kurbe), Fantin Latour (Fénton Latur),
Monticelli, Bonvin gibi realistlerin yaninda Bonnard ve Vuillard gibi izlenimciler de natirmort
yapmistir.

Gérsel 2.24: Vatoz, 1728, Jean-Baptiste-Siméon Chardin, Louvre Miizesi
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Gorsel 2.25: Zencefil Kavanozu, 1895, Cézanne,
Barnes Foundation, Filadelfiya

Nattrmort, 17. ylzyildan beri sanat tarihinin dnemli bir konusudur. YUksek estetik ve dekoratif
degeri nedeniyle 6zellikle Barok ve Klasik Donem’de populer olmustur. Ressamin ustalik
becerilerini gdstermesinin yani sira kullandigi her nesnenin (sivi, hayvan, bocek, meyve, sebze
vs.) hayat ve 6lum Ustindeki mecazi anlami diinya héllerine génderme yapmaktadir. Bu anlamda
natirmort, gercek ve metafizigin bir aynasidir. Ayni zamanda insan ile insanin urettigi, kullandigi
ve cevrelendigi seylerle baglantilidir. Dolayisiyla natirmort “Seylerin Dinyasi’'nin (Dingwelt)” bir
yansimasidir. Bu ayna, ylzeyini kaplayan sosyal kodlar ve kultirel katmanlardan dolayi her zaman
icin bulaniktir ve sadece metaforik bir algiya izin vermektedir. Yansiyan imgenin ikonografisi
(resimlemesi), dlinya Gzerindeki her bir maddeyi ¢coklu muhtemel igeriklerle dolu olan semboller
dinyasina doénusturtr. Nesnelerin anlamlarinin dénlsimi, modern sanat tarihinde temel bir rol
oynar.

17. yuzyilda 6ne ¢ikan natirmordun deneysel bir alan olma seyri, 20. yuzyil sanatcilarinin
calismalariyla hiz kazanmistir. Natirmort, Cézanne’in resimlerinde (Goérsel 2.25) renk ve hacim
Uzerine kafa yorulacak boyasal bir serlvenin araci olurken Picasso’da (Pikasso) gunlik siradan
nesneleri sanat eserine donustlirmenin bir yolu olmustur. Matisse’te (Matis) plastik degerleri
arastirmak icin ele alinan natirmort, Soutine’de ise anlatimci bir tavri yansitmistir.

20. yuzyil sanatgilari, natirmordun geleneksel yapisi ve anlaminin otesine gegebilmenin
onlnU agmislardir. Nesnelerin pargalanarak her yandan goérinimidnd yansitan kibist anlayista
resim, plastik bir bagimsizhiga ulasmistir. Bu anlayista; resimsel bir gerceklik olusturulmasi
Onemsenmis, resimde illizyonun gereksizligi Uzerinde durulmustur. Sonsuza giden derinlik
yerine form yuzeyleri 6n plana ¢ikarilip objelerin hissedilebilirlik nitelikleri eritilmis, hacimsellikleri
dagitilarak bakis agilari zenginlegtirilmistir.



Gérsel 2.26: Dénlstirilmis Dinya, 1913, Giorgio de Chirico, Aziz Louis Sanat Miizesi, Amerika

Metafizik resim akiminin kurucularindan Giorgio de Chirico'nun (Ciyorcio de Kiriko)
calismalarinda nesneler, asil yerleri disinda farkli alanlarda bulusur. Siradan seylerin ardinda bir
baska gerceklik gizlidir. Chirico’nun resimlerinde 1ssizlik ve hizin, Urkitlct ve gergek digi bir
nitelikte bulunur. Her biri simgesel bir anlam tasiyan nesnelerin hatlari sert cizgilerle vurguludur.
Anitsal ve Urkutucu golgeler, resme gug ve gizem katar (Gorsel 2.26).

20. yGzyilin en 6nemli natirmort ressamlarindan biri de Giorgio Morandi’dir (Ciorciyo Morandi).
Morandi, az renk kullanarak yalin bir etki birakmis; gucll, gizemli ve dusunsel niteligi, yogun
bir sekilde yansitmigtir. Morandi’nin resimlerinde cansiz bir doga resmin konusu degil bir resim
bicimidir. Resmin icerigini nesnelerin kendileri degil, tuval Uzerindeki yerleri, agirliklari, renkleri,
tonlari, golgeleri ve dinginligi belirler (Gorsel 2.27).

20. ylzyilda Pierre Bonnard (Pie Bonag), Carlo Carra (Karlo Karra), Henri Rousseau (Henri
Ruso), Emil Nolde (Emil Nolde), Paul Klee (Paul Kle), Fernand Léger (Fernand Lege), Maurice de
Vlaminck (Moris d6 Vlamank), Henri Matisse (Henri Matis), André Derain (Andre Drayn), Chaim
Soutine, Piet Mondrian, Salvador Dali ve Joan Miré (Yohan Miro) gibi sanatcilarin da nattirmort
konulu resimleri vardir.

Gérsel 2.27: Oliidoga, 1950, Giorgio Morandi, Modern Sanat Miizesi,
Giovanardi (Covonardi) Koleksiyonu, Roma
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2.1.1. Natiirmortta Uslup Farkhliklari

Sanat tarihinin farkli dénemlerine ait natirmort érneklerini toplayarak bir dosya dizenleyiniz.

Sanat Uretimine ve Uslup olusturma sirecine yasanan cografyanin da katkisi oldugunu biliyor
muydunuz?

Sanat tarihinin farkli donem ve Uslup 6zelliklerini
tasiyan natirmort drneklerini inceleyiniz (Gorsel 2.28,
2.29, 2.30, 2.31, 2.32, 2.33).

* Obje ve nesne sec¢imi, kompozisyon kurgusu, renk
kullanimi ve firga surusleri ile ilgili gdzlemlerinizi
soyleyiniz.

» Sanat eserlerini birbirinden ayiran bigimsel 6zellik-
lerle ilgili dUguncelerinizi sdyleyiniz.

* Verilen natirmort gérsellerinin Gslup ozellikleri ile
ilgili dusuncelerinizi sdyleyiniz. Bulgularinizi arka-

daslarinizla paylasiniz. Gérsel 2.28: Meyveli Oliidoga,
Caravaggio, Ozel Koleksiyon

Gérsel 2.29: Elmali ve Uzimlii Ol Gérsel 2.30: Kristal Goérsel 2.31: Bilimin Niteligi, 1731,
Doga, 1880, Claude Monet, Vazoda Cicekler, 1882, Chardin, Ozel Koleksiyon
Sanat Enstitiisti, Chicago Manet, Orsay Miizesi
Gérsel 2.32: Okiiz Bagli Oliidoga, 1939, Pablo Gérsel 2.33: Oliidoga, 1910, Kazimir Malevich, St.

Picasso, Cleveland Miizesi, Ohio Petersbourg, Rusya



Uslup Arapga kékenli bir kelimedir. Tarz, yol, bigim, usul, ifade, anlatim yolu gibi anlamlara ge-
len Usluba ginumuz Turkgesinde “bicem” de denmektedir. Fransizcadaki karsihigi “style”dir (stil).

Uslup sozciginin belirttigi anlam, yaratiya dayali biitiin sanatsal ¢cabalar igin gegerli ve kulla-
nighdir. Sanatcinin benzerlerinden ayrilan kisiselligini niteler. Bir bagka deyisle Usluba sanatginin
dzel yapis yolu ve ifade tarzi da denebilir. Uslup, sanat eserlerinde insanin diisiincelerine, duygu-
larina ve hayallerine verdigi bicimdir.

Gergekler karsisinda bulunan bir sanatginin gergekleri kavrayisindan ve anlatimindan ortaya
cikan Uslup, sanatin da kendisi sayilir. Sanatgi, Uslubu derecesinde kisiligini kazanir.

Tarz, yol, bigcim, anlatim yolu... Sézclk, edebiyat terimi olarak kendine 6zgulik tagiyan bigim
demektir. Buna gore bir gagin, bir akimin ya da bir tlrin anlatim ézelliklerine Uslup denebilecegi
gibi genel olarak bir sanatginin kendine 6zgl kisisel anlatig bigimini nitelemede de kullanilir. Uslu-
bun en belirgin 6zelligi, kisiye 6zgiliik tasimasidir. Bu ilke, ilk Cag’dan giiniimiize Uslup anlayisini
belirlemistir.

https://www.msxlabs.org/forum/edebiyat/377180-uslup-tarz-nedir.html#ixzz4l[EANSNRk (27.11.2017, 13:00)

2.1.1.1. Ronesans

* Ronesans’ta tur olarak natlrmorttan bahsedilemez. Fakat
Roénesans resminde natlirmort 6geleri sayilabilecek formlar
kompozisyonlarda detay olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Goér-
sel 2.34).

* Ronesans’ta merkezi bir kompozisyon vardir. Her sey mate-
matiksel bir diizen igindedir ve siki kurallara baglidir. Sadelik,
denge ve 6lgl 6nemlidir.

* Ronesans’ta doga gbzlemine dayali gergekgi bir bicimde be-
timleme yapilmistir.

* Yagli boyanin bulunmasi, rengin saydam tabakalar hélinde
Ust Uste surllmesi, resimde; parlaklik, isik ve golge etkisi, ¢iz-

gilerin yumusamasi gibi olanaklari beraberinde getirmistir. Gérsel 2.34: Ayrinti (Mujdeleme),
1440, Rogier van der Weyden,

Louvre Miizesi, Fransa

2.1.1.2. Barok

* Rodnesans’taki matematiksel uyuma tepki olarak barokta ha-
reketlilik esastir.

» Hareketlilik, 151k-golge oyunlari ve dairesel kompozisyonlarla
saglanir (Gorsel 2.35).

+ Barokla birlikte resimde yeni bir mekan goruntusu yakalanir.

« Olidoga (natiirmort) betimlemeleri resme girmistir.

» Barok resim tUslubunda isik, batln resim ylzeyine ayni dlgtide

dagilmaz ve parcalar halinde yansir. Parlak, yogun isik altin- )
Goérsel 2.35: Ut Calgicisi, 1596,

da kalan ayrintilar ile koyu golgeli yerler degisir. Isik, sembolik Caravaggio, Ermitaj Miizesi, St.
bir anlam tasir. En 6nemli bdlgeler isikla vurgulanir. Petersburg

* Resimlerde 6zellikle kirmizi ve kahverengi ile bunlarin tonlari
kullanilmistir.
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2.1.1.3. Romantizm

Romantizm Ddnemi ressamlarinda belirgin bir Gslup bir-
ligi yoktur. Goya, Turner, Delacroix’nin cogkunlugundan;
Blake ve Delaroche’un geleneksel kurallara bagliligindan
bahsedilebilir. Fakat bu dénemin en énemli ressamlarin-
dan biri olan Goya, leke tekniginin avantajlarini kullan-
mistir (Gorsel 2.36).

Esin kaynag: kisinin kendisidir.

Duygu ve digler resmin olusmasinda etkilidir.

Resimde tarihsel konularin ve folklorik 6gelerin yer aldigi
gOralar.

Klasik agirbagliligin yerini tutkular ve hareket alir.

Desen 6nemini kaybeder, renk 6n plana ¢ikar.

2.1.1.4. Realizm

19. ylzyilin ikinci yarisinda sanatgilar; buhar makinesinin
bulunmasi, toplumsal siniflarin olusmasi, insanin duygu-
lar diinyasindan gercgekler dlinyasina gecisi gibi gelisme-
lere tepki olarak realist (gercekgi) ¢alismalara imza at-
mislardir (Gorsel 2.37).

isgiler, tarlada galisanlar, kenar kentler vb. unsurlar res-
min konusu olur.

Realizm, konularin idealist bir tarzda ele alindigi roman-
tizme bir tepki olarak baslar.

Realistler, siradan veya gergekgi temalari ortaya koyabil-
mek igin teatral dramdan ve sanatin klasik formlarindan
uzaklagsma egiliminde olmuslardir.

2.1.1.5. Empresyonizm

Empresyonistler, glines 1siginin cisimlerin renkleri tize-
rinde yaptigi degisimleri yakalamaya calismislardir.
Resimlerini acik havada yapmiglardir. Bu durum onlara
dogayi gézleme ve belli bir anin karakteristigini (6zellikle
de gunes i1siginin anlik ve gecisken yonlerini) yakalama
imkani vermigtir.

Golgeler ve 1sikh kisimlar, renklerle anlatilir. Gélgeler, so-
guk renklerle; i1sikli kisimlar, sicak renklerle canlandirilir.
izlenimciler, glinesin renkleri disindaki siyah, kahveren-
gi gibi renkleri kullanmamay: tercih etmislerdir (Gorsel
2.38).

Gérsel 2.36: Meyve, Sise ve Ekmekli Oliidoga,
Goya, 1808-12,0skar Reinhart
Kolleksiyonu, Almanya

Gérsel 2.37: Elmali Oliidoga, 1871-72, Gus-
tave Courbet, Rijk Miizesi, Hollanda

Gérsel 2.38: Armut ve Uziimlii Natiirmort,
1880, Cloude Monet, Ozel Koleksiyon



2.1.1.6. Ekspresyonizm

Nesneler goruldigu gibi aktarilmamis, nesnelerin sanat-
cida biraktigi ifade ve etki resmedilmisgtir.

Duygular ve i¢ dinya 6nem kazanmistir.

Sanatgilar, resimlerindeki ifade guicinu arttirabilmek igin
deformasyonlar yaparak dogayi kendi estetik anlayislari-
na gore yeniden duzenlemiglerdir (Gorsel 2.39).

Renk kullanimlari karigsim renklerinden uzaktir.

Form olustururken modulasyon (isikli ve golgeli alanlarda
karsit renklerin kullaniimasi) yéntemini kullanmiglardir.

2.1.1.7. Kuibizm

Cézanne’in dogay! geometrik cisimlere ayirma dusunce-
si ve bu tlr ¢alismalari, kibistlere yol gostermistir.
Kibistler, nesneleri geometrik sekiller olarak goérmus,
duygulardan ¢ok akla dayali resimler yapmiglardir (Gor-
sel 2.40).

Cisimler; parcalanir, disa katlanip acilir ve degisik yonler-
den gosterilir.

Sanat tarihinin bazi dénemlerine ait natirmort érneklerini
uslup 6zelliklerini dikkate alarak inceleyiniz (Gorsel 2.41,
2.42,2.43, 2.44).

Natirmort 6rneklerini Gslup 6zellikleri agisindan karsilas-
tirarak aralarindaki benzerlik ve farkliliklari sdyleyiniz.
Verilen sanat eserlerinin Uslup 6zelliklerini sdyleyiniz.
Verilen sanat eserlerinin hangi sanat dénemine ait oldu-
dunu sodyleyiniz.

Sanat donemleri ile sanatci Usluplari arasinda nasil bir
iligki vardir? Soyleyiniz.

Resim sanatinda Gslubun dnemi ile ilgili neler sdyleyebi-
lirsiniz? Bulgularinizi arkadaglarinizla paylasiniz.

Gorsel 2.42: Elma Tabakli ve Portakal Cigekli Oliido- Gorsel 2.43: Keman,

ga, 1640, Francisko de Zurbaran 1913, Braque, Metropoli-
Ozel Koleksiyon tan Miizesi New York

Gérsel 2.39: Laleli ve Portakalli Oliidoga,
1909, Ludwig Kirshner, Ozel Koleksiyon

Gorsel 2.40: Siirahi, Kandil ve Tava, 1945,
Pablo Picasso, Ozel Koleksiyon

Gérsel 2.41: EIma Sepeti, 1880, Claude
Monet, Ozel Koleksiyon

Gérsel 2.44: Armutlar, 1862-66, Millet,
Glizel Sanatlar Miizesi, Boston
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2.1.2. Naturmort Uygulamalari

Sanat tarihinin Klasik Dénem’ine ait natirmort érneklerini toplayarak bir dosya duzenleyiniz.

Dogada goérdugumuz tim varliklar, insanin yukledigi anlamlarla yeniden sekillenir.

Gorsel 2.45'te, Turk resminin énculerinden olan, asker ressamlar kusagindan Sileyman Sey-

yid’in natlirmordunu gérmektesiniz. Stileyman Seyyid’in resmini sinifta, ders 6gretmeniniz rehber-
liginde inceleyerek asagidaki sorulara verdiginiz yanitlari arkadaslarinizla paylaginiz.

Resmin yapildigi donemin resimsel 6zellikleri ile ilgili neler sdyleyebilirsiniz?

Sizce resimde agik-koyu dengesi nasil saglanmistir?

Sizce resimde soguk-sicak dengesi nasil saglanmistir?

Sizce ressam, arka planda ve zeminde neden siddetli bir koyu ton tercih etmistir? Ressam,
bu koyu tonu hangi renklerle elde etmistir?

Sizce ressam, kompozisyondaki acik leke degeri olarak hangi rengi tercih etmistir? Ressam,
bu rengi elde etmek icin hangi renkleri kullanmistir?

Sizce ressam, resme konu olan portakal ile fon ve mekan arasinda bir zithk olusturmus mu-
dur? Olusturmussa bunu nasil yapmistir?

Resme konu olan portakalin isikli ve golgeli alanlarini ifade etmek icin ressam, nasil bir yol
izlemistir?

Bu resmin detaylarindaki yaklasimlar igin neler soéyleyebilirsiniz?

Gérsel 2.45: Oliidoga, 1901, Siileyman Seyyid, Ozel Kolleksiyon



Gorsel 2.46’y1 inceleyiniz.

Natirmortta tanimli (objeler ve mekan 6geleri) ve tanimsiz alanlarin (renk, ton vb.) buyuk,
orta, kiiguk iligkisi nasil kurgulanmistir? Bu oranlarin resmin bitlinline etkisini sdyleyiniz.
Nattrmortta agik-orta-koyu alanlardaki oran iligkisinin resmin buttiniine katkisini belirtiniz.
Natlrmortta én-orta-arka plan, ne sekilde olusturulmustur? Bu iliskinin resmin bitlinline kat-
kisini belirtiniz.

Kullanilan nesnelerin bigimlerinin birbirleriyle ve batun ile olan iligkisi nasil kurgulanmistir?
Bunun resmin geneline olan katkisini sdyleyiniz.

Natlrmortta hareket, resmin hangi elemanlari ile saglanmistir? Soyleyiniz.

Natlrmortta sanatginin renk segimi nasildir? Bu tercihin resmin bitintne olan katkisini sdy-
leyiniz.

Sanatgl, yagh boya tekniginin olanaklarini nasil kullanmigtir? Bu yéntemin resmin anlatimina
katkilarini séyleyiniz.

Kullanilan objelerin anlam iligkisi var midir? Ressamin bu birlikteligi kurgulamasina sizce han-
gi duygusu sebep olmus olabilir? Diglncelerinizi sdyleyiniz.

NatUrmortta ilgi merkezi nerede ve ne sekilde saglanmigtir? Soyleyiniz. Bulgularinizi arkadas-
larinizla paylasiniz.

Gérsel 2.46: Oliidoga, 1860-1875, Jean Frangois Millet,
Van Gogh Miizesi, Hollanda

55



* Atdlyenizde, bir natirmort kompozisyonunu ortaklasa hazirlayiniz.

« Bir arkadaginizdan, sectiginiz objeleri kompozisyon alanina tarif ettiginiz gibi yerlestirmesini
isteyiniz.

» TUm &grencilerin sectigi objeler yerlestirildikten sonra kompozisyonu her agidan izleyerek
olumlu ve olumsuz goéraglerinizi sdyleyiniz.

+ Ortaklasa verdiginiz kararlar dogrultusunda kompozisyonu yeniden dizenleyiniz.

* Kompozisyonun ortaklagsa hazirlanmasinda goris ve 6nerilerinizi; kompozisyonda kullanilan
objelerin bigim, anlam, renk, ton, agik-orta-koyu ve dn-orta-arka plan iliskisini; vurgu ve hare-
ketin nerede ve ne sekilde yapilacagini dusunerek sdyleyiniz.

* Deneyimlerinizi arkadaslarinizla paylasiniz.

* Atdlyenizde ortaklasa dizenlemis oldugunuz natlrmort
Uzerinde yagli boya teknigini kullanarak acik-orta-koyu
calismasi yapiniz (Gorsel 2.47).

* Naturmortta bulunan objelerin renklerini acik-orta-koyu
tonlar olarak algilayiniz (Gorsel 2.48 ve 2.49).

* Tuval 6lcinuzi belirleyiniz.

» Tuval ylzeyine kompozisyonunuzu kursun kalem ile ¢i-
zerek agik-orta-koyu alanlarin yerlerini modle yontemi
ile belirleyiniz.

+ Sabitleyici bir malzeme ile ¢izdiginiz deseni yuzeye sa-
bitleyiniz.

* Yagdli boyalarinizdan siyah ve beyazi segerek deseninize
ve natirmorda uygun tonlari paletinizde bulundurunuz.

* Calismanizi tamamlayiniz.

» Tamamlanan calismalari rahatlikla izleyeceginiz bir alana koyarak 6gretmeninizin rehberligin-
de degerlendirme yapiniz. Deneyimlerinizi arkadaslarinizla paylasiniz.

Gérsel 2.47: Diizenlenmis Hali (Oliidoga),
1730, Chardin, Burrel Koleksiyonu, Glasgow

50x70 cm ve 25x35 cm Olgllerinde resim kagitlari, resim kalemi, silgi, yagh boya, firgalar, su
kabi, bez veya sunger, terebentin, sentetik tiner ve resim yagi.

Gérsel 2.48: Ayrinti [Diizenlenmis Hali (Oliidoga)] Gérsel 2.49: Ayrinti [Diizenlenmis Hali (Oliidoga)]
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Atdlyenizde birlikte hazirladiginiz kompozisyondan akrilik ve yagl boya (Gérsel 2.50’de gor-
digunuz gibi) kullanarak renkli uygulama yapiniz.

Tuval élculerini belirleyiniz.

Hazirlanan kompozisyonu kursun kalem ile tuvalinize giziniz.

Sabitleyici bir malzeme ile ¢izimi tuval ylzeyine sabitleyiniz.

Akrilik boya kullanarak obje ve mekanin ayrintilardan uzak lokal renk ve tonlarini olusturunuz.
Akrilik zemin kuruduktan sonra paletinizi, olusturdugunuz kompozisyona uygun bir sekilde
hazirlayiniz.

Obje ve mekani renklerle kurgularken dn-arka iligkisini nasil saglayacaginizi, vurguyu hangi
plastik elemanlarla yapacaginizi, agik-koyu ton ve renk degerlerinin siddetini nasil olustura-
caginizi distniniz.

Calismanizi tamamlayiniz.

Tamamlanan caligmalari rahatlhkla gorebileceginiz bir alana koyarak 6gretmeniniz egliginde
degerlendirme yapiniz.

Kazanimlarinizi arkadaslarinizla paylasiniz.

50x70 cm ve 25x35 cm dlgulerinde resim kagitlari, resim kalemi, silgi, akrilik boyalar, fircalar,

su kabl, bez veya slinger, mukavva, bant.

Gérsel 2.50: Oliidoga, 1730, Chardin, Burrel Koleksiyonu, Glasgow
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DERECELIi PUANLAMA ANAHTARI
NatUrmort Unitesini degderlendirmek igin asagida listelenen dlgutlerin 6grenci tarafindan
gerceklestiriime dizeylerini ifadenin karsisinda bulunan yere koyarak isaretleyiniz.

Ogrencinin Adi Soyadi:
Sinifi:
Numarasi:

DERECELER
OLGUTLER cok iyi iyi orta gelistirilebilir zayif
5 4 3 2 1
1 Naturmort ¢alismasi i¢in gerekli dn hazir-
hgr yapti.
> Naturmort galismasi igin gerekli malze-
meleri temin etti.
3 Hazirlanan kompozisyonun desen asa-
masini tuvale ¢izdi.
4 Akrilik tekniginin olanaklarini dusunerek

paletini hazirladi.

Kompozisyonda bulunan objeleri renk-
5 |le kurgularken on-arka iligkisini, agik-or-
ta-koyu duzenini, ilgi merkezini, armoniyi
dusunerek boyadi.

Tamamlanan uygulama c¢aligmasindan

6 |edindigi kazanimlarini arkadaslariyla

paylasti.

OLCEK PUANI

Olgek puanini 100’liik sisteme doniistiirme islemi: Tablodan alinabilecek en yiiksek puan, her
bir kriter icin 5 puandir. 100’lUk sisteme ¢evirmek icin forml:
(Olgek puani x 100) / Alinabilecek en yiiksek toplam puan (30)= Puan

Degerlendirme: Olgekten 100 lizerinden 70 aldiysaniz bu 6grenme igin basariniz yeterli diizey-
de demektir. 69 veya altinda puan almigsaniz ilgili dnceki 6grenmeleri tekrar etmelisiniz.
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Ole¢me ve Dejerlendirme

A. Asagidaki cimlelerde bos birakilan yerlere dogru sézcugu veya sozcuikleri yaziniz.

1. llahi diizen karsisinda insanin caresizligini gésteren “............... ”16. ve 17. yuzyillarda Hol-
landa’da cok etkin oldu. Tur olarak éludoga resminin ilk drneklerinden sayilan bu resimler
“Hayat gelip gegcicidir, dinya nimetleri dinyada kalir.” mesajini veriyordu.

2. Yapmis oldugu i¢ mekan resimleriyle sanat tarihine adini yazdiran, 17. yy.in Kuzey Avrupa
ressamlarindan olan ve “inci Kiipeli Kiz” adli eseri ile de bilinen  “.................. ” figuratif
kompozisyonlarinin mekéan detaylarinda natiirmort égelerine yer vermistir.

B. Asagida acik uclu sorularin cevabini ilgili alana yaziniz.

3. Avrupa resim sanatinda 16. yy.da nattirmort ¢alisan ressamlarla 19. yy. natirmort resimleri-
nin en belirgin benzerlikleri nelerdir? ilgili alana yaziniz.

4. Avrupa resim sanatinda 16. yy.da natirmort calisan ressamlarla 19. yy. natlirmort resimleri
nin en belirgin farkhliklari nelerdir? ilgili alana yaziniz.

C. Asagidaki ¢oktan se¢meli soruyu okuyunuz ve dogru segenegi isaretleyiniz.

5. “Bu dénemde ressamlar gézleme dayal gizimler yapmiglar. Yagh boya ilk defa kullaniimaya
baslanmig, kompozisyonlar geometrik hesaplamalarla olusturulmustur. Ayrica yagl boya
teknigi Ust Uste boya strme olanagi saglamis, bdylelikle sicak ve pariltili renkler kullanil-
mistir. Isik ve gdlgenin yumusakliginda gizgiler erimistir. Bu donemde tur olarak natirmort
resmi olmamasina kargin kompozisyon detaylarinda naturmort 6geleri kullaniimigtir.”
Paragrafta anlatilan donem asagidakilerden hangisidir?

A) Ronesans B) Rokoko C) Ekspresyonizm
D) Empresyonizm E) Kibizm
Cevaplarinizi cevap anahtariyla karsilastiriniz. Yanls cevap verdiginiz ya da cevap ve-

rirken tereddt ettiginiz sorularla ilgili konu ya da faaliyetleri geri donerek tekrarlayiniz.
Cevaplarinizin timu dogru ise bir sonraki 6grenme faaliyetine geciniz.
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D. Asagidaki resimleri bagh olduklari akimlarla eslestiriniz.

6.
1 A) ROKOKO
2 B) REALIZM
3 C) EMPRESYONIzZM
4 D) KUBIZM




3. UNITE

PORTRE

CALISMALARI

* Kavramlar * Unite Bélimleri
Portre 3.1. Ornek Portre Etiitleri ve Portre Uygulamalari
Uslup 3.1.1. Portre Nedir?
Anatomi 3.1.2. Portrede Uslup Farkhliklari
Otoportre 3.1.3. Portrede Anatomi

3.1.4. Portre Resimde Anatominin Detaylari
3.1.5. Basin Farkli Cephelerden Goriinlisi
3.1.6. Canli Modelden Portre

Uygulamalari

3.1.7. Otoportre Uygulamalari



3. PORTRE CALISMALARI
3.1. Ornek Portre Etiitleri ve
Portre Uygulamalari

Hazichk Galiymann

Sanat tarihinin farkli donemlerine ait portre érneklerini toplayip
bir dosya duzenleyiniz.

DQC .
Dikkat Gekme
Yalnizca yuzlerin vurgulandigi portreler, yarim ya da tam boy
portrelerin yani sira grup portrelerinin de oldugunu biliyor muydu-

nuz?

[

s Hazirhk Etkinligi

Goérsel 3.1, 3.2, 3.3 ve 3.4’U inceleyiniz.

* Gorsellerden hangileri portre resim tlrine or-
nek gosterilebilir? Disuncelerinizi sdyleyiniz.

+ Sanat eserlerine konu olan insan figurleri siz-
ce eserin olusum surecinde sanat¢lya modellik
yapmis midir? Bu durumun portre resim tir
ile nasil bir iligkisi vardir? Dusuncelerinizi sdy-

leyiniz.
+ Sizce sanat eserlerine konu olan insan figur-
lerinin gergek ya§am|a bagla” var midir? Bu Gérsel 3.1: Arnolfini’nin Gorsel 3.2: Madam
durumun portre resim tiirl ile nasil bir iligkisi ~ Portresi, 1435, Van Eyck, Devaucay, 1807, Ingres,
dir? Gemalde Galeri, Berlin Conde Miizesi, Fransa
vardir?

» Sanat eserlerine konu olan insan figurlerinin yasantilari, karakter 6zellikleri, yas araliklari gibi
icerik bilgileri nasil yansitiimistir? Bu durumun portre resim turl ile nasil bir iligkisi vardir?
Dusuncelerinizi soyleyiniz.

* Portre resminin basit bir tanimini yapmaya c¢alisiniz? Bulgularinizi arkadaslarinizla paylasiniz.

Gorsel 3.3: Yaslilar Bakim Evinin Kadin Yéneticileri, 1664, Gorsel 3.4: Isaac ve Beatrix van der Laen’in (Beatris van
Frans Hals, Frans Hals Miizesi, Harlem der Len),Portresi, 1622, Frans Hals, Rijk Miizesi, Hollanda




Portre; kisi veya kisilerin gortinuslerinin, kisiliklerinin, ruh hallerinin yansitiimasi ve betimlen-
mesidir. Yalnizca yUzlerin vurgulandigi portrelerin yani sira yarim ya da tam boy portreler ve grup
portreleri de vardir. Portre s6zclgunin kdkeni Orta Cag’da “yeniden uUretmek” anlamina gelen

“protrato” kelimesinden gelmektedir.

Gérsel 3.5: Brassempouy (Brasemphui) Venisii, MO 23.000,
Fildisi, Ulusal Arkeoloji Miizesi, Fransa

Goérsel 3.6: Angouléme’den (Angulem)

Magara Resmi, MO 25.000

Bilinen en eski ¢ boyutlu prehistorik portre [bust (insan viicudunun genellikle omuzdan yu-
karisini gésteren yontu)], MO 23.000’e tarihlenen Brassempouy Venisi'dir. 1892'de Fransa'da
Brassampouy Magarasi’nda kesfedilmistir. Y(iz isaretlerini iceren en eski Ust Paleolitik Dénem

yontusudur (Gérsel 3.5).

Bilinen en eski portre, 2006’da Fransa’daki Angouléme yakinlarinda yer alan Vilhonneur (Vi-
I6negd) Magarasi’'nda kesfedilen ve 27.000 yillik oldugu tahmin edilen duvar resmidir (Gérsel 3.6).

MO 4. yiizyildan itibaren Grekler, portre calismala-
rina baslamislardir. MO 390 tarihli Sokrates bisti ilk
portrelerden biri sayilir (Goérsel 3.7).Taninmis Kkisilerin
gerek yontu gerekse resim sanatinda portrelerinin yapil-
masi Grek sanatinin en kiymetli buluslarindan biridir. Bu
gelenek, buglnki Bati sanatinin portreciliginin temelini
olusturmustur. Grek sanatinda portresi yapilan kisiler;
halk kahramanlari, devlet ydneticileri, filozoflar, bilgeler
ve yazarlardir.

Misir ve Roma dbénemlerinde portre yapimi daha
¢cok ciddiyet kazanmistir. Ancak ¢ogunlukla Grek sana-
tindan kopyalar yapilmistir. Bazi dénemlerde Aphrodite
(Afrodit) gérinimli kadinlarin ya da Apollon géranimli
erkeklerin bas kismina kim heykelini yaptirmak istiyorsa
onun portresi yapiimistir. Propaganda amagh kamusal
mekanlara kral yontulari dikilmisti. Roma Doénemi sa-
natinda imparator Augustus’a ait tahmini 250 portre bu-
lunmustur. Portrelerin Augustus’u betimledigi, dénemin
sikkelerine bakilarak teyit edilmistir.

Gérsel 3.7: Sokrates, MO 390,
Antika Miizesi, Alexandria
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Goérsel 3.8: Augustus Prima Porta, 1. yy. Vatikan Miizesi Gérsel 3.9: Fayyum Portresi, Anonim, Varsova Ulusal Miizesi

Augustus portrelerinin en dnemlisi olan Prima Porta Heykeli, bulundugu yere gore isimlendi-
rilmistir (Gorsel 3.8). Bu eser, orijinal bronz heykelin mermer kopyasidir. imparator burada asker
kiyafetleriyle buyik komutan ve vatanin koruyucusu olarak tasvir edilmistir.

Fayyum portreleri, Misir'da MS 1-3. yuzyillarda mumyalanmis cesetlerin bas kismina yerlesti-
rilmislerdir. Portreler, Misir’in bircok bdlgesinden ¢ikarilmasina ragmen buydk cogunlugu Fayyum
bdlgesinde bulundugu icin bu adla aniimiglardir. Bu resimler, ilk kez kullanilan tipik ikon resimlerdir
(Gorsel 3.9) ve Misir'da gdmme geleneklerinden biri olan G¢ boyutlu masklarin yerini almiglardir.

Mumya portreleri, ruhlarin kendi géruntilerini bulabilmeleri amaciyla Uretilmistir. Siradan in-
sanlara dair bilinen ilk portrelerdir. Portrelerde sa¢ ve sakal sekillerinin farkliligina ragmen ifade-
lerde benzerlikler hissedilmektedir. Bunun sebebi tasvirlerdeki kaliplasmis kurallardir. Ayrintilar
cikarildiginda tek bir ylz sekli karsimiza ¢gikmaktadir. Portrelerin sahibi cogunlukla cepheden go-
rinen, bize dogru bakan ve 6lecedini bilen durgun kimselerdir. Portrelerin yapimi sirasinda hem
Grek hem de Misir kulturinden etkilenilmigtir. Greklerin klasik sanat gelenegiyle ve Misirlilarin
oldukten sonra hayatin devam edecegine dair inanglarinin birlesimidir. Fayyum portrelerini yapan
ressamlarin bazilarinin iskenderiye gibi sehirlere yerlesen Grekler oldugu bilinmektedir. Bu res-
samlarin MO 4. yiizyilda yasamis Grek ressam Apelles’ten etkilendikleri, portrelerde agir basan
natiralist Gsluptan anlasiimaktadir. Hafif saga ya da sola donlik olmasi kaydiyla basin cepheden
tasviri, bu Usluba uygun olarak genellikle dortte tglik bir oranda tercih edilmistir.



Batr’da portre sanati érneklerinin karsimiza gikisi Bizans resmi ile birlikte olur. MO 31 yilinda
Roma imparatorlugu’'na baglanan Zeugma kenti villalarinda birgok mozaik bulunmustur. Bunlar-
dan biri 1992 yilinda kesfedilen “Cingene Mozaigi"dir (Gorsel 3.10). Basta boyle isimlendirilse de
daha sonra tasvir edilen kiginin yer tanrisi, toprak ana Gaia (Gaya) oldugu anlasiimigtir.

Gérsel 3.10: Cingene Mozaidi (Gaia), Zeugma Mozaik Miizesi, Gaziantep

Bizans sanatinda portre 6zelligi gdsteren daha geg tarihli 6érnekler 6. yluzyilda ingsa edilen
istanbul Ayasofya Kilisesi'nin duvarlarindaki 10-11. yiizyillara tarihlenen mozaiklerdir. Bu moza-
iklerde imparator ve imparatoriceler isa’ya ve Meryem’e siikranlarini sunarken betimlenmislerdir.
Mozaikler; altin, gimus, renkli cam, pismis toprak, renkli mermer gibi tas parcgalari kullanilarak
yapimigtir.

istanbul Ayasofya Kilisesi ikonalarinin var olma sebebi basit ihtiyaglardir. Siradan insanlar her
an Tanrr’nin yakinhgini hissetmek igin bu suretleri evin degisik yerlerine asmiglardir. Kiliselerde
okuma yazma bilmeyen insanlara isa’nin yagamini ve mucizelerini 6gretmek amaciyla ikonalar
yapilmistir (Gérsel 3.11). islam’da tasvir yasagindan dolayi peygamberlerin hayati ve din, resim
sanatinin konusu haline gelmemistir. Kural disi Gretilmis bazi tasvirler bulunsa da isa tasvirlerinin
basinda hare bulunurken islam dininde peygamber tasvirlerinde yiiz betimlenmemistir ve basinin
cevresinde blyuk bir ates vardir.

Gérsel 3.11: Imparator Constantine (Konstantin) IX. Monomachus (Monomagus)
ve Imparatorige Zoe Mozaigi, Ayasofya Kilisesi, Istanbul
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14. ylzyila gelindiginde portrelerin ve oto-
portrelerin sayisi gittikge artmistir. Metal pa-
ralarin ve madalyonlarin incelenmesi, dogal-
cihgin gelismesi ve devletin ileri gelenlerinin
portrelerinin yapilmasi portre tlrinu gelistir-
mistir.

Giotto (Ciotto), resimlerinde yeni bir ger-
ceklik duygusunu dile getirmistir (Gorsel
3.12). Giotto’dan 6nceki ressamlarda gercek;
dogayi asan, ondan daha dogru ve gercek sa-
yilan soyut diistincelerin dinyasidir. Giotto’da
gercek kavraminin anlami degismistir. Ger-
cek; goérinen, somut madde dinyasi haline
gelmistir. Gergek sadece zihnin degil, duyu-
larin da kavradigi bir sey olarak algilanmistir.
Giotto, Gotik sanat kaliplarina bagli olsa da
bu kaliplar1 yeni bir bakis acisiyla sekillendir-
mig, resme mekan kaygisi girdigi igin dnceki
ve sonraki sahneleri, hikayeyi aratmamistir.

Gorsel 3.13: Jean le Bon’un Portresi, Yaklasik 1350,
Anonim, Louvre Miizesi

Gorsel 3.12: Giotto di Bondone

Resim sanatinin hikdyeden ayrilmasi bu sekilde
baslamistir. Bu dogallasma egilimi, sanatginin
yeni anlatim araglari aramasina yol agmistir. Orta
Cag resim sanatinin temel ogeleri olan ylzeyde
kalan cizgi ve renk, yerini derinlik algisina birak-
mistir. Boylece perspektif, resmin ana sorunlari
arasina girmistir. Esyanin mekan icindeki yerini
belirledikten sonra maddi varligini da belirlemek
gerektigi icin 1s1k ve golge isin icine girmistir.

Gorsel 3.13’Un kimin tarafindan yapildidi ke-
sin olarak bilinmemektedir. Bu durum, Orta Cag
sanatc¢ilarinin in kazanmak icin ¢aba harca-
mamasindan ve resimlerini imzalamamasindan
kaynaklanmaktadir. Orta Cag resimlerinde port-
resi yapilan kisinin basinin Gstline ismi yazilarak
gercekte kim oldugu belirtiimigtir. ClUnkd Orta
Cag sanatcilarinin bir kisinin ya da bir objenin
karsisina gecip onu kopya etme egilimi yoktur.
Portresi yapilan kisiler gergege c¢ok da uygun
olarak betimlenmemistir. Ayasofya mozaikle-
rinde ve Jean le Bon (Jan le Bon) portresinde
gordugumaiz isimlerin resimlerde yer alma sebe-
bi budur. 4. ylzyil civarinda idealize edilmis bi-
cimlerde betimlenmeye baslayan portreler, Orta
Cag’in sonunda Avrupa’da gergekgi portre anla-
yisina dénmeye baglamistir.



Erken Ronesans Donemi’nde portreler gercede uygun sekilde
betimlenmeye baglamistir. Figur, genellikle profilden resmedilmisg-
tir. Rénesans’la birlikte Bati sanatinda portre, blylik 6énem kazan-
mistir ve en ¢ok ilgi goren tlrlerden biri haline gelmigtir. Batr’da
portre uygulamalarina rastlanmasina ragmen farkli tarihlerdeki ve
Ulkelerdeki sosyal ve politik gelismeler, portrelerin gesitli tarzlarda
calisiimasina sebep olmustur. 15. yiizyilda italya ve Felemenk'te
bagimsiz portre resmi ayni anda goérulmuistir. Ancak Italyan sa-
natcilar, Flaman sanatgilara kiyasla modellerinin yUzlerini daha
fazla idealize etmiglerdir.

Floransa’da 1420’lerde yapilan portre érnekleri, Erken Réne-
sans Donemi’nin karakteristiklerini yansitmaktadir. Bu portrelerde
psikolojik durum ve ruh hali geri plana ¢ekilmistir ve ylzler gerce-
ge uygun bir sekilde yansitiimistir. Gotik resme Bizans resminden
giren altin yaldiz fon, terk edilmis; arka planlarda koyu renkler
kullaniimistir. Erken Rénesans Dénemi’nde Jan van Eyck (Gorsel
3.14), Masaccio (Gorsel 3.15) ve Pisanello (Goérsel 3.16) portre
resmine ornekler vermislerdir.

Giotto’'da resim sanatina yenilik getiren derinlik, Masaccio’da
resim sanatinin temeli haline gelmistir. izleyici artik icinde adim
adim ilerlenebilir duygusu uyandirabilen bir mekanla karsi karsiya
kalmaya baslamistir. Masaccio’da obje bizden uzaklastik¢a k-
culmekle kalmaz, ayni zamanda siliklesir. Yani gizgi perspektifinin
yaninda hava ve isik perspektifi de resim sanatinda kullaniimaya
baglamistir.

Roénesans’in dogdugu Floransa’da ressamlar, insan vicudu-
nu anatomi ve perspektif yasalari Gzerindeki bilgileri ile kurarlar.
* Bir yapitta dis hatlar, perspektif ve anatomi bilgisi glicliyse

bu yapitin italyan bir sanatgi tarafindan yapildigi sdylenebilir.
» Bir yapit; nesnelerin, ciceklerin, micevherlerin, kumaslarin

betimlemesi ile Unlenmisse bu yapitin sanatgisinin kuzeyli,
buyuk olasilikla Flaman oldugu sdylenebilir.

En temelde Italyan resmi ve Flaman resmi bu sekilde ayirt
edilebilir.

Gorsel 3.14: Kirmizi Tiirbanl Adam,

1433, Jan van Eyck, Ulusal Galeri,
Londra

Gérsel 3.15: Geng Bir Adam Portresi,

1430-50, Masaccio, Ulusal Sanat
Galerisi, Londra

Gorsel 3.16: Ferrara Prensesi Ginevra

d’Este’nin Portresi 1435-49, Vittore
Pisanello, Louvre Miizesi, Paris
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Yiiksek Rénesans Dénemi italyasi’nda portrenin gelisi-
mi, Leonardo da Vinci ile devam etmistir. Ressam, “Mona
Lisa” portresini 1503-1506 yillari arasinda yapmistir (Gor-
sel 3.17). Bu portrenin sahibi hakkinda farkli gérusler dne
surtlmustar.

Erken Roénesans resimlerindeki heykele benzeyen
figurlerin tam tersine Mona Lisa, canli bir gériinime sa-
hiptir. Yasayan bir varlik olarak gergekten bize bakiyor ve
gulumsuyor gibidir. Leonardo, bu etkiyi bicimi gdlgede kay-
bolurmuscgasina belli belirsiz birakarak saglamistir. Yumu-
sak renklerin kullanildigi “sfumato tekni@i” yeni bir bulustur.
Mona Lisa’'nin agzi ve gz kdseleri gibi ifadeyi belirleyecek
unsurlari belirsiz birakilmistir. Bu yuzden modelin ruh du-
rumu belli degildir. Bu etkiyi arka planda yer alan dussel
manzaranin asimetrik olarak ele alinigi da desteklemek-
tedir. Resmin sag tarafindan bakildiginda Mona Lisa daha
uzun gorunur ve yuzdeki ifade odaklanilan yere gore de-
gisir. Yiksek Rénesans Dénemi’'nde portre, Leonardo’nun
buluslariyla yon kazanirken Raffaello’nun yapitlariyla da
yeni acihmlar gosterir. Venedikli Tiziano Vecellio (Tizanyo

Gorsel 3.17: Mona Lisa, 1503-1506,
Leonardo da Vinci, Louvre Miizesi

Vegelyo), Raffaello Sanzio’nun Papa X. Leo portresinden etkilenmistir (Gorsel 3.18). Venedik re-
sminin karakteristik yanlari, gergekgi tavri ve renk ile 1s1g1 6n plana ¢ikarmasidir.

Michelangelo, Yeni Platoncu bir tutumla bireysel 6zelliklerin temsiline karsi oldugu icin ta-
mamiyla dussel portreler yapmistir. Cag ilerledikge gercekligi idealize etmek amaciyla gézden
¢ikarilan bu davranig, anitsalliga dénismustir. Bu anitsallik egilimi, Roma Okulu ve Floransa
Okulu gibi genel egilimlerde saf bir Uislupculuga yol acmistir. Ote yandan Tiziano, Tintoretto gibi
Venedik okulunun ustalari, bireyselligin belirli bir dizeyde ele alindigi bir egilimi érneklemislerdir.

(Gorsel 3.19).

Goérsel 3.18: Papa X. Leo’nun Kardinaller Guilio de Gorsel 3.19: Gerolamo Barbarigo’nun Portresi,
Medici ve Luigi de Rossi ile Birlikte Portresi, 1518, 1510, Tiziano Vecellio, Ullusal Galeri, Londra

Raffaello Sanzio, Uffizi Galerisi, Floransa



16. yuzyilda alegorik portre (eserdeki 6gelerin gercek hayattan bir seyleri temsil etmesi du-
rumu) giderek artan bir yayginlk kazanmistir. EI Greco, Orta Cag tinselligini portrede yeniden
canlandirmistir (Gérsel 3.20). Bronzino, soguk bir etkisi olan soylu portreleri yapmistir. El Gre-
co, Bronzino gibi maniyeristlerin arasinda Parmigianino da portre yapmustir. italya’da 16. yiizyil
baslarindan ortalarina kadar portre Leonardo, Rafaello, Tiziano gibi ustalarin yapitlariyla gelisme
gOsterirken kuzey ulkelerinde Albrecht Direr, Hans Holbein (Hans Holbeyn) ve Jan Gossaert

(Yan Gosert) ile yeni 6zellikler kazanmistir.

Gérsel 3.20: Sair Alonso Ercilla Zuniga, 1576-78, El Greco,
Ermitaj Miizesi, St. Petersburg

Gérsel 3.21: Kiirklii Otoportre, 1500, Albrecht

Diirer, Altepinakothek, Miinih, Aimanya

Albrecht Direr’in en Unli otoportresi “Kurkli Otoportre”dir (Gérsel 3.21). Bu eser, Bati sanatin-
da bir ressamin ilk defa kendini isa’ya benzeterek (ileri bakan gozler, kahverengi sac ve sakallar,

isa’nin takdis etme pozundaki elleri vb.) resmetmesiyle
diger portrelerden ayrilmaktadir.

Durer, yetenedini Tanri vergisi kabul etmistir ve ye-
teneginin, kendisini Isa gibi siradan olandan Ustiin tut-
tuguna inanmigtir. Direr'de diger sanatgilardan farkli
olarak gizgiye yonelim dikkat ceker. Daha 6nce sanatcilar,
bigimleri ayri ayri anlamaya caligirken Direr’in resminde
batunligun farkina varnlir. Sanatginin buydk bigimleri
g6zden uzak tutmamasi ve bicimde aciklik arama istegi,
Roénesans’in o6zellikleridir.

Hollandali ressam Jan Gossaert'in geng bir tlccari
betimledigi Goérsel 3.22’de, geng adamin bu bakigi seyir-
ciyi bilancolarin, envanterin ve ticari belgelerin bulundugu
¢ok 6zel bir mekana davetsiz giren bir misafir konumuna
dusurdr. Ticari kayitlar gérinmeyecek bir bicimde ancak
ticcarin kolaylikla ulasabilecegi bir sekilde durmaktadir.
Burada 6nemli olan, bilginin tlccarin tekelinde olmasidir.

Gérsel 3.22: Bir Tticcarin Portresi, Jan Gossa-
ert, 15630, Ulusal Sanat Galerisi, Washington
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16. yuzyihn ortalarina dogru Almanya, Hollanda, ingiltere gibi kuzey (lkelerinde sanatgilar,
italya ve ispanya’daki meslektaslarina oranla ciddi bir bunalimla karsi karsiya gelmislerdir. GU-
neyli sanatgilar yeni ve sasirtici bir resmi nasil yapabileceklerini sorun ederken kuzeyli sanatci-
larda karsilasilan sorun, resme devam edilip edilmeyecegidir. Bu blyuk bunalim 1517°’de Martin
Luther’in baslattigi reform hareketiyle baslamistir. Protestanlar, azizlerin kiliselerdeki resimlerine
ve heykellerine kargi ¢cikmiglardir ve bunlari Katolik putlari olarak saymislardir. Protestan bolge-
lerdeki ressamlar, en buyuk gelir kaynaklari olan sunak resimleri igini kaybetmigler; bunun ye-
rine kitap resimleri ve portrelerle ugrasmaya baslamislardir. Bu déneme tanik olmus en énemli
sanatgilardan biri Alman ressam Hans Holbein’dir. Erasmus’un tavsiye mektubuyla 1526 yilinda
ingiltere’ye gidden Holbein’e VIII. Henry tarafindan saray ressami unvani verilmistir. Sanatcinin
en dnemli gorevi kral ailesinin portrelerini yapmaktir. Bunun sayesinde VIII. Henry Dénemi ka-
dinlarini ve erkeklerini gergekgi bir sekilde yansitan goruntilere ulasilabilmektedir (Gorsel 3.23).

Gorsel 3.23: Charles de Solier, Sieur de Goérsel 3.24: Otoportre, 1548, Gérsel 3.25: Otoportre, 1623, Gian Loren-
Morette, 1534-5, Hans Holbein, Gemalde Catharina van Hermessen, Rijk zo Bernini, Borghese Galeri, Roma
Galeri (Eski Ustalar Galerisi), Dresden Miizesi, Hollanda

Tarihteki ilk kadin otoportre ressami Catharina van
Hermessen’dir (Katarina fan Hermesen). 16. ylzyilda sa-
nat okullarina kadinlarin alinmadigi disunuldigunde ce-
sur bir tavirla resim yapmistir. Otoportresinde sade, gurur-
lu bir ifade s6z konusudur (Gorsel 3.24).
17. ylzyilda Bernini (Gorsel 3.25), Rubens, Van Dyck
(Gorsel 3.26) portrecilige egemen olan anlayisin temsilci-
leridirler. Sanatgilar ideallestirme ve dekoratiflestirme egi-
limlerinin yani sira bireysel 6zelliklerin betimlenmesini de
onemsemiglerdir. Bu donemin en yetkin portrecilerinden
Velazquez calismalarinda gézlemci bir tutumla hem genel
Ozelliklere hem de olagan digi 6zelliklere ayni oranda ilgi
gOstermistir. Bu 6zelliginden dolayi Velazquez basta “bo-
degone” turiinde natirmortlar yapmasina ragmen Mad-
rid’e gelisinden sonra saray ressami olmus ve portreler Géirsel 3.26: Otoportre, 1623, Anthony van
yapmaya baslamlstlr. Dyck, Ermitaj Miizesi, St. Petersburg



Bodegone, yiyecek ve icecek turlerini
iceren natirmort taradar. Velazquez, port-
releri insan resmi c¢izmekten ibaret gor-
memigtir. Kral ve kralige resimlerine agag,
koépek gibi nesneler eklemistir. Bunun ya-
ninda siradan insanlarin, ciicelerin, dilen-
cilerin de portrelerini yapan sanatgi, kisi
tasvirlerini idealize etmemistir.

Papa X. Innocent’in (innosent) portresi
(Gorsel 3.27) gercekei anlatimiyla dikkat
cekmistir ve ingiliz ressam Reynolds bu
tabloyu “Roma’nin en guzel tablosu” olarak
tanimlamistir. Bu resim hem tek bir kisinin
genis halk kitleleri Gzerinde iktidarini hem
de papanin sert karakterini gdstermistir.

17. yuzyilda portre sanatgilari psiko-
lojik gergcede daha ¢ok dnem vermiglerdir.
Hollanda'da portrenin yapilma amaci birey-
lerin sosyal statlsunu gostermek ve gele-
cek nesillere saygin bir durusu aktarmaktir.
Ozellikle ispanyollara karsi verilen miica-
delede rol oynayan sehir milislerinin kendi
sembollerini ve hiyerarsilerini korumasiyla

Goérsel 3.27: Papa X. Innocent’in Portresi, Diego
Veldzquez, Doria Pamphilj Galeri, Roma

grup portreleri yayginlik kazanmigtir. Rembrandt ve Frans Hals bu milis gruplarinin toplu tablola-
rini resmetmislerdir (Gorsel 3.28). Bu portrelerde yer almak isteyen bir muhafiz 6deme yapmak
zorundadir. Kisinin masadaki konumu, yaptigi 6demeye ve rutbesine baglidir.

Gérsel 3.28: Aziz Giorgio Birligi’nin Subaylari Ziyafette, 1616, Frans Hals, Frans Hals Miizesi, Harlem
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Gorsel 3.29: Piyero, 1718-19, Antoine Watteau,
Louvre Miizesi, Fransa

Gérsel 3.30: Madame Raymond de Verninac (Madam Reymin dé

Verniyak) Portresi, 1798 - 1799, David, Louvre Miizesi, Fransa

18. ylzyilda barok resim Uslubu rokoko
Uslubuyla birlikte devam etmigtir. Watteau
[Vatu (Gorsel 3.29)], Boucher (Buser), Ga-
insborough (Geinsburg) gibi ressamlar bu
dénemde yapitlarini vermislerdir.

Rokoko Uslubu, onu yaratan tasasiz ya-
sam biciminin bitmesi ve 1789'da Fransiz ih-
tilali ile son bulmustur. Jacques Louis David
ile birlikte “neoklasisizm” dogmustur. (Gorsel
3.30). isledikleri konu itibari ile farkl olsalar
da Ingres de “neoklasisizm”in 6nemli usta-
larindan biri olmustur (Gorsel 3.31). Neokla-
sisizm, ortamin uygulamaya elverigliliinden
dolay! daha ¢ok Fransa’da kendine yer bul-
mustur.

Gérsel 3.31: Nikolai Dmitrievich (Nikolay Dimitriyevig),
1821, Jean-Auguste-Dominique Ingres,
Ermitaj Miizesi, St. Petersburg



Avrupa’nin dort bir yaninda, ayni donemde ya-
sanan toplumsal gelismeler, “romantizm”in dogma-
sina sebep olmustur. Romantizm, 18. yuzyil Avru-
pasi’'nin heyecan ve coskusunu dile getiren akimdir.
Géricault (Jeriku) ve Delacroix bu akimin énculeridir
(Gorsel 3.32). 19. ylzyilda romantizm akimini izle-
yen realizm akiminin éncisu Courbet, portre resmi
yapanlar arasindadir (Goérsel 3.33). Ayni yuzyilda
izlenimciler de ylzde 1s1gin degisken yapisini ver-
meye calismiglardir ve portre resmini manzaraya
yaklastirmayi denemiglerdir.

Goérsel 3.32: Otoportre, 1860, Eugene
Delacroix, Uffizi Galerisi, Fransa

Gorsel 3.33: Siyah Bir Képekle Birlikte Otoportre, 1844, Gustave Courbet, Giizel Sanatlar Miizesi, Paris
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Fotografin icadi, portrenin gelisimi agisindan énemlidir. Fo-
tograf, portre araci olarak kullanildiginda narsist bir iletisim yon-
temi olarak algilanmis ve kiigimsenmistir. Glnimuze kadar ge-
len slirecte cesitli evrelerden gegen fotografin etkili bir séylemi
oldugu dusundlmastur. 19. yluzyilin ilk portre fotografcisi Nadar,
bu teknoloji ile yizunl kesfeden ilk kisi olarak bilinmektedir.
Postempresyonizm (Geg izlenimcilik) sanatgisi Van Gogh’un
otoportrelerinin onu, empresyonist sanatcilar ve postempresyo-
nizmin diger sanatcilarindan ayirdigi distntlmektedir. Ayrica
yaptigi her resim Rembrandt’ta oldugu gibi bir gunlik, bir oto-
portre niteligindedir (Gorsel 3.34). Camille Pisarro’nun eserle-
rinde de bu duruma uygun érnekler gorular (Gorsel 3.35).
Van Gogh kendi portresini de yapsa baska nesnelerin res- ) . )
mini de yapsa bunlar, bir ruh halini dile getirir. Van Gogh genel  seso yrsent van aogts omtacic Sanct
olarak hastalikli durumunun ve yalnizliginin pesinden giderken Enstitiisti, Londra
savas sonrasl disa vurumculari da dénemin kanli, vahset iceren gdoruntilerinin pesinden gitmis-
lerdir. Sanatgilar, orduda yer aldiklari i¢in savasin kotl yanlarini bizzat deneyimlemislerdir. Otto
Dix (Otto Diks) ve Max Beckmann (Maks Bekman) bunlarin en énemlileridir. Otto Dix, donemin
Unli sanat hareketleri Die Briicke (De Brik) ve Blaue Reiter’dan (Blau Raytir) etkilenmistir. 1914
tarihli asker portresinde hem renk agisindan hem de duygusal agidan bunu gérmekteyiz. Disa
vurumculuk, romantizmden sonra sanatcinin kendini en ¢ok sorguladigi donemdir. Edvard Mun-
ch, Oskar Kokoschka (Oskar Kokoskga), Carl Schmitt (Karl Simit), Otto Mueller (Otto Muller) gibi
sanatcilarin portreleri ekspresyonizmle ortaya ¢ikan eserlere drnektir. Van Gogh gibi Edvard Mun-
ch da resimlerinde hiiznl, aciyl, melankoliyi yansitmaya calismistir. Ama farkl olarak hastalik ve
olim Uzerine daha ¢ok egilmistir. Munch’un ve Gogh’un Gslubunu yillar sonra takip eden bir diger
ressam, Francis Bacon’dur (Fransis Beykin). Bacon, figlrlerin digsa vurumunu dnemsemistir ve
ifadeyi guclu kilabilmek icin deformasyona basvurmustur. Bacon icin resim, i¢ dinyasiyla hesap-
lastigi ve kendini tanimaya calistidi bir alandir. Resimleri siddet, acl, korku ve yalnizligi animsatir.
Bu kavramlar carpik bir agiz ya da deforme olmus bir uzuvla izleyiciye aktariimistir. Sanatci, agiz
uzerinde Ozellikle durmustur. Aslinda agiz, ¢ighgi ifade etmenin bir aracidir.
Durer’'in, Rembrandt'in, Ferdinand
Hodler’in, Van Gogh’un otoportrelerinde
takinilan pozlar, ve yuzlerdeki anlamlar
nasil olursa olsun goruntu yine izleyiciye
sanatc¢inin kendisi olarak ulagir. Sanatgi-
larin 6nceligi, bireysel kimliklerini resim
araciligiyla kurgulamaktir.
Arzu Uysal, Yiiziin Otesi: Portre Kurmak
Uzerine, Dokuz Eyliil Universitesi, Buca Egi-
tim Fakiiltesi, Giizel Sanatlar Egitimi Béliimii,
Resim-is Egitimi Anabilim Dali kaynadindan
alinarak komisyon tarafindan diizenlenmistir.
10.10.2017

Gorsel 3.35: Rodo Pisarro’nun Okurken Portresi,
1899-1900, Camille Pissarro (Kamil Pissaro), Ozel Koleksiyon



Hazithk Galiymasn

Roénesans, barok, realizm, empresyonizm sanat akimlarini temsil eden sanatgilara ait portre
resim tlrl drneklerini toplayarak bir dosya dizenleyiniz.

Dikkat Gekme

Tarihte yapilmis 6nemli portre 6rneklerinin hem portreye konu olan kisi veya kisileri hem de
kendi sanat Usluplarini élumsuzlestirdigini biliyor muydunuz?

Hazichik Etkinligi

Gorsel 3.36'da Ronesans, gor-
sel 3.37’de barok, 3.38de realizm
ve 3.39'da empresyonizm akimlari-
nin dslup 6zelliklerini tagiyan portre
ornekleri verilmistir. Bunlari inceleyi-
niz.

» Portrelerin Uslup 6zellikleri ile il-
gili neler sdyleyebilirsiniz?

+  Uslup 6zelliklerinin portre ifade-
lerine etkileri ile ilgili digtncele-
rinizi soyleyiniz.

« Bulgularinizi sinif ortaminda ar-

kada§|arm|2|a paylaglnlz. Gérsel 3.36: Mavi Kalpakli Gérsel 3.37: Bir Adam Basi, 17. yy.,
Adam, 1430, Jan van Eyck, Rembrandt, Ashmolean Miizesi,
Ulusal Miize, Brukenthal Hollanda
Gorsel 3.38: Yarali Adam, 1844, Gustave Courbet, Orsay Miizesi, Fransa Gérsel 3.39: Sahilde, 1883, Renoair,

Metropolitan Mtizesi, New York
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Roénesans’a kadar olan dénemin; tanrilarin, krallarin, soylularin fiziksel 6zelliklerinin abartildi-
d1 ya da idealize edildigi donem olmasina karsin Erken Rénesans’la birlikte figurlerin tum fiziksel
Ozellikleri oldugu gibi yansitiimaya baslanmistir. Fakat Erken Rénesans ressami, ifade ve duy-
gusal 6zelliklere o kadar 6nem gostermemistir. Yiksek Rénesans ise fiziksel dzelliklerle birlikte
figirtn ruhsal durumunun da resme yansitiimaya calisildigi dénemdir. Bu dénemde kisilerin ytz
ifadeleri ve ¢gevresinde bulunan egyalar, arka planlar tamamen psikolojik anlatim igin kullaniimis-
tir. Portreler sadece kisinin kalicihigini simgelemekle kalmiyor, ayni zamanda onun ruhuna inen
gOstergeler oluyordu.

Bilimsel perspektifin ilk defa kullanildigi, merkezi kompozisyonun hakim olduju Rdénesans;
sadelik ve dl¢cinin 6n plana ¢iktigi, her seyin matematiksel dizen iginde ve kurallara baglh oldugu
doénemdir. Rénesans ressami; soyluluk, asillik, akilcilik, idealizm, élgulalik, guzellik ve gérkemli-
ligi gercede en uygun sekilde ifade etmeyi kendine gorev edinmigstir. Portrede karakteri ve ruhsal
durumu yakalamak igin modeli dncelikle profilden gérmeyi tercih etmigler (Modeli profilden resim-
leme, daha ¢ok erken dénem ressamlarinin tercihi olmustur.); gosteristen uzak, sade ve kisiye
odakl portreler yapmislardir.

1400’1G yillarin ikinci yarisinda perspektif kurallarina timuyle hakim olan Piero Della Frances-
ca (Piero Della Frangeska), Orta Cag ressamlarindan farkli olarak 1131 kesfetmis ve resimlerine
Isik yolu ile derinlik kazandirmistir. Ayni zamanda dénem ressamlari, modeli tam profil yerine
dortte Gg¢ profilden yansitmaya baslamiglardir. Artik sadece dinsel konular degil mitoloji de resim
konusu olmaya baslamig, sanatgilar 6zgur iradelerini kullanarak kendi 6zgiin kompozisyonlarini
kurmaya baglamigtir. Vinci, insan vicudu anatomisi Uzerine de arastirmalar yapmis, kadavralari
incelemis ve insan bagsi oranlarini saptamistir.

Leonardo da Vinci, meghur “sfumato” teknigini kullanmis; Michelangelo Buonarroti, mekan ile
figurleri sert bir sekilde ayirip isik-gdlgeyi net olarak ortaya cikarmis, Raphael Sanzio ise kompo-
zisyonda armoni yaratmak icin canli renkler kullanmistir (Goérsel 3.40).

Rdnesans ressamlari isiga, renge, bedene nasil hareket ve bicim vereceklerini gok iyi bilmis-
tir. Sanatgilar; kendi yorumlarini sanatina katmis, dogadaki gézlemlerini kendi bakis acilariyla
ifade etmislerdir. Calisilan modellerin yiz hatlari ve vicutlarinin gercede uygun tasviri, gercek
modeller egliginde c¢alisildiginin gostergesidir (Gorsel 3.41).

Goérsel 3.40: Agnolo Don’nin Portresi, 1506, Goérsel 3.41: Bir Akadasiyla Otoportre, 1518 Civa-
Raphael Sanzio, Pitti Sarayi, Floransa r1, Raphael Sanzio, Louvre Mlizesi, Fransa



Bireysel duruslari ile 6n plana ¢ikan maniyerist ressamlar, eserlerinde nesnelerin kompozis-
yon icerisinde farkli gorevleri olabilecegini savunmuslardir. Resmin daha ¢ok sembolik olarak
ifade edilebilecegdini dislinen sanatcilar, disa vurumcu sayilabilecek kompozisyonlar olusturmus-
lardir. Bunun yaninda klasik kompozisyon kurallarini ve merkezi perspektifi reddederek birden
fazla kacgis noktasi kullanmis ve hareketli mekanlar yaratmiglardir.

Maniyerist ressamlar, duygularin ifade edilmesiyle daha ¢ok ilgilendikleri igin gergcekgi resim
yerine ilging kompozisyonlar yapmaya 6nem vermislerdir. Clinkl sanatgilar; resmin gercek yasa-
ma uygunlugunun énemli olmadigdini, énemli olanin duygunun ifadesi oldugunu distnmuslerdir.
Ornegin El Greco, portre ve figlrlerinin fiziksel ézelliklerini cok iyi yansitmakla kalmayip ayni
zamanda psikolojik karakterlerini de aktarma konusunda ustalasmistir (Goérsel 3.42 ve 3.43). Ge-
leneksel bir okul mensubu olmadigi i¢in bireyselligi ile 6ne ¢ikan El Greco’nun dramatik ve disa
vurumcu tarzi gagdaslari tarafindan saskinlkla karsilanmis fakat bu durum daha sonralari hem
disa vurumculuk hem de kibizmin habercisi olarak gériimustar.

Gérsel 3.42: Giulio Clovio, 1571-72, El Greco, Ulusal Miize, Capodimonte Gérsel 3.43: Klirklii Kadin, 1577-80,
El Greco, Kelvingrove Sanat Galerisi
ve Miizesi, [skogya

Maniyerizmin en 6zgun sanatg¢ilarindan biri de bir portre
¢alismasi yaparken modelinin karsisinda durmasi gerekme-
digini, karakterin bagka objelerle de verilebilecegini savunan
Giuseppe Arcimboldo’dur (Cuseppe Argimboldo).

Arcimboldo’nun en Unla portresi; 1590-91 yillarinda yap-
mis oldugu “Vertumnus” isimli, imparator 2. Rudolf'un portre-
sidir (Gorsel 3.44). Sanatcl, portrelerinde yapay ve kurgulan-
mis yeni bir gerceklik yaratmis, birbirinden kopuk objeleri bir
arada kullanarak modern sanatin kapilarini aralamistir.

Fiziksel ve psikolojik yanilsama yaratan Arcimboldo, ba-
har mevsimini dogrudan bir manzara ile anlatmamis ya da
kralin portresini siradan resimlememistir. Her ikisini de ger-
cekei objelerle dolayli yoldan sembolize etmistir.

Gérsel 3.44: 2. Rudolf'un Portresi, 1590, Giu-
seppe Arcimboldo, Skoklosters Kalesi, Isveg
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Gérsel 3.45: Meyve Sepetli Cocuk, 1593, Gorsel 3.46. Isirilan Cocuk, 1592- Gorsel 3.47: Nicolaes Rubens, 1625-6,
Caravaggio, Borghese Galerisi, Roma 93, Caravaggio,_ Longhi Rubens, Albertina Sanat Miizesi, Viyana
Koleksiyonu, Italya

Barok ressamlar, hareketi isik-gdlge oyunlariyla ve dairesel kompozisyonlarla saglar. Barokla
birlikte resimde yeni bir mekan goruntiusu yakalanir. Bu tarz, karmasik olan maniyerist tarzdan
daha gergekgci ve duygusaldir. Akla gelen ilk isimlerinden biri Caravaggio’dur. Henuz 25 yaginda
tamamladigi portre resimleri donem o6zelliklerini yansitan dnemli yapitlardandir (Gorsel 3.45 ve
Gorsel 3.46).

Caravaggio, halktan insanlari secerek onlari ruhani varliklar olarak degil de gercek ve siradan
insanlar olarak resmine katmistir. Sanatgi, modellerini genelde Roma’nin sokaklarindan se¢mis,
kisilerin psikolojisini “isik” sayesinde ortaya
cikarmistir. Onun insanlari sanki karanlik-
tan cikagelmis farkli dinyanin insanlaridir
ve vicutlarinda hacimsellik vardir. Sanat-
¢l, 18191 sira disi kullanarak olaya esraren-
giz bir hava katmig sanki bir mum 1s1gi ile
sahnenin en 6nemli yerlerini aydinlatmis
ya da tek bir noktadan isik alan kapali bir
mekana insanlari oturtmustur.

Peter Paul Rubens, klasik barok anla-
yisini degistiren sanatcidir. Rubens’e goére
ressam ya “desenci’dir veya “renkgi’dir.

Resimlerinde rengi 6n plana ¢ikaran Ru-
bens’in kompozisyonlari canli ve ritmiktir.
Bu kompozisyonlarda hareket baskindir.
Rubens, portre isciliginde hassastir (Gor-
sel 3.47 ve 3.48). Atdlyesinde aralarinda
onemli isimlerin de oldugu c¢ok sayida ¢I-
rak ve kalfa yetistirmigtir. En yetenekli 63-
rencisi Anthonis van Dyck daha sonralari
ingiltere Kraliyet Sarayr'nda portre ressami
olarak calismis ve “saray uslubu’nu sanat

tarihine adiyla yazdirmistir. .
Goérsel 3.48: Clara Serena Rubens, 1620,

Rubens, Ermitaj Miizesi, Rusya



1606-1669 yillar arasinda yasamis, barok
resmin en blyUk ustasi kabul edilen i1s1gin res-
sami Rembrandt henliz 18’'inde bagimsizhigini
kanitlamistir. Kendisine elestirel gézle bakan
sanatcl, kisiligi Uzerinde fazlasiyla kafa yormus;
“psikolojik otoportre” ydntemini kesfetmigtir
(Gorsel 3.49). Portrelerinin neredeyse tamami
ic mekandadir ve 1s1g1 kendine 6zgU bir Uslup-
la kullanmistir. Daha ¢ok modelinin ruh halinin
Uzerinde durmustur. Bir noktaya gugli bir 1s1k
vererek ve resmin neredeyse tamamini karan-
likta birakarak agik-koyu karsithgi ile portre ve
figurlerde duygu derinligi yaratmigtir.

Arkeolojinin gelisimi ile Antik Cag’a duyulan
6zlem neoklasisizmi dogurmustur. Sanat eseri-
ne duyulan saygi da bu yeni akimin gelisiminde
blyUk rol oynamistir.

Neoklasisizm, akilciliga ve gelenegin canla-
nisina vurgu yapmis; dénem sanatgilari eserle-
rine sutunlar, alinliklar, frizler (duvar susleri) ve
diger suslemeler gibi klasik tarzlari ve konulari

Gorsel 3.49: Otoportre, 1655, Rembrandt,
Sanat Tarihi Miizesi, Viyana

katmiglardir. Resimlerde renklerin parlak vurgularina ragmen genellikle karanlik oldugu goralir-
ken 1sik, resim boyunca esit sekilde dagiimistir. Jean Auguste Dominique Ingres (Gérsel 3.50)
ve Jacques-Louis David (Gorsel 3.51), dénem Uslubunu yetkinlestiren en énemli portre ve figlr

ressamlaridir.

Gérsel 3.50: Ayrinti (Tahtinda Napolyon), 1806, Jean-
Auguste-Dominique Ingres, Ordu Miizesi, Paris

Gorsel 3.51: Suzanne Le Peletier de Saint-Fargeau Portresi,
1804, Jacques-Louis David, Paul Getty Miizesi, Los Angeles
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Romantik Uslubun esin kaynagi, ki-
sinin kendisidir. Duygular, digler resmin
olusmasinda etkilidir. Resimlerde tarihi
konular ve folklorik dgeler yer alir. Kla-
sik agirbaglihgin yerini tutkular ve hare-
ket alir. Desen 6nemini kaybeder, renk
on plana c¢ikar.

Romantik dslubun en énemli sa-
natcilarindan biri; elestirel yaklasimlari,
hicveden resimleri ile bilinen Francisco
de Goya'dir. Goya, saray insanlarini
elestirel bir yaklagsimla resimledigi icin
sarayda istenmeyen kisi olmustur.

Sanatgi, Ust mevkideki insanlari ka-
rikatUrize ederek her seye elestirel gbz-
le bakmistir (Gorsel 3.52). Ressamin
yaptigi portre ve figurlerin yuz ifadele-
rinde Fransiz Devrimi'nin yansimalari
gOrulmektedir.

18. yuzyila kadar kral, kralice, duk,
dises gibi saray insanlari, kent soylu-
lari yuceltilirken bu ylzyilin sonlarindan
itibaren elestirel portreler yapilmaya
baslanmistir. Portrelerde sanatginin ruh
hali, psikolojisi baskindir ve bu portreler
izleyicinin sesi olma gorevini Ustlenmis-
lerdir.

Fransiz Devrimi, Bati didnyasinda
bir ddnim noktasi olmustur. Bu devrimi
tasvir eden Eugéne Delacroix, Fransiz
romantizminin en buyuk temsilcisidir.
Delacroix, “Mezarlktaki Oksiz Kiz”
adli yapitinda (Goérsel 3.53) savasta
Olen yakinlarinin acisini yasayan ve 0k-
suz kalan kizin dramini dile getirmigtir.
Geng kiz, nefesini tutmus bir halde ya-
sanan drami saskin, ¢aresiz ve korkuy-
la izlemektedir. Geng kizin gozlerinden
korku ve panik okunmaktadir. Anlik ya-
sanan bu duygu halini izleyiciye aktaran
sanatci, bu dramatik ani yumusak ton
gegcigleri, 11k ve renk tercihi ile glglen-
dirmigtir.

Goérsel 3.52: Tio Paquete, 1820, Francisco de Goya, Thyssen-
Bornemisza Koleksiyonu, Madrid

Gérsel 3.53: Mezarliktaki Oksiiz Kiz, 1823-24,
Eugene Delacroix, Louvre Miizesi, Fransa



Realist Uslupta sanatgilar, diinyanin gerceklerini konu olarak ele almislardir. Buna bagli olarak
portre ve figlrlerinde; isciler, tarlada ¢alisanlar, kenar kentler vb. unsurlari yansitmislardir (Gorsel
3.54 ve 3.55).

Realizmin kurucusu olan Courbet, kent soylularinin siparigleri Gzerine onlara yaranmak igin
gbsterigli resimler yapan sanatgilari elestirmistir. Ozgurliigl arayan sanatgi, insanoglunun gercek
duygularinin yansimalarini kendi yUz ifadesiyle otoportresinde ortaya koymustur (Goérsel 3.56).

Gérsel 3.54: Glizel, Irlandali Kiz, 1865-66, Gustave Courbet, Goérsel 3.55: Geng Coban, 1870-73, Jean Fran-
Metropolitan Miizesi, New York cois Millet, Glizel Sanatlar Mlizesi, Boston

Gérsel 3.56: Otoportre, 1843-45, Gustave Courbet, Ozel Koleksiyon
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Empresyonist Uslup sanatgilari 18. ylzyilin ortalarinda firga vuruslari ile portre, figtr ve doga-
nin hareketini yakalayan 1s1din gun icinde surekli degistigini ispatlayan ¢alismalarla izlenimciligin
zeminini hazirlamiglardir.

18. ylzyilin sonlarina dogru ani yakalama gabasinda olan ressamlar, 1sikh renk ve tonlarla
ve belirgin firca darbeleri ile farkli bir Gslup yaratmislardir. Bu yeni anlayis tepki ile karsilansa da
onlar renge odaklanarak gun i1s1ginin dogadaki renk degisimlerine olan etkisini yakalamaya ¢alis-
miglardir. Bu hizi yakalama ¢abasi, rengi firga vuruslari halinde tuvallerine stirmelerini beraberin-
de getirmis; bazi ayrintilari izleyicinin algi ve zihnine birakmiglardir (Gorsel 3.57, 3.58 ve 3.59).

izlenimciler, giinesin renkleri disindaki siyah ve kahverengi gibi renkleri paletlerinden atmislar;
portrelerinde de bu, giin 1191 renklerini firganin ritmini hissettirmek istermiscesine boyamislardir.

Gérsel 3.57: Otoportre, 1886, Claude Gorsel 3.58: Jeanne Samary Portresi, Gorsel 3.59: Camille’in Portresi,
Monet, Ozel Koleksiyon 1878, Renoir, Ermitaj Miizesi, Rusya 1877, Claude Monet, Ozel Koleksiyon

1905 yilinda Henri Matisse ve bir grup Fransiz ressam, glzellik ve uyumu énemseyen disa
vurumcu renkleri, ¢gilginca yapilmis hissi yasatan resimleri ile fovist Gslubun énculeri olmuslardir.
Henri Matisse’nin “Madam Matisse” portreleri (Gorsel 3.60, 3.61, 3.62) fovist Uslubu tanimlayan
basyapitlar arasinda yer alir. Genis firca hareketleri kullandigi bu yapitlarinda sicak-soguk renk-
leri bir araya getirerek hacmi, modilasyon yéntemi ile anlatan sanatgi duragan gorintlyu renk
kontrastliklari ile hareketlendirmeyi basarir ve éne ¢ikarmak istedigi formlari konturlarla ayirir.

Gérsel 3.60: Madam Matisse (Yesil Goérsel 3.61: Marguerite, 1906,Henri Gérsel 3.62: Sapkali Kadin, 1905,
Serit), 1905, Henri Matisse, D.G.S. Matisse, Marion Smooke Koleksiyonu Henri Matisse, Modern Sanatlar
Miizesi, Kopenhag Miizesi, San Francisco



20. yuzyilda empresyonizme tepki olarak dogan ekspresyonizm, doganin oldugu gibi temsili
yerine duygularin ve i¢ diinyanin 6n plana ¢ikarilmasini énemsemistir. Duygularin ve i¢ diinyanin
onem kazandigi bu dénemin sanatgilari, nesnelerin goériintisiinden ¢ok sanatcida biraktigi ifade
ve etki ile ilgilenmislerdir. Portre ve figurlerde ifadeyi guclendiren deformasyonlar kullanarak bir
anlamda dogayi yeniden bicimlendirmislerdir (Gorsel 3.63 ve 3.64).

Gorsel 3.63: Felix Albrecht Harta Portresi, 1909, Goérsel 3.64: Franz Hauer’in Portresi, 1913, Oskar
Oskar Kokoschka, Hirschborn Miize ve Heykel Kokoschka, Tasarim Miizesi, Rhode Island
Bahgesi, Washington

Verilen portre drneklerini (Gorsel 3.65, 3.66 ve 3.67) Uslup dzellikleri agisindan inceleyiniz.
» Portrelerin ait olduklari ddnem veya akimlarini sdyleyiniz.
» Sanatcilarin Usluplari ile dahil olduklari dénem Usluplarini karsilastiriniz.
«  Uslup farkhiginin portre ifadelerine etkilerini sdyleyiniz.
* Bulgularinizi arkadaslarinizla paylasiniz.

Gorsel 3.65: Pietro Bembo’nun Portresi, Gérsel 3.66: Yesil Gozli Kiz, 1908, Henri  Gérsel 3.67: Madeleine Ingres, 1814,
1540, Tiziano, Ulusal Galeri, Amerika Matisse, Modern Sanatlar Miizesi, Ingres, Sammlung Miizesi, Isvigre
San Francisco
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Hazirhk Galismarsn

insan basinin kemik ve kas yapisini gésteren érnek gérseller toplayarak bir dosya diizenleyiniz.

Dikkat Gekme

insan yiiziinde olusan girinti ve gikintilara derinin altinda bulunan kemik ve kaslarin sebep
oldugunu biliyor muydunuz?

o o

Hazirhk Etkinligi

Verilen portre érneklerini (3.68, 3.69 ve 3.70) ince-
leyiniz.

+ insan bag! ve bedeninin dig yapisini daha etkili ve
dogru ifade edebilmek igin kas ve kemik yapisini
o6grenmek gerekir mi? Duslncelerinizi sdyleyiniz.

+ Usta olarak adlandirilan bu sanatgilarin yetkin ol-
malarinda, anatomi arastirmalarinin ve etitlerinin
ne gibi katkilari olmustur? DlsUncelerinizi soyleyi-
niz.

* Busanatgilar, insan basi ve bedeninin anatomisi ile
ilgili ne gibi arastirmalar yapmis olabilirler? Disun-
celerinizi soyleyiniz.

* Anatomi bilgisinin nigin gereklidir ve resimde nasil
uygulanir? Duasuncelerinizi sGyleyerek bulgularinizi
arkadaglarinizla paylaginiz.

Goérsel 3.68: Otoportre, 1618 Anthony van Dyck.
Frick Miizesi, New York

Gorsel 3.69: Altin Zincirli Adam, 1632, Rembrandt, Gorsel 3.70: Sakalli Yasl Adam, 1632, Rembrandt,
Wilhelmshéhe Kalesi, Kassel Fogg Miizesi, Cambridge




insan bedeninin gériinmeyen katmanlarini anlama ve agiklama arzusu, sanat ve bilimin bir-
lesmesini saglamisgtir. Bu birlesme, sanatcilara anatomi ¢alismalarina taniklik etme, gorsel ma-
teryale donustirme sorumlulugu vermis, bu nedenle de bilim insanlari ve sanatgilar, insana ve
dogaya daha derin bir ilgi duymaya baglamislardir. Anatomi bilgisi, hekimler agisindan hastanin
tedavisi icin gerekliyken ressamlar ya da heykeltiraglar igin ise gercekg¢i ya da natiralist figur
¢izimini gelistirmek yaninda doganin yasalarini, isleyisini anlamak igin egitimin ayrilmaz parcala-
rindan biri haline gelmistir. Nitekim anatomi, bir ders olarak birgok sanat akademisinde mufreda-
tin bir pargasi olmustur. Hekimlerin ve sanatgilarin anatomi bilgisine olan gereksinimi Rénesans
Donemi’'nde bu alanlar arasinda bir is birligi saglamistir. Anatomistlerin ¢alismalarini dogru bir
sekilde gizimlere ve modellere donusturerek bilgilerini paylasabilme ihtiyaglari sanatgilarin des-
tegini zorunlu héle getirmistir. Sanatcilar insan bedeninin yapisini ve mekanigini 6grenmek igin

anatomik arastirmalar yapmaya baslamiglardir.

Sanatgilar, insan anatomisine iliskin calisma-
lari aracihigiyla 14. ylzyildan 18. ylzyila kadar tip
bilimine 6nemli katkilar yapmislardir. Onlarin kas
ve kemik sisteminin islevsel anatomiye odaklanan
desenlerinin, resimlerin ve heykellerinin tip bilimine
yaptigi katkilar cok énemlidir. Hekimlerin, cerrah-
larin sanatgilarla is birligi icine girmesi sanatgilarin
anatomik agidan ¢ok dogru bir figur anlayigi gelis-
tirmesini saglamistir.

Lorenzo Ghiberti, Erken Rénesans Dénemi’nde
insan anatomisini gercekgi bir bicimde betimlemeyi
basaran ilk heykeltiraglardan biri olarak bilinmek-
tedir. Ghiberti'nin Bargello Miizesinde bulunan “is-
hak’in Kurban Edilmesi” adli rélyefinde de gortile-
cegi gibi Klasik Yunan ve Roma’dan sonra ilk kez
bu denli bir anatomik basari yakalanmistir. Ana-
tomi, Antonio del Pollaiolo (Antonyo Pulayuol) ve
Andrea del Verrocchio’dan (Andreya del Verokyo)
itibaren sanatgilarin egitiminin esasi olmaya bagla-
mistir. Bu iki sanatci, 15. yuzyihn ikinci yarisinda ig-
levsel anatomiye odaklanarak sanatsal ¢calismalar
Uretmislerdir. GinimUzde sanat ve anatomi denin-
ce akla gelen Leonardo da Vinci ve Michelangelo
Buonarrotti gibi Yuksek Rdnesans sanatcilari ise
sanatsal anatomi ¢alismalarini ve 16. ylzyilda kur-
maya basladiklari akademilerinde mufredat prog-
ramini sistematik hale getirmiglerdir. Leonardo da
Vinci’nin de 6zellikle Verrocchio’'nun g¢alismalarin-
dan ¢ok yararlandidi bilinmektedir.

Leonardo da Vinci'nin “insan Anatomisi Uzerine

Gérsel 3.71: Kafatasinin Soldan Gértilen Iki Cizimi,
1489, Leonardo da Vinci, Kraliyet koleksiyonu

ve “Atin Anatomisi Uzerine” adl topografik iki el yazmasi, i¢ organlar yaninda insan ve hayvan
anatomisini karsilastiran arastirmalarini da icermektedir (Goérsel 3.71).
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Cagdas sanatta da anatomi, sanatci yetkinliginin énemli dl¢itlerinden biri olmaya devam etmek-
tedir.

Sanatgilarin sadece doganin goriinen kismi ile degil gériinmeyen kismiyla da ilgilendiklerini
bilinmektedir. Anatomiye odaklanan sanatcilarin amaci, bir insanin ya da hayvanin i¢ organlarini
farkl bir gerceklik anlayisi ile sunmaktir. Sanatin estetikten uzaklasip insan dogasinin gergekligini
sanat eseri araciligiyla anlamaya yonelik bir ugras oldugunun birer kanitidir.

Ertas, Ahmet ve Keser, Nimet (2015). Sanat ve Anatomi Kavsaginda Bir Tiir: Ecorche Figiirler, Cukuro-
va Universitesi I. Uluslararasi Sanat Arastirmalari Sempozyumu, s.23-27 ve Ertas, Ahmet ve Keser, Nimet (2015)
Cagdas Sanatta Anatomi ve Damien Hirst’iin Ecorché Heykelleri, Gazi Universitesi Sanat ve Tasarim Fakiiltesi,
2. Uluslararasi Sanat Sempozyumu. 5-7 Kasim 2015, Anatomi ve Sanat isimli kaynaklardan alinarak komisyon
tarafindan diizenlenmisgtir. 10.10.2017

3.1.4. Portre Resimde Anatominin Detaylari

3.1.4.1. insan Basinin Kemik Yapisi

Her yliz mimigi, kemik ve kaslarin kombinasyonuyla olusur. Kafatasi; alin kemigi, art kafa ke-
migi, sakak kemigi, kalbursu kemik, alt ve Ust cene kemiklerinden meydana gelir. Ylzde bulunan
kemikler; elmacik kemigi, burun kemikleri, alt ve Ust cene kemikleridir (Gorsel 3.72).

Elmacik kemikleri, g6z boslugunun hemen altinda ve Ust ¢ene kemiginin Ustiinde disari dog-
ru ¢ikiktir. Bu kemik, arkaya dogru uzayarak elmacik kemerini olusturur.

Burun kemikleri, birbirine es iki parcadan olusur. Yizun tam ortasinda birleserek burun
kemerini olusturur. Bu kemerlerin altindaki bolum kikirdaktan meydana gelir. Kikirdak doku,
burnun hareketini kolaylastirir. Bu kemik ve kikirdak yapi burnun bigimini belirler.

Alt kisminda dillerin yer aldigi st cene kemigi, at nalina benzetilebilir. Ust cene kemigi,
kafatasina bagl oldugu icin kendi basina hareket edemez.

Alt cene kemigi, bagimsiz hareket eden tek parcadir. Bu kemige bagl kaslar yardimi ile
hareket saglanir.

T~ AIn kemigi

Burun kemikleri
Kalbursu kemik

Elmacik kemikleri
Ust gcene kemikleri

Sakak
kemigi
Art kafa kemigi

Alt cene kemikleri

Gérsel 3.72: Insan baginin kemik yapisi gizimi



3.1.4.2. insan Basinin Kas Yapisi

Bastaki kaslar “cigneme ve
mimik kaslar” olmak Uzere iki
gruba ayrilir. Cigneme kaslari,
cigneme hareketini gergeklesti- Alin
rir. kasi

Goz kapaklari

Yuz ifadesini kontrol eden
mimik kaslari; ylzin hareketini
kontrol ederek Gzuntu, agri, gul-
me vb. eylemler nedeniyle olu-
san kirigikliklari yaratir. Bunlar;
alin kasi (Kafa derisi ve kaslari

kaslan

asag@! yukari hareket ettirir.), el- kaslar

macik kemigi kasi (Gllimseme

sirasinda agzi yukari ceker.) Elmacik

agdiz cevre kasi (Dudaklari ka- kemigi
kasi

patir ve buzer.), gbéz kapaklari

Sakak /

Gignetici /

cevre kasi

/

Ust dudak
kaldirici
kas

.

cevre
\ kasi

Alt dudak
itici kasi

cevre kasi (Gozleri kismaya ve
kirpmaya neden olur.), Ust du-
dak kaldirici kas (Ust dudagi
kaldirir.), gllme kaslari (Dudak
koselerini kenarlara ¢gekerek gu-
Ilimsemeyi saglar.) ve alt dudak
itici kasidir (Alt dudagi asagi
ceker.). Bunlardan bazilari de-
rinin hemen altinda bazilari da
diger kaslarla i¢ ice ge¢cmis du-
rumdadir. S6zU edilen bu kaslar
cift olarak bulunur (Gorsel 3.73).

Gérsel 3.73: Insan baginin kas yapisi

* Atdlyenizde insan basinin kemik ve kas yapisini gosteren materyallerden (kafatasi ve bust)
olusan bir kompozisyon hazirlayiniz.

+ Tasarlanan kompozisyonu farkli agilardan izleyerek yagli boya veya akrilik boya 6n hazirhk-
larini (kursun kalem, pastel, fliizen, sulu boya vb.) yapiniz.

» Tasarlanan kompozisyonu yagli boya veya akrilik teknigi kullanarak farkli acilardan birden
fazla etUt ediniz.

+ Tamamlanan ¢aligmalari 6gretmeninizle birlikte degerlendiriniz.

» Kazanimlarinizi arkadaslarinizla paylasiniz.

Kafatasl, blst, akrilik boya igin 35x50 cm boyutlarinda resim kagidi, resim kalemi, akrilik boya,
fircalar, su kabi, bez veya stinger altlk, kagit bant. Yagli boya icin yagdh boyalar, 50x70 cm tuval,
palet, cesitli fircalar, terebentin, temizlik bezi, keten ya da hashas yagi.
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Hazithk Galiymasn

Sanat tarihinin ¢esitli ddnemlerinden portre 6rnekleri toplayarak bir dosya diizenleyiniz.
Dikkat Gekme

lyi bir portrede viicudun basin hareketlerini izlememesi gerektigini biliyor muydunuz?

Hazirhik Etkinligi

Vilhelm Victor Krausz [Vilhelm Viktor Kahus
(Gorsel 3.74)], Nazmi Ziya Guran (Gorsel 3.75),
Feyhaman Duran (Gérsel 3.76) ve ibrahim Calli'nin
(Gorsel 3.77) yapmis olduklari Mustafa Kemal Ata-
turk portrelerini inceleyiniz.

* Mustafa Kemal Atatlrk’an farkl yas dénemleri-
ne ait ve farkh cephelerden yapilmis portrelerin-
de kigilik 6zellikleri nasil ifade edilmistir?

« Sanatgilarin Uslup farkhliginin portre ifadelerine
katkist ile ilgili disUncelerinizi sdyleyiniz.

* Farkl cephelerden yapilan portrelerin portre ifa-
delerine etki ve katkisi ile ilgili disuncelerinizi
sdyleyiniz. Bulgularinizi arkadaglarinizla payla-
siniz.

Gorsel 3.74: Atatiirk, 1916, Vilhelm Victor Krausz

Goérsel 3.75 Ayrinti (Atatiirk), 1926, Nazmi Ziya Gdiiran, Gérsel 3.76: Atatiirk, Feyhaman Gorsel 3.77: Atattirk, 1934,
Resim Heykel Miizesi, Istanbul Duran, Ozel Koleksiyon Ibrahim Calli, Ozel Koleksiyon




Goérsel 3.78: Fliitlii Cocuk, 1623, Frans Hals, Gorsel 3.79: Pipolu Adam, 1849, Gustave Courbet,
Gemalde Galeri, Almanya Biiyiik Montpellier (Monpilye) Miizesi

Sanat tarihinin farkli dénemlerinden portre érnekleri verilmistir (Gorsel 3.78, 3.79, 3.80, 3.81).
Modellerin durus acilari ve bu agilara bagl olarak ylzlerde olusan anatomi degisimlerini ince-
leyerek dusuncelerinizi sdyleyiniz.

Aclik ve koyu alanlarin portrelerin ifadelerine katkisiyla ilgili distncelerinizi sdyleyiniz.
Yuzlerde olusturulan girinti ve ¢ikintilari renk kullanimi agisindan inceleyerek bulgularinizi
soyleyiniz. Verilen gérselleri ingres’in égrencilerine dnerileri bélimiindeki bilgilerle karsilasti-
rarak ¢ikarimlarda bulununuz.

Goérsel 3.80: Hoofd van Christus, 1648, Rembrandt, Gérsel 3.81: Ayrinti (Sibila), Velazquez,
Gemalde Galeri, Berlin Prado Mtizesi, Madrid
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Fransiz sanatgi ingres’in portre ve figiir gizimi tizerine verdigi bilgiler (Bir 6grencisinin ders-
lerde tuttugu, yakinlar tarafindan sonradan bulunan notlarda yer almaktadir.) glinimizde de
gecerliligini korumaktadir.

« lyi bir sanatgi, modelin diisiincelerine niifuz etmelidir.

* Modelinizin benzersizligini, essizligini yakalayiniz.

* Modelin en tipik (karakteristik) durus pozunu arastiriniz.

* Vlcut, basin hareketlerini izlememelidir.

* Resme baslamadan 6nce ona dikkatle, derinlemesine bakip onu taniyiniz.

» Ddnyada birbirine tam olarak benzeyen iki kisi bulamazsiniz. Bu nedenle her kisinin bireysel
farklarini gosteriniz.

* Modelin karakteri, yuzindeki belirgin 6zellikleri ve kisiligi, 6n ¢calismada yakalanmalidir.

* Calismakta olan bir sanatgi, resmini bitirene kadar daima uyanik bir gézlemci, tim ayrintilara
onem veren bir kisi olmalidir.

» Sirasi geldiginde gdzleri giziniz. Gz ¢izimini isin sonuna birakmayiniz.

» Cizimi tamamlamayi beklemeden bir yandan da resminizi boyamaya baslayiniz.

« Karanlik alanlara da biraz hayat verin.

» Gozlerin yakaladidi ilk renk, beyaz degildir; orta tonlar, koyu golgelerdir.

» Detaylar ¢ok goz alir, onlari biraz értmek gerekir.

» Golgelerin, orta tonlarin ve isikli alanlarin sinirlarina, nerede baslayip nerede bittigine dikkat
ediniz.

* Resmin havasini bozabilecegi igin ¢ok fazla yeri vurgulamaktan kagininiz.

+ Kadin portreleri olabildigince i1sikli ve aydinlik olmay! gerektirir.

» Figure canlilik kazandiriniz.

» Figuru surekli olarak gozlemleyiniz, calismanizla iligskisini kurunuz ve kiyaslayiniz.

Yeni dogmus bir cocugun goézleri ve kafatasi burna, agza ve ¢ceneye oranla daha buyuktir.
Cene kemikleri ile digler olustuktan sonra yiz uzar ve alin daha ileri ¢ikar. Gézler iridir, burun k-
cuk ve yukari kalkiktir, cene kemikleri gelismemistir. YUz, yandan kareye yakin bir gérinimdedir.

Kadinlarda erkeklere oranla ytiz, biraz daha kiglk, gdzler daha blyik, kaslar ise yuksek ve
kavislidir. Burun ve agiz daha kuguktlr, cene ise yuvarlaktir. Kadin yizi; yumusak hatlardan ve
yuvarlak bigimlerden olusur. Erkek yiizii daha keskin ve koselidir. ileri yaslarda yiizdeki yag ora-
ni azalir, deri kirigir ve yuzin bicimi tamamiyla kemik yapisi tarafindan belirlenir. Saglar azalrr,
kemikli genis bir alin géruntlsu olusur. Sakaklardaki kemik yapisi daha belirginlesir, damarlar
goérinmeye baslar. G6z gukuru ve genel olarak gdzin kendisi daha gok ¢oker ve g6zlin Ustlindeki
kemikler belirginlesir. G6z ¢evrelerinde torbalar ve kirisikliklar olusur. Yanaklar sarktikga elmacik
kemikleri iyice belirgin hale gelir. Burun kemeri belirginlesir, dudaklar incelir. Cene ve boyunda
sarkmalar meydana gelir. S6zU edilen tim bu 6zellikler, kisiden kisiye degisiklik gosterir.



* Yuzln farkli agilardan verilen goérsellerini inceleyiniz (Goérsel 3.82, 3.83, 3.84, 3.85 ve 3.86).

* Agcli farkliiginin yiz anatomisinde olusturdugu degisimleri sdyleyiniz.

* Atdlyenizde canh model kullanarak basin farkli cephelerden goériintisinu etut ediniz.

+ Atdlyenizde canli model kullanarak basin farkli cephelerden goruntiusunu yagli boya ve akrilik
teknigini kullanarak calisiniz.

+ Tamamlanan c¢aligmalarinizi atdlye 6gretmeninizle birlikte dederlendiriniz.

+ Insan basinin anatomisi, farkli agilardan incelenmesi ve renkli etitleri ile ilgili kazanimlarinizi
arkadaslarinizla paylasiniz.

Akrilik boya igin 35x50 cm boyutlarinda resim kagidi, resim kalemi, akrilik boya, firgalar, su kabi,
bez veya slinger altlik, k&dgit bant. Yagli boya igin yagli boyalar, 50x70 cm tuval, palet, ¢esitli fir-
calar, terebentin, temizlik bezi, keten ya da haghas yagi.

Goérsel 3.82 Gorsel 3.83

Goérsel 3.84 Gérsel 3.85 Gérsel 3.86
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3.1.6. Canli Modelden Portre Uygulamalari

Desen defterinize ¢evrenizde bulunan insanlardan portre etitleri yapiniz.

Nitelikli bir portrede anatomik Ozellikler kadar karakteristik 6zelliklerin de dnemli oldugunu
biliyor muydunuz?

Gorsel 3.87, 3.88, 3.89 ve 3.90'da 17. yuzyilda resimde

altin cagini yagsayan Hollanda’'nin en dnemli Barok Dénem us-
talarindan ressam Frans Halls’a ait dort farkli karakterde dort
farkli portre 6rnegdi gérmektesiniz. inceleyiniz.

Anatomi bilgisinin portre galismalarina nasil bir katkisi ola-
bilir? Verilen gorsellerden yola gikarak dusuncelerinizi sdy-
leyiniz.

Ressam, portre ifadelerini yansitmak icin nasil bir yol izle-
mistir? Dusuncelerinizi sdyleyiniz.

Ressam, portre ifadelerini yansitmak icin kas ve kemik ya-
pilarini nasil kullanmistir? Duslncelerinizi soyleyiniz.
Ressam, portre calismalarinda karakteri ve formu vermek
icin boyayi nasil kullanmistir? Duslncelerinizi sdyleyiniz.
Verilen 6rneklerden yola ¢cikarak ressam Frans Hals’in Us-
lubu ile ilgili neler sdyleyebilirsiniz? Sinifta, 6gretmeniniz
rehberliginde tartiginiz.

Gorsel 3.88: Ayrinti (Genis Sapkali Gérsel 3.89: Ayrinti (Bir Kadin Portresi),
Geng Adam), 1626, Frans Hals, 1660, Frans Hals, Ferens Art Galeri
Ulusal Galeri, Washington

Gérsel 3.87: Ayrinti (Glilen Cocuk),
1625, Frans Hals, Mauritshuis,
Hollanda

Gérsel 3.90: Ayrinti (Hendrik Swalmius
Portresi), 1639, Frans Hals, Sanat Enst,
Detroit



» Atolyede ikiser kisilik gruplara ayriliniz.

* Eslesmis oldugunuz arkadasinizin yiz anatomisi ve kigilk 6zelliklerini tarif eden bir metin
yaziniz.

* Eslesmis oldugunuz arkadasinizin ¢esitli agilardan kara kalem portre etitlerini yapiniz.
Gorsel 3.97’i inceleyiniz.

+ Incelediginiz gérselden, yazdiginiz metin ve etiitlerden hareketle yagli boya ya da akrilik tek-
niklerinden birini kullanarak portre ¢alismasi yapiniz.

» Tamamlanan portre ¢alismasini ve kara kalem portre etitlerini yazdiginiz metin ile karsilasti-
rarak yan yana sergileyiniz ve degerlendiriniz.

+ Tamamlanan renkli portre calismasina yazdidiniz metnin ve kara kalem etutlerinin ne gibi
katkilari oldugunu soyleyiniz. Cikarimlarinizi sinifta arkadaslarinizla paylasiniz.

50x70 cm 6lgulerinde tuval, firgalar, palet, terebentin, resim yagi, vernik, gesso, sangin kalem,
temizlik bezi, yagh boyalar.

Gérsel 3.91: Otoportre, 1985, Lucian Freud (Lusyan Froyd), Ozel Koleksiyon, Irlanda
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Asagida yapilis asamalari sirasi ile verilen portre ¢alismasini inceleyiniz. Portresini galismak
Uzere kendinize bir model bulunuz (Modelinizin fotografini da kullanabilirsiniz fakat direkt model-
den galismaniz énerilir.).

* Modelinizi veya modelinizin fotografini karsiniza aliniz.
«  Ornek galisma basamaklarini takip ederek at6lye 6gretmeniniz gézetiminde siz de bir portre
calismasi yapiniz.

50x70 cm olgulerinde tuval, firgalar, palet, terebentin, resim yagi, vernik, gesso, sangin ka-
lem, temizlik bezi. Yagl boyalar: deep yellow, chrome yellow, lemon yellow, naples yellow, ultra
marine, burnt umbre, burnt siena, titanium white, buff titanium, cadmium red, rose portrait, sap

green, green earth.

Goérsel 3.92: 1. Asama, égrenci calismasi (Zekiye Saykal)

1. Resimde kullanilacak renklerin canliliklarini
korumasi ve tuval yuzeyinde firgalarin rahat
calismasi icin tuval ylzeyi gesso ile doyuru-
lur. Tuval kuruduktan sonra zimparalanarak
ylzey resim igin uygun hale getirilir. Modelin
portre ¢izimi sangin kalemi ile tuval Gzerine
¢gizilir. Daha sonra burnt umbre, terebentin ile
inceltilerek ince fircayla dig hatlar belli olacak
sekilde cizilir.

Goérsel 3.93: 2. Asama, égrenci calismasi (Zekiye Saykal)

2. Desenin formlari belirginlestikten sonra yag-
[l boya renkleri aciktan koyuya tonlarina goére
palete siralanir. Bu asamada, burnt sienna,
burnt umber, lemon yellow, deep yellow, warm
grey, cadmium red, titanium white ve sap gre-
en renkleri terebentin ile inceltilerek kullanilir.
Cogunlukla renkler olabildigince tonu agilacak
sekilde inceltilerek tuvale saruldr. En agik ton-
larla formlar arastirilir.



Goérsel 3.94: 3. Asama, égrenci ¢calismasi (Zekiye Saykal)

3. Bu asamada yuzdeki planlar belirginles-
tirilir. Bir ton daha koyulastiriimis boya ile
koyu alanlar gogaltilir. Kullanilan renkler;
burnt umber, cadmium red hue, ultra ma-
rine, deep yellow, green eart, warm grey,
chrome yellow hue, burnt siennadir.

Goérsel 3.96: 5. Asama, égrenci ¢alismasi (Zekiye Saykal)

Goérsel 3.95: 4. Asama, égrenci ¢calismasi (Zekiye Saykal)

4. Yuzdeki planlar, desen c¢izgisinden
cikarihp firga ile boya kaynastirilarak
doygun hale getirilir. Soguk ve sicak
renkler arastirilir. Boya ylzeye firca ile form
yoninde siruldr. Bu asamada; titanium
white, rose portrait, buff titanium, green
eart, warm grey, lemon vyellow, naples
yellow light, cadmium red hue, burnt umber
renkleri kullanilir. Renkler; vernik, resim
yagl ve terebentin karisimindan olusan
medyumla inceltilir.

5. Portre arka plani orta tonda renklerle
boyanir. Bu iglemde; vernik, resim yagi ve
terebentin karisimindan olusan medyumla
inceltilmis burnt umber, warm grey ve green
eart kullanilir. Ylizde formlar derinlestirilir,
renk tonlari arasinda agiklik koyuluk iligkisi
aranir. Direkt gun 1191 alan bolgelerde si-
cak renkler, yansiyan i1sik alan kisimlarda
ise soguk tonlar kullanilir. Kullanilan renk-
ler: ultra marine, burnt umber, sap green,
deep yellow, naples yellow light, burnt sien-
na, cadmium red.
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3.1.7. Otoportre Uygulamalari

Sanat tarihinden otoportre 6rnekleri aragtirarak bir dosya hazirlayiniz.

ilk otoportre drneklerinin Rembrandt’'in ve Leonardo da Vinci’nin kendi yiiz ifadelerini desen
olarak cizmeleriyle basladigini biliyor muydunuz?

* Sanat tarihinin bazi dénemlerinden 6nemli sanatgilarin otoportre ¢alismalari verilmistir (Gor-
sel 3.97, 3.98 ve 3.99). Bunlari inceleyiniz.

» Portrelerdeki kisilerin ruh hélleriyle ilgili dustncelerinizi sdyleyiniz.

» Kisilerin karakterleriyle ilgili fikir ylritinGz.

+ Sizce ressamlarin kendi portrelerini yapma sebebi neler olabilir?

* Ressamlarin genel olarak bircogu yasaminin son dénemlerinde daha ¢ok otoportre yapmistir.
Bunun sebebi sizce ne olabilir?

» Otoportre yapmak, bir resim geleneg@i mi yoksa ressamin kisisel bir tercihi midir? Nigin?

Gorsel 3.97: Otoportre, 1638, Rubens, Goérsel 3.98: Otoportre, 1512, Da Vinci, Gorsel 3.99: Otoportre, 1887, Van Gogh,
Viyana Mtizesi, Avusturya Torino, ltalya Rijks Miizesi, Hollanda

Otoportre, sanatginin kendi yiziini resimlemesidir. Ozellikle Rénesans Dénemi’nde Remb-
randt ve Leonardo da Vinci’nin kendi ylz ifadelerini desen olarak ¢izmeleri bir anlamda otoportre
resminin ilk 6rneklerini olugturmaktadir. Ressamlarin kendi yuz ifadelerini, ruh hallerini iki boyutlu
ylzey Uzerine yansitmalari ayni zamanda bir resim gelenegidir. Glnimuzde de birgcok ressam,
otoportrelerini yaparak bu gelenedi devam ettirmektedir.



Asagida bir ressamin ayna karsisin-
da kendini gorts bicimini (Goérsel 3.100
ve 3.101) ve asamali olarak aynadaki
gOruntisini (Gorsel 3.102, 3.103, 3.104,
3.105, 3.106, 3.107, 3.108, 3.109, 3.110,
3.111, 3.112) model edinerek yaptigi oto-
portre calismasini asamalariyla birlikte

gOérmektesiniz.

+ Siz de atdlyenizde ayna karsisinda
benzer bicimde resim malzemeleri-

nizle birlikte pozisyon aliniz.
« Ornek calisma basamaklarini takip
ederek atblye o6gretmeniniz gozeti-

pozisyonu

minde siz de bir otoportre ¢alismasi

yapiniz.

Gorsel 3.100: Aynadan calisma

Gorsel 3.101: Aynadan yansiyan
gérinti

50x70 cm Olgllerinde tuval, firgalar, palet, terebentin, resim yagi, temizlik bezi ve ayna. Akri-
lik boyalar: titanyum beyazi, krem, bitter brown, cinnaman, ocre. Yagl boyalar: warm grey, ultra
marine, lemon yellow, titanyum beyaz, cadmium red, naples yellow, sap green, green eart, burnt

umber, Van Dyck kahve, vernik.

Gorsel 3.102: 1. Asama

1. Tuval zeminini doygun hale
getirmek, renk ve tonun-
dan faydalanmak igin ocre
akrilik boya ile zemin boya-
nir (istenirse farkli degerler
yaratmak icin farkli renkler
karistinlabilir.). Kurumasi
beklenir.

Gorsel 3.103: 2. Asama

2. Ayna karsisinda duran figur,

tuval Uzerine kompozisyon
kurallarina uygun sekilde
cizilir. Ayni zamanda form
arastirmalari yapilir (Bu a-
samada bitter brown akrilik
boya, su ile inceltilerek uy-
gulanir.).

Gérsel 3.104: 3. Asama

3. Figurde koyu alanlar arasti-

rilarak belirlenip boyanir.
Isik vuran alanlar bos bira-
kilir. Renk, su ile inceltilerek
ton farklihklari olusturulur
(Bu asamada bitter brown
ve cinnamon akrilik boya su
ile inceltilerek uygulanir.).
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Gorsel 3.105: 4. Asama

4. Mekanda doluluklar ve derinlik

saglanip figur ve fon arasindaki
espasin olusturulmasi icin koyu
alanlar boyanir (Bu asamada
bitter brown ve cinnamon akrilik
boya su ile inceltilerek uygula-
nir.).

Gorsel 3.107: 6. Asama

6. Figlrde ton farklari arastirilarak

hacimsel anlatima hizmet edi-
lir. Titanium white ile cinnamon
akrilik boya kaynastirilarak form
arastirilir. Figirde ve mekanda
en koyu yerler belirginlegtirilir.
Obje ve figir arasinda denge
saglanir. Akrilik boya ile yapilan
islemlerin kurumasi beklenir.

Gérsel 3.106: 5. Asama

5. Arka planda isik arastirilmalari

yapihr, derinlik ve espas iligkile-
ri saglanir. Titanium white, bitter
brown akrilik boya ile mekanda
boya doygunlastirilir.

Gérsel 3.108: 7. Asama

7. Daha sonra yagli boya ile ilgili is-

lemler baslar. Ultra marine yagli
boya, ¢ok az burnt umberla ka-
ristirildiktan sonra terebentin,
vernik ve resim yagindan olus-
turulan karigimla iyice inceltile-
rek tuvalin tim yuzeyine saruldr.
Isikli alanlar bezle silinerek acgik
deger olusumu saglanir. Kuru-
masi beklenir.



Gorsel 3.109: 8. Asama

8. Van Dyck kahve ve cadmium red

hue; terebentin, vernik ve resim
yagindan olusturulan karisimla
iyice inceltilir. ilk olarak figiir tize-
rinde form yoninde firca darbele-
riyle ince tabaka halinde surdlur.
Kurumaya birakilir.

9. Tuval kuruduktan sonra yagl

10.

11.

boya renkler palette aciktan ko-
yuya dogru siralanir (burnt um-
ber, warm grey, ultra marine, le-
mon yellow, burnt sienna, deep
yellow, titanium white, cadmium
red hue, naples yellow, light sap
green, green eart renkleri). Tere-
bentin, vernik ve resim yagindan
olusturulan karisimla boya incel-
tilerek figtrdeki planlar arastirilr.
Koyu degerler vurgulanir. Port-
re detaylarinda 1sik renkleri ve
goOlgeli alanlardaki soguk renkler
arastirihr.

Bu asamada mekan uzerinde da-
ha koyu planlar genis lekeler ha-

Gérsel 3.110: 9. Asama Gérsel 3.111: 10. Asama

Gorsel 3.112: 11. Asama, 6grenci ¢calismasi (Zekiye Saykal)

linde boyanir. Zemin kurudukga kat kat detay arastiriimasi yapilir. Terebentin, vernik ve resim
yagindan olusturulan karigim, inceltici olarak kullanilir.

Terebentin, vernik ve resim yagindan olusturulan karisimla ultra marine ve Van Dyck kahve
renkleri inceltilerek tim zemine ince tabaka halinde uygulanir. Figtr Gzerinde yansiyan gdlge-
leri arastirmak icin soguk renk secilir. Sap green, green eart, ultra marine terebentin, vernik ve
resim yagindan olusturulan karisimla inceltilerek uygulanir.
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DERECELiI PUANLAMA ANAHTARI

Portre Calismalari Unitesini dederlendirmek icin asagida listelenen olcutlerin 6grenci tarafin-
dan gerceklestiriime duzeylerini ifadenin kargisinda bulunan yere koyarak isaretleyiniz.

Ogrencinin Adi Soyadi:

Sinifi:
Numarasi:
DERECELER
OLQUTLER cok iyi iyi orta gelistirilebilir zayif
5 4 3 2 1
1 Otoportre galismasi icin gerekli 6n hazir-
hgr yapti.
2 Otoportre galismasi icin gerekli malzeme-
leri temin etti.

Ayna karsisinda kendi portresini tuvale
3 | aktarirken kompozisyon, oran-oranti, ilgi
merkezi gibi dge ve ilkelere dikkat etti.

4 Otoportre calismasini uygularken etkili
sonuca ulagmanin planlamasini yapti.

5 Calismayi surdururken bilgi kadar sezgi-
nin de onemli oldugunu anladi.
Otoportre galismasini renkle kurgularken
on-arka iliskisini, agik-orta-koyu duzeni-
ni, ilgi merkezini ve armoniyi dustinerek
boyadi.

OLGEK PUANI

Olgek puanini 100’liik sisteme doniistiirme islemi: Tablodan alinabilecek en yiiksek puan, her
bir kriter icin 5 puandir. 100’lUk sisteme ¢evirmek icin formdl:
(Olgek puani x 100) / Alinabilecek en yiiksek toplam puan (30)= Puan

Degerlendirme: Olgekten100 lizerinden 70 aldiysaniz bu 6grenme igin basariniz yeterli diizeyde
demektir. 69 veya altinda puan almigsaniz ilgili dnceki 6grenmeleri tekrar etmelisiniz.
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Ol¢me ve De§erlendirme

A. Asagidaki acik uclu sorularin cevabini ilgili alana yaziniz.

14. yy.dan 18. yy.a kadar gegen zaman araliginda sanatgilar insan bedeninin yapisini ve
mekanigini 6grenmek icin arastirmalar yapmislardir. Sanatgilarin bu arastirmalar tip bi-
limine (6zellikle kas ve kemik sistemi konusunda) 6nemli katkilar saglamis, hekimler ve
cerrahlar sanatgilarla is birligi yapmisglardir.
1. ve 2.sorular yukaridaki paragrafa gore cevaplayiniz.

1. Yukaridaki paragrafta anlatilan is birligi tip bilimine sizce ne kazandirmistir? ilgili alana
yaziniz.

2. Yukaridaki paragrafta anlatilan is birliginin sanatg¢ilar agisindan kazanimlari sizce neler
olmustur? Ilgili alana yaziniz.

3. Avrupa resim sanatinda Barok Dénem portre érnekleri ile Empresyonist Dénem portre
orneklerini 1sik kullanimi agisindan karsilastiriniz.

4. Avrupa resim sanatinda Barok Dénem portre ornekleri ile Romantik Donem portre érnekle-
rini Uslup agisindan karsilastiriniz.

5. Gerek Turk gerekse Avrupali ressamlarin yapmis olduklari ulu énder Atattrk’an farkl yilla-
rina ait portreleri Turk resim sanati tarihinde 6énemli yer tutar. Sizce ressamlarin konu olarak
Mustafa Kemal Atatlrk portresini tercih etmelerinin nedeni ne olabilir? ilgili alana yaziniz.
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B. Asagidaki ¢oktan se¢meli sorulari okuyunuz ve dogru se¢enegi isaretleyiniz.

6. Asagida empresyonizm ressamlarindan Auguste Renoir’nin (Ogiist Renova) ¢alismalarini

gOérmektesiniz. Sanatg¢inin bu galismalarindan hangisi portre ¢alismasidir?

A) B) C)
Goérsel 3.113: 1906, Renoir, Gorsel 3.114: 1868, Gorsel 3.115:
Barnes Vakfi, Pensilvanya Renoir, Wallraf-Richartz 1883, Renoir,
Miizesi, Kéin Orsay Miizesi,

Paris

D)

Gorsel 3.116 1883,

Renoir, Sanat
mlizesi, Boston

C.Asagidaki resimleri bagh olduklari akimlarla eglestiriniz.

E)

Gorsel 3.117:
1883, Renoir,
Orsay Miizesi,
Paris

A) NEOKLASISIizM

B) ROMANTIZM

C) REALIZM

D) EMPRESYONIZM

Cevaplarinizi cevap anahtariyla karsilastiriniz. Yanlis cevap verdiginiz ya da cevap ve-
rirken teredduit ettiginiz sorularla ilgili konu ya da faaliyetleri geri dénerek tekrarlayiniz.
Cevaplarinizin timu dogru ise bir sonraki 6grenme faaliyetine geciniz.
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4. CANLI MODELDEN CALISMA

4.1. Canli Model Etiitleri ve Canli
Modelden Calismalar

insan bedeninin kemik ve kas yapisi ile ilgili bilgi ve gorseller
toplayarak bir dosya duzenleyiniz.

lyi bir ressamin resmedecegi iki temel konu vardir: insan bede-
ni ve ruhunun amaci. Birincisi kolaydir ancak ikincisi zordur. Clinki

bunu, uzuvlarin durus ve hareketleriyle tasvir etmek zorundadir.
Leonardo da Vinci

4.1.1. Canli Model Uzerinde insan Anatomisi

Gorsel 4.1, 4.2, 4.3 ve 4.4°(i inceleyiniz.

+ Sizce sanat eserlerinde hangi konular iglenmis olabilir? Gézlemlerinizi sdyleyiniz.

* Konularin ifade edilmesinde figlr pozlarinin katkilari hakkindaki distincelerinizi sdyleyiniz.

+ Sanatcilarin insan anatomisi bilgileri ve bu bilgilerin ifade edilmesi ile ilgili dusuncelerinizi
soyleyiniz.

« insan anatomisi bilgisinin sanat eseri iretimine ne gibi katkilar olabilir? Digiincelerinizi sdy-
leyiniz. Bulgularinizi arkadaslarinizla paylasiniz.

Goérsel 4.1: Pieta, 1498, Michelangelo, Gérsel 4.2: Ofkeli Achilles, 1819,
St. Peter’s Bazilikasi, Roma Jacques-Louis David, Sanat Miizesi
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Goérsel 4.3: Ayrinti (Pieta)

Gérsel 4.4: Ayrinti (Ofkeli Achilles)

Hayatin merkezinde yer almasi nedeniyle insan, Gzerinde en ¢ok durulan, bilimde ve sanatta
surekli incelenen bir varlik olmustur. Onu bu denli 6nemli kilan baslica 6zellikler; biyolojik yapisi
ve gozle gorunur degisimler yasamasi; yasadigi ¢evreye, kiltlire, inanclara, toplumlara kisacasi
yasamin her alanina uyum saglamasi; hayata gére anlamlar yukleyebilmesi ve yeniden sekillen-
dirilebilen bir yapiya sahip olmasidir. Bedeni hareket ettiren sistemin mekanik glicle olusmasinin
Otesinde bunun ne anlama geldigini sorgulamak 6énemlidir.

Bedenin yuzeyine etki eden kemik ve kaslarin bedende nasil yer aldigi ve iglevlerinin ne oldu-
du bilgisi, sanatgi icin 6nemlidir. Anatomi bilgisine sahip olmak, formlarin ifade edilmesinin dogru
yorumlanmasini saglar.

insan bedeninin ilk teshiri, MO 2'de Erasistratus (Erazistratus) ve Herophilos (Herofilos) tara-
findan gergeklestirilmistir. Orta Cag’da anatomi arastirmalari bir kenara birakilirken Dogu’da ibni
Sina basta olmak Uzere bilginler bu alanda arastirmalarda bulunmusglardir. Bati’da ise Orta Cag
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inancinin insan bedeninin incelenmesine

yonelik yasaklarinin yerini italyan Réne-

sansl'yla bedenin kusursuzlugun bir yan-

simasi oldugu ve bu guizelligin yuceltiimesi

dusincesi almistir. Bu dénem sanatcilari

insan vicudu hakkinda ayrintili incelemeler

yaptiktan sonra ideal oranlari olusturmuslar-

dir. Ozellikle Vesalius (Vesalyus), deneysel

bir yaklagim gostererek pek cok hayvanin

anatomisini insan anatomisiyle karsilas-

tirmis ve tlrler arasindaki sasirtici farklar

kesfetmistir. Rdnesans Italyasi’'nda tip ilmi

ile plastik sanatlar birbiriyle iligkilidir. Res-

samlarla heykeltlra§lar, Cerrahlar ve Ecza- Gorsel 4.5: Adem ve Havva’nin Gra\{[]rulf\d‘e'm’in ?li vg Kolu lgin

. Calisma, 1504, Albrecht Diirer, British Miizesi

cilar Loncasina baglidir. Bedenin oranlari

da tarihte arastirma konusu olmustur.

En eski oranti kurallari Misir medeniyetine aittir. Antik Yunan’da beden, yedi bucuk kafa olarak
formale edilmistir.

Roénesans’ta birgcok sanatc¢i, anatomi arastirmalari yapmistir. Bunlardan en énemlisi Leonardo
da Vinci'dir. Sanat¢inin bedenin anatomisi Gzerine kapsamli incelemeleri ve gizimleri bulunmakta-
dir (Gorsel 4.5 ve 4.6). Leonardo da Vinci ve ayni donemde yasamis olan Alman sanatgi Albrecht
Durer, bedenin oranlari ile ilgili iki ciltlik kitap hazirlamistir.

Gorsel 4.6: Ayak Kemikleri ve Boyun Kaslari,
1510-11, Leonardo da Vinci
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4.1.1.1. Kemik Yapisi

insan bedeninde birbirinden ayri, iki yuzden fazla kemik vardir. Her bir kemik, belirli bir iglevi
yerine getirir ve gevresindeki diger kemik, kas ve organlarla bir sistem icindedir. iskeletin asil
islevi, destek saglamak ve bedeni korumaktir. Kaslar i¢in kaldirag iglevi gbéren belirli kemikler
mentese seklinde tutturulmustur (Goérsel 4.7). Boylece kaslarin iglevlerini verimli bicimde yerine
getirmesi ve rahatca hareket etmesi saglanir. Kasik bdlgesinde bulunan uyluk kemigi, bunun en
iyi érnegidir. Bu kemik; ayakta durma, yurime vb. eylemlerin olusumunu saglar. Kafatasi beyin;
g0gus kafesi ise kalp, karaciger ve akcigerler gibi organlarin korunmasini saglar. Kaburga, yay
gibi kavisli bir dizi kemikten olusur. Kaburga kemikleri; sirtta omurgaya, 6nde de gégus kemigine
baglanir. Legen kemigdi, Ust bedeni alt bedenden ayirir. Bu bélgede bulunan kemikler kas ve sinir
hareketleri icin bir kavsak gorevi yapar. Ayni zamanda gévdeye destek vererek genis bir hareket
cesitliligi saglar. Bazi kemikler ku¢uktir ve siki siki kimelenmistir. Bu durum darbe kuvvetini azal-
tarak hareketin cesitliligini arttirir (el ve ayak kemikleri gibi).

Kafatasi
Kopriiciik
/ kemigi
Kaburga
kemikleri
Pazu
kemigi
Omur
kemikleri
On kol
El parmak kemigi
kemikleri '
Legen
o, Uyluk
kemigi kgmigi
Diz
kapagi
Kaval
kemigi
Baldir
kemigi

Ayak parmak
kemikleri

Gérsel 4.7: Insan bedeninin iskelet yapisi
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Kol kemigi , kolun Ust bolimindeki tek kemiktir. Omuzdan bagslayarak dirsekte biter. Kopricik
kemigi, kirek kemigi ve kol kemigi birbirine eklemlerle bagdhdir. Kolun veya omzun hareketinde bu
kemikler birlikte hareket eder. Képricuk kemigi goégus kemigine birden fazla eklemle bagliyken
kirek kemigi kdprucuk kemigine bir eklemle baghdir. Kol kemigi de kirek kemigine bir eklemle
baghdir. On kol ise i¢ ve dis kemiklerden olusur. Bu kemikler, birlikte hareket eder. On kol kemikle-
ri birbirine paralel konumdadir ve elin dénduriimesiyle kemikler gapraz héale gelir. Kas, deri ve yag
kitlesinin altinda bulunan kemikler, viicudun bazi bolgelerinde belirgin bir sekilde hissedilir. Bede-
nin bu noktalari, figlir galismalarinda anahtar niteligi tasir. Bedendeki en karmasik ve uzun kemik
dizisi omurilikte yer alir. Omurga aksi; birinci omur, yedi boyun omuru, on iki gégus omuru, kuyruk
sokumu kemigi ve koksiksten meydana gelir. Omurga ve kafatasi, beden boyunca dolanan sinir
sisteminin idare merkezini olusturarak birlikte ¢alisir. Vicudumuzda en uzun ve hacimli kemik,
uyluk kemigidir. Uyluk kemigi, ucundaki topuz gibi yuvarlak parcayla legen kemigine baghdir. Bir
yanimiza yuklendigimizde vicudun yuki onun Ustiine biner ve silindir bigiminde hafif egimli uza-
narak diz kapagiyla birlestigi yerde genisler. Dizin iki yaninda olusan c¢ikintilari meydana getirir.
Bacagin alt bélgesinde bulunan kaval ve baldir kemikleriyle birlesir (Gorsel 4.8).

Birinci omur

Yedi boyun
omuru

On iki gogus
omuru

Bel
omurlar

Sagri

Kuyruk
sokumu

On kol
l 1 kemigi PN

Uyluk
kemigi N

Gérsel 4.8: Insan bedeninin iskelet yapis, iist gévde
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4.1.1.2. Kas Yapisi

Kaslar; kemikten kemige, kemikten kasa ya da kastan kasa bagl olabilir. Kaslarin ana iglevi,
hareketi saglamaktir. Kas ve kas hicrelerinin tek mimkin hareketi kasilmadir. Hareket, kasiima
sonrasl! olusur. Bir kas, yerine getirilecek goérev icin gerekli olan glice tepki verir. Kas, hareket
yaratmak icin neredeyse boyutunun yarisi kadar kasilabilir. Bu kasilma her zaman daha oynak bir
noktadan sabit bir noktaya dogru hareketle sonuglanir. Kas; gévde ve daha sert, sabit bir bolim
olan tendondan olusur.

Kaslarin gérinisit kadar Ustlendigi gorev de ¢izim icin 6nemlidir. Belirli bir kasin ya da iglevin
gerektirdigi kuvvete bagh olarak kemiklere gore tendonun (Kaslarin kemiklere baglanmasini sag-
layan baglara verilen addir.) sekli ve baglanti bigimi farklilik gosterir. Daha fazla kuvvet gerektigin-
de tendon, yassi tendon diye adlandirilan diz genis bir sekil alir.

Sirttaki kaslar, omurga boyunca omurgayi sararak uzanir (Goérsel 4.9). Bu kaslarin asil gére-
vi; kaldirma, gévdenin cevrilmesi ve gévdeyi dik-dizgun tutmaktir. Omurganin her iki tarafinda
goraldr.

Goguste iki ana kas yer alir. Bu iki kas, kopriclik ve gogus kemigine baglidir. Bu kaslarin
asll gorevi, kolu bedene dogru getirmek ve direng uygulandiginda esnemesini saglamaktir. Kol
kemigine eklemlenmesi, kolun hareket kabiliyetini genisletir. Eklemlendigi boélim kivrimhdir. Kol
kaldirildiginda kivrimli olan bu bag ¢ézulerek kolun daha gok uzamasini saglar.

Go6gus kaslari, kirek kemigindeki kaslara ve Uglincul, dordincd, besinci kaburgalara baglhdir.
Kolun uzatiimasi ve omzun 6ne dogdru itiimesini arttirmada gégus kaslarinin énemli bir rolu vardir.
Ust gévdenin yani boyunca kaburgalari takip eden kaslar uzanir. Bunlar tstteki dokuz kaburgaya
baghdir ve kurek kemiginin icine dogru girinti yapmistir. Bu kisa kaslar itme ve yumruklama gibi
eylemleri saglar. Ust kolda kaldirma ve ¢ekme gibi eylemleri gergeklestiren {i¢c ana kas bulunur.
Ust koldaki (ic ana kastan her birinin farkli islevleri vardir. Birincisi kolun bukiimesini, ikincisi
uzamasini, Uguncusu de kolun kaldiriimasini saglar. Alt kolda ise elin kavrayisini kontrol eden
kaslar vardir. Bu kaslarin ele uzanan uzun tendonlari vardir. Kaslar, alt kolun Ust bdlgelerinde
toplanmistir.

Boyun " Omuz Genis sirt

kaslari — kaslan kaslari

Alt sirt

Gogilis __ e Karin

kaslari / kaslari kaslari
Pazu / On kol \ Arka kol
kaslar / kaslari \ kaslar

Gérsel 4.9: Insan bedeninin kas yapisi, (ist gévde
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Karinda sekizli kutucuk denilen kaslar vardir (Gorsel 4.10). Bunlar, gévdeyi bacaga dogru ce-
ker ve ikiserli seritler halinde legen kemigine kadar uzanir. Seritler arasinda dikine bir ¢izgi olusur.
Bu cizginin her iki tarafinda bulunan kaslar, gévdeyi ¢cevirme ve 6ne dogru bikme iglevi gorur.
Bu kaslar karnin her iki tarafinda katmanlar olusturur. Gogus kafesiyle alt karnin Ust ¢ikintisini
birbirine baglar.

Kalga kaslari, bedendeki en genis ve guglu kaslardir. Yarime, kosma, inme ve ¢ikma gibi
hareketleri gergeklestirir.

Ust bacakta iki ana kas bulunur. ilk kas, (¢ par¢adan olusur. Bacagin én tarafi boyunca uza-
nir ve bacag@i kaldirma, déndiirme gibi islevleri vardir. Ug parcadan olusan ikinci kas ise birlikte
hareket ederek alt bacagl bedene dogru ¢eker. Bunlar, bacak ytizeyinde kalgayla diz arkasinda
uzanan guclU kablolar gibi goérundr.

Bacagin 6n kisminda emniyet kemeri gibi capraz uzanan bir baska kas daha vardir. Bu ka-
sin dizi bukme ve uyluklari dondirme gibi islevleri bulunmaktadir. Alt bacakta, deri alti boyunca
bacagin dnlnde ve arkasinda uzanan kaslar yer alir. Bu kaslar, bedenin dengesinin korunmasini
saglamakla ve 6ne dogru ilerlerken gu¢ vererek ayagin hareketini desteklemekle gorevlidir. Topuk
kemigine guclu bir tendonla baglanir.

=)

Karin Kalga
kaslari / kaslari
Arka
.. S \ bacak
Ust bacak =——————— Kkaslart
kaslari B—
\ Baldir
kaslari

Gérsel 4.10: Insan bedeninin kas yapisi
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Gorsel 4.11 ve 4.12'de italyan Doktor Andreas Vesalius'un 1543 yilinda hazirladigi “insan
Anatomisi Uzerine (De Humani Corporis Fabrica)” adli kitabinda yer alan insan bedeninin kemik
ve kas yapisi cizimlerini gérmektesiniz. inceleyiniz.

+ Siz de atdlyenizde insan bedeninin kemik ve kas yapisini gosteren U¢ boyutlu formlardan

(tors, bust, heykel) bir kompozisyon hazirlayiniz.

* Hazirlanan kompozisyonun farkl agilardan ¢izimlerini yapiniz.

* Yagl boya veya akrilik tekniklerinden birini kullanarak kompozisyonu ¢alisiniz.

« Tamamlanan galismalari 6gretmeninizle birlikte insan bedeninin oranlari, kemik ve kas yapisi
bilgileriniz dogrultusunda degerlendiriniz. Bulgularinizi arkadaslarinizla paylasiniz.

50x70 cm ve 25x35 cm olgulerinde resim kagitlari, resim kalemi, silgi, yagli boyalar ya da
tercihen akrilik boyalar, firgalar, su kabi, bez veya slinger, terebentin, sentetik tiner ve resim yagi,
tors, bust, heykel.

Gorsel 4.11: De Humani Corporis Fabrica, 1543, Andreae Gérsel 4.12: De Humani Corporis Fabrica, 1543, Andreae Vesalius
Vesalius, Ulusal Kiitiiphane, Amerika Ulusal Kiitiiphane, Amerika
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4.1.2. Canli Model Uzerinde Oran-Oranti

Sanat tarihi baglaminda insan bedeninin oranlari ile ilgili arastirma yaparak bir dosya hazir-
layiniz.

Antropometrenin insan bedeninin oranlarini inceleyen bir bilim dali oldugunu biliyor muydunuz?

+ Insan bedeninin oranlari ile ilgili aragtirmalardan segilen gérselleri inceleyiniz.

+ insan bedeni oranlarinin incelenmesinin resim sanatinin gelisimine katkilari ile ilgili
duguncelerinizi sdyleyiniz.

+ insan bedeni oranlarinin sanat donemlerinin estetik anlayisiyla ne gibi iligkisi olabilir?
Dusulncelerinizi sdyleyiniz. Bulgularinizi arkadaslarinizla paylasiniz.

Gorsel 4.13: Ayak Oranlari, 1512-28, Albrecht Diirer Gorsel 4.14: Anatomi Cizimleri, 1570, Leonardo da Vinci,
Leonardo Glinliikleri

Leonardo da Vinci, Durer ve Michelangelo gibi RGnesans Dénemi sanatgilari, insan vicudu
hakkinda ayrintili bir inceleme yaptiktan sonra ideal dl¢lleri olusturmaya ¢alismiglar; resimleri de
bu dlgiileri kullanarak yapmislardir. Olgiiler arasinda ¢ok fazla olmasa da farkhliklar vardir.

Sanatgilar insanin ideal dl¢llerini bulmak igin ¢esitli dlcimler yapmis, insan figurl igin birimler
belirlemiglerdir. Bu birime genel olarak kanon denmistir. Parramon, kanonu “insan figtrQ ¢izimin-
de kullanilan orantilar ve bunlarin birbirleri ile olan iligkilerini iceren bir kural ya da sistem” olarak
tanimlamistir. Kanonun bir 6l¢i birimine karsilik gelen élgt ise modul olarak tanimlanmigtir. R6-
nesans’tan beri kullanilan moddil, insan basina dl¢it olan bir ytksekliktir.

112



Parramon, insan figlrl ¢iziminde Klasik Dénem olarak adlandirilan dénemin Gslup ve oranti-
larini belirleyen bu kanonun kullaniliginin, sanat tarihinde 6énemli bir ddnim noktasi oldugunu vur-
gulamistir. O tarihten sonra butin sanatcilarin ideal élgllerde insan figur olustururken artik hep
“yedi buguk baslik kanon”u kullanacaklari dusinilmustir. Ama daha ylz yil gegmeden Praxiteles
(Praksiteles) “sekiz baslik kanon”u ortaya atmistir.

Ronesans sanatcilari da bu soruya yonelik yanit bulmakta guglik gekmislerdir. Michelangelo,
unli “Davut Heykeli’ni yaparken “yedi bucuk modul” kullanmigstir (Goérsel 4.15). Leonardo’nun
ideali ise “sekiz modul”’dur. Bunu da hesaplarini kendi yaptigi “25 kanon”la savunmustur. Botticelli
de “Aziz Sebastianus Heykeli’ni gostererek “dokuz modul’t éne stirmustir. Paquetise (Pakutes)
glzellik Uzerine agiklamalarda bulunurken Durer’in ve Leonardo’nun kanon yaklasimina soyle
deginmigtir: Durer, ideal bir kanon yaratmaktan uzak dursa da oranh beden olglleri agisindan
¢ok titiz bir sistem dnermigstir. Sanatgi, yirmi alti farkh vicut bilesimini ortaya koyup ayni sekildeki
cisimlerin geometrisine iliskin érnekler gelistirmistir. Leonardo da Vinci bedenin farkli bélimlerini
bir araya getiren baglarin incelenmesine oncelik vermistir. Daha sonralari 1870 yilinda Quétele
(Kutel) adli Belgikall antropolog yetigkin insan dlgulerini ve bunlarin aralarini karsilastirmali olarak
inceleyerek ortalama bir sayi elde etmistir. Sonucta ideal insan figlrintn orantilari “yedi buguk
baslik kanon”a gore hesaplanmistir. 20. ylazyilin baslarina gelindiginde Stratz adl bilim adami
Onceden secilen bir grup denekte yaptigi arastirmalarda ideal insan o6lglsiunid “sekiz baslik ka-
non” olarak saptamistir. ideal insan &lgiileri olan “sekiz baslik kanon” daha sonra tartismalara
yol agmayacak sekilde kabul edilmigtir. Durer’in ¢izmis oldugu “sekiz baslik kanon” ile giinimuz
sanatcilarinin kullandidi “sekiz bas modulli” cagdas kanonla ayni 6zellige sahiptir (Gorsel 4.16).

Tijen Sevil. (2008). Rénesans ve Barok Resim Sanatinda insan Anatomisinin Usluplara Gére Yorumlan-
masi, Yiiksek Lisans Tezi, Dokuz Eyliil Universitesi Egitim Bilimleri Enstitiisii, [zmir isimli kaynaktan alinarak

komisyon tarafindan diizenlenmistir. 11.12.2017

1 1

2 2

3 3

4 4

5 5

6 6

. 7

1/2 8
Gérsel 4.15: Davud Heykeli, 1501 -'1 504, Goérsel 4.16: Ayrinti (Dort
Michelangelo, Akademi Galerisi, Italya Havari), 1526, Diirer, Alte

Pinakothek Mtizesi, Miinih
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Kafa 6l¢u araci olarak kullanildiginda viicudun boélimileri sunlardir:

On gévde: Ug bas boyu uzunlugundadir. Bacak arasindan iki omuz arasina cizilen dikey bir
¢izgi iki memeyi ortadan ayirir, gébek gukurundan gecgerek bacak arasini ikiye boler (Goérsel
4.17).

Arka beden: Ug buguk bas boyu uzunlugundadir. iki omuzun ortasindan kuyruk sokumuna
indirilen dikey bir cizgi kirek kemiklerinin arasindan bel adelelerinin ortasina, oradan da bel
kemiginin Ustiinden gecgerek tam kuyruk sokumunda son bulur (Gérsel 4.18).

Boyun: Dik duruldugunda yarim bas boyu uzunlugundadir. Ceneden baslayip girtlakta sona
erer (Gorsel 4.19).

Kol: iki arti (ic ceyrek bas uzunlugundadir. Bilekten baslayip ¢izgi gébek hizasinda olan dir-
sekten gecer ve omuzda son bulur. Bilek, bacak arasi hizasindadir. Elin boyu, % bastir. Bdy-
lece bir kolun tam uzunlugu t¢ buguk bas uzunlugundadir (Goérsel 4.20).

Bacak: Dort bas boyundadir. Kalcadan asik kemidi hizasina kadar olan ¢izginin ortasi diz
kapagi hizasina rastlar. Ayak yuksekligi 4 bas buyukluginde olup bir bacadin tam boyu, dort
arti bir ceyrek bas bayUklGguna bulur (Gorsel 4.21).

El: Bas boyunun % boyunda ya da ¢ene hizasindan alin saglarinin ¢ikis noktasina olan me-
safe kadardir (Gorsel 4.22).

Ayak: Ayagin boyu kolun alt kismi ya da bir arti bir ¢eyrek bas uzunlugundadir.

1/2

1 1

2
2

3
3

1/2
Gorsel 4.17: On gévde 6lgiisti Gorsel 4.18: Arka beden 6lglisli Gorsel 4.19: Boyun élgiisi



1/4

1/4

Goérsel 4.20: Kol 6lgtisti

3/4

1/4

Gorsel 4.21: Bacak 6lglisti

Gorsel 4.22: El élgiisti

Gorsel 4.23'te gorduguniz gibi atdlyenizde canli model kullanarak insan bedeninin oranlarini
inceleyeceginiz etutler yapiniz.

Calismalarinizda farkli modeller kullaniniz.
Tamamlanan galismalari 6gretmeniniz ve arkadaslarinizla birlikte degerlendiriniz.
insan bedeninin oranlari ile ilgili bilgileriniz ve cizimlerinizden edindiginiz gézlemlerinizi sinif
ortaminda arkadaslarinizla paylasiniz.

Gorsel 4.23: Atélyede modelden desen ¢alismasi
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4.1.3. Farkh Duruslarda Figur Etditleri

« Figur resmi nedir?

» Figuratif resim nedir? Arastiriniz.

* Atdlye 6gretmeni gézetiminde hazirlanacak tuval i¢cin malzeme temin ediniz. Temin edilmesi
gereken malzemeler: ylzde yiz pamuklu veya keten kumas (en az 100x120 cm), bos bir tu-
val gcergevesi (en az 80x100 cm), 250 gram beyaz plastik boya, 250 gram beyaz plastik tutkal
(veya sadece gesso), malzeme karistirmak icin kap, firga, ince zimpara, zimba ve zimba teli.

Sanat tarihinde usta olarak adlandirilan ressamlarin figiratif kompozisyonlarindaki her karak-
ter icin ayri model kullandigini biliyor muydunuz?

Tuval Hazirlama

Gorsel 4.24: 1. asama Gérsel 4.25: 2. asama Gérsel 4.26: 3. asama

* Pamuklu bezi bos tuval gergevesine (saseye) iyice gererek
cercevenin yanlarindan ya da arka kenarindan zimbalayiniz
(Gorsel 4.24).

* Bos kabin igine plastik boya ve tutkali (ya da gessoyu) esit
oranlarda dokinulz (Gorsel 4.25).

* Karisiminizi su ile incelterek koyu bir st kivamina gelinceye
kadar karistiriniz (Gorsel 4.26).

*  Olusturdugunuz bu karigimi bezinizin Gzerine genis bir firga
ile iyice yedirerek slrindz. Sirmus oldugunuz astar kuruduk-
tan sonra bu islemi bes defa tekrar ediniz (Gorsel 4.27).

Gorsel 4.27: 4. asama
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Gorsel 4.28: 5. asama Gorsel 4.29: 6. asama Gérsel 4.30: 7. asama

* En az bes kat olarak surdiginiz astarin doygunlugundan
emin olmak igin 6gretmeninizin onayini aldiktan sonra tuval
ylzeyini sifir numara zimpara ile hafifce zimparalayiniz (Gor-
sel 4.28).

e Tuval hazirlama isleminiz tamamlanmistir.

» Daha sonra ¢ok sayida eskiz yapabilmek i¢in hazirladiginiz
tuvali cercevesinden sokunuz (Gorsel 4.29).

* Tuval bezinizi, 30x30 cm dlgulerine yakin kare veya dikdort-
gen kugUk parcalarda keserek kiguk tuvaller olusturunuz
(Gorsel 4.31).

Figur Etiitleri Gérsel 4.31: 8. asama

Gorsel 4.32: 1. asama Gorsel 4.33: 2. asama

» Kuglk parcgalar seklinde hazirladiginiz tuval bezinizi bir altlik Gzerine zimbalayip resim yapa-
caginiz alani kagit bant ile gergeveleyiniz (Gorsel 4.32).

* Resim yapacaginiz yuzeyi resminize hakim olacagini dusundigunuz bir renkte akrilik boya ile
boyayiniz [(6r. ochre veya sienna) Gorsel 4.33].
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Resim yapmak, ilk denemelerde genellikle basarisizlikla sonuglanan bir sey gibi gorilebilir.
Fakat tatmin edici bir yogunlukta calisarak 6z elestiri yapabilir ve rehberlik eden 6gretmen
dikkatli bir sekilde dinlenirse kisa surede ilerleme kaydedilebilir.

Bir dnceki etkinlikte elde edilen ¢ok sayida kuguk tuvallere bu etkinlikte klguk olgulerde gok
sayida figir etiitleri yapilmaktadir. iclerinden hosa gitmeyen galismalar gikabilir. Ancak en az
birkag tanesi sizi mutlu eden ¢alismalar olacaktir. Figur resimlerinde ustalasmanin yolu dik-
katli ve ¢ok sayida anatomi ¢alismalari yapmaktan gegmektedir. Hazirlanan kiglk tuvaller bu
imkani saglayacaktir.

Gérsel 4.34: Ornek Goérsel 4.35: Ornek Goérsel 4.36: Ornek

calisma A, ilk asama calisma B, ilk asama calisma C, ilk asama
Bir arkadasiniz ya da yakininizdan size model olmasini rica ediniz. Onlara uygun goérdugunuz
bir durus ve mekanda poz verdiriniz. Bunu yaparken isik ve renklere 6zen gdsteriniz.
Konturlarla kesin bir form verme telasina dismeden koyu alanlari vurgulayarak resmini yapa-
caginiz figr ve kompozisyonu lekesel olarak tuvalinize yerlestiriniz (Gorsel 4.34, 4.35, 4.36).
Genel formlari konumlandiriniz. Hizli ve serbest firga tuslari ile figir ve mekana iligskin belli
bagli formlari belirleyiniz.
Modelinizi dikkatlice inceledikten sonra kompozisyon kurallarina uygun olacak sekilde figurtn
tamamini ya da bir bdlimUn0 en basit leke hali ile kadrajiniza yerlestiriniz. Mekan ve mekan
elemanlarini da yine ayni sekilde lekesel olarak belirleyiniz. Bu iglemi akrilik boya ile gercek-
lestiriniz (Gorsel 4.37, 4.38, 4.39).

Gorsel 4.37: Ornek Gérsel 4.38: Ornek Gérsel 4.39: Ornek
calisma A, ikinci asama calisma B, ikinci asama calisma C, ikinci asama

Bu asamada leke alanlari ve yapisal detaylarla ilgili en dogru anlatimi bulmaya c¢alisiniz. Ak-
rilik boya daha sonraki agsamalarda kullanacaginiz yagl boya malzeme ve renklerinin istenen
hale gelmesine olanak saglar.



* Dogrudan ve spontane (kendiliginden) firca tuslari uygulayiniz. Detaylara girmeden sadece
ana renk alanlarinin yerlestirmesini yapiniz. Arka plani tamamen boyadiktan sonra ilk katlarin
Uzerine yeni tonlar surebilirsiniz.

Gérsel 4.40: Ornek Gérsel 4.41: Ornek Gérsel 4.42: Ornek
calisma A, lglincii asama g¢alisma B, lglincli asama g¢alisma C, lglincii asama

* Buasamadan itibaren yagli boya ve malzemeleri kullaniniz.

* Isik-gdlge, oran-oranti, mekan elemanlari, espas ve tUm yapisal 6zelliklerle ilgili her turll so-
rununuz hakkinda kararlarinizi bu asamada verip netlestiriniz.

» Cok keskin kontrastlar yaratmadan farkli renkler yavas yavas birbirine karistiriimali ve kesik
cizgiler halinde yan yana ve Ust Uste surulerek tonlar birbiri ardina siralanmalidir.

» Butln detaylari cozmeden 1sikli alanlara gegcmeyiniz. Zemin ve arka plandaki tim renk ve ton
kontrastliklarini tamamlayiniz. Ana renk formlariyla zemini tamamen kapatmadan detaylara
gegcmemelisiniz. Yizeydeki boyanin ¢ok yodun olmamasina 6zen gosteriniz (Gorsel 4.40,
4.41,4.42).

Gérsel 4.43: Ornek Gorsel 4.44: Ornek Gorsel 4.45: Ornek
calisma A, son asama calisma B, son asama g¢alisma C, son asama

* Son asamada daha yogun renklerle doymus boyanin tipik canlihgini hissettiren kalin nihai
tuslar atiniz. En 1sikh kisimlari ve zithklari tamamlayiniz. Uyguladiginiz farkli tonlari yumusak
firca surUsleriyle birbirine yedirdikten sonra daha kalin boya surUsleri ile resminizin diri go-
rinmesini saglamaya calisiniz. Béylece bir tarafta doymus renkler ve dogrudan uygulamalar,
diger tarafta ise tamamen birbirine gecerek karismis, kaynasmis renkler elde edebilirsiniz.

« Bu asama son yani final agamasidir. Her turli detaylandirmayi yapip resminizi sonlandiriniz
(Gorsel 4.43, 4.44, 4 .45).
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DERECELiI PUANLAMA ANAHTARI

Canli Modelden Calisma Unitesini degerlendirmek igin asagida listelenen dlgutlerin égrenci
tarafindan gerceklestiriime dizeylerini ifadenin karsisinda bulunan yere koyarak isaretleyiniz.

Ogrencinin Adi Soyadi:

Sinifi:
Numarasi:
DERECELER
OLCUTLER cok iyi iyi orta gelistirilebilir zayif
5 4 3 2 1
1 Farkl duruslardaki figur etitleri icin gerek-

li 6n hazirligi yapti.
Farkl duruslardaki figur etutleri icin mal-
zemeleri temin etti.
Tuval hazirlama asamalarini eksiksiz
tamamladi.
Hazirladigi tuvallere model karsisinda
4 |etutler yapti.
Calismayi renkle kurgularken 6n-arka
S |iliskisini, acik-orta-koyu duzenini, ilgi mer-
kezini, armoniyi dnemseyerek calistl.
Calismay! surdururken bilgi kadar sezgi-
nin de 6nemli oldugunu anladi.
Uygulama surecinde edindigi deneyimle-
rini arkadaslar ile paylasti.

OLCEK PUANI

Olgek puanini 100’liik sisteme déniistiirme islemi: Tablodan alinabilecek en yiiksek puan, her

bir kriter igin 5 puandir. 100’l0k sisteme ¢evirmek icin forml:
(Olgek puani x 100) / Alinabilecek en yiiksek toplam puan (35)= Puan

Degerlendirme: Olgekten100 lizerinden 70 aldiysaniz bu 6grenme igin basariniz yeterli diizeyde
demektir. 69 veya altinda puan almigsaniz ilgili 6nceki 6grenmeleri tekrar etmelisiniz.
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Canli Modelden Figlir Caligmasi

Tdm resim ¢alismalarinda konuyu kavraya-
mamak, resmi zorlastiran bir etmendir. Resmi
yapilan model, resim yapacak kigiye rehber ol-
malidir. Clnku resimle ilgili tim zorluklarin kay-
nagi, modelin formunun iyi anlasiilmamis olma-
sidir.

Desenden astar boya uygulamasina ve
resmin bitis asamasina kadar olan asamalarin
fotograflanan calismalari, Oneri niteligindedir
(Gorsel 4.46).

Atdlyenizde yapacaginiz bu ¢alisma ile ilgili
yol gostericiniz atélye 6gretmeninizdir. Clnku
resimde hicbir zaman tek dogru yoktur. Resim
sanatinin tarihini incelendiginde goérulen farkl
Uslup, ekol ve akimlar da bunu dogrulayan gés-
tergelerdir.

+ Tuvalinizin yuzeyine akrilik boya ile tek renk
zemin atiniz (Bu rengi resminize hakim
renklerden seginiz.). Tuval yuzeyine kullan-
diginiz bu katman hem astarinizi kuvvetlen-
direcek hem de sonraki asamalarda seffaf
boya uygulamalari ile alttaki rengin etkisine
duydugunuz ihtiyaci karsilayacaktir.

* Uygulayacaginiz yeni renklerin bulasarak
kirlenmemesi igin bu astar rengin kuruma-
sini bekleyiniz.

» Eskiz calisma aligkanliginiz yoksa yapti-
giniz resmin modelinizle en kiglk bir ilgisi
olmamasi mimkindir. Eskiz aliskanligi ka-
zanmis olan bir égrenci iseniz resimleriniz-
de tutarli sonuclar elde edebilirsiniz.

» Akrilik boya ile zemin rengi atmis oldugu-
nuz tuvalinizin Gzerinde kompozisyonunuz-
la ilgili belli bagh formlari yapilandirdiktan
sonra bu planlamanin igine deseninizi gizi-
niz (Gorsel 4.47). Bu desen modelin tuval
Uzerinde resimlenmesinin ilk basamagidir
ve dogru bir sonuca ulagsmak i¢in resminizin
en dnemli agamasidir.

Gorsel 4.46: Modelden desen calismasi, fotograf

Goérsel 4.47: Desenin tuvale gizilmesi, 6grenci ¢alismasi
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Konumuz insan figlrd oldugu ig¢in oranlar ve
anatomi en kuglk hatanizi affetmeyecektir. De-
sen, ilerleyen asamalarda gelistirmeniz, dolayi-
siyla Uzerine resim calismalarinizi yapilandir-
maniz gereken hazirlik agamasidir.

Alanlari net bir sekilde ayirarak ise baslamaniz
gereken bu gibi temalarda daha sonra boya-
larla gelistireceg@iniz buatin kisimlar teker teker
belirtmeniz gerekmektedir. Once genel cizgiler
atilimal, figtiriin formunu bigimlendirdikten son-
ra da golgelerin koyu alanlari belirlenmelidir
(Gorsel 4.48).

Figlr Gzerinde acik-koyu alanlari, akrilik boya
ile lekesel arastirmalar yaparak ¢ézmeye ca-
lisiniz. Mekan icindeki nesneleri de giziniz ve
Isikl alanlari bos birakiniz.

Desen igin kullandiginiz koyu tonu ayni zaman-
da tonlari farkhlastirmak icin de kullaniniz. Bu
a§amada gizimi tamamlam|§ ve g('jlgeleri (}Ok iyi Gorsel 4.48: Koyu alanlarin belirlenmesi
tanimlamis olmalisiniz.

Golge alanlari zemin renginin koyu bir tonu ile
boyayip 1sik alanlarini golgelere karistirmadan
kademeli olarak tonlandirmak isinizi kolaylas-
tiracaktir. Isikli alanlardaki renklerde kademeli
tonlandirma gercgeklestirmek icin akrilik boyani-
z1 su ile incelterek seffaflastirabilirsiniz (Gorsel
4.49).

Yagl boya kullanacaginiz i¢in saydam renkler
hazirlanmalidir. Boyay! bir miktar keten yagi
ya da hashas yagi ve saf terebentin ile hazir-
lamis oldugunuz karigsimla inceltiniz. Bdylece
renginiz seffaflasacaktir yani saydam bir etki
kazanacaktir. Bu sekilde en parlak tonlarin ca-
isildi§i saydam renkler elde edebilirsiniz. Bu
kademeli tonlandirma c¢alismasinda, zemin
renginin etkisinden de faydalanabilirsiniz. Ton-
larin batandyle birbirine karismasi gereken bu Gorsel 4.49: Isikl alanlarin belirlenmesi
tlr calismalarda, kaliteli ve yumusak bir fircanin

kullaniimasi énemlidir.
Palet Gzerinde terebentin ve yag ile incelttiginiz renklerle resme baslayiniz. Fakat renklerini-

zin ¢ok sivi olmamasina dikkat ediniz. Onceki asamada gélgeli alanlarin sinirlari belirlenmis
oldugu icin bu asamada yagli boya renkleri ile formlarin lokal renklerini belirleyiniz. Ancak
tuvalin tUm yuzeyini yaglh boya ile kaplamaniza gerek yoktur. Uygun alanlarda tuval ylzeyine
uyguladiginiz toprak renklerinden birakmalisiniz.



» Cilt Gzerindeki 1sikli kisma uygulayacaginiz renkleri palet Gzerinde dnceden hazirlayiniz. Yu-
zeyin kabasini, ochrea (okir) bir tutam kirmizi katarak elde edeceginiz turuncu tonuyla ¢aligi-
niz. Ayni rengi, cok az mavi ilave ederek ve hafifce yumusatarak kola da uygulayiniz.

* Mekan elemanlarinin gélgeli alanlarini koyu bir tonla boyayiniz. Golgeleri zenginlegtirmek igin
mavi ve ochre tonlari uygulayabilirsiniz.

Yuzun daha acik kismini, alin bolgesindeki golgeyle birlesip karisincaya kadar rétuslayiniz.
Burnu ise gdlgeyle guclu bir kontrast yaratmak icin aksine direkt firga tusuyla ¢alismaniz gerek-
mektedir. Bu nedenle dnceki boya katmani Uzerine daha kalin renklerle viicudu ¢alismaya bas-
layiniz. Her ne kadar yalnizca dokumanin olusturdugu ve sonradan gelistirilecek olan kivrimlarin
betimlenmesi gerekse de tisortlin 1sikli kisimlarint doymus beyaz firga tuslariyla ¢alisiniz.

Tisortlu calisirken beyaz rengi mavi tonlariyla biraz kiriniz ve dogrudan firga tuslari uygula-
yiniz. Kolun isikli ve golgeli alanlari arasinda guglu bir kontrast yaratiniz. Tonlarda kademeli bir
gecis uygulamaniza gerek yoktur. Planlar arasindaki bu gig¢li kontrast ¢ok sematik bir hacim
kazandirmaya yeterlidir (Gorsel 4.50).

Goérsel 4.50 Tamamlanmig ¢alisma (Zekiye Saykal)
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DERECELIi PUANLAMA ANAHTARI

Canli Modelden Calisma Unitesini degerlendirmek igin asagida listelenen dlgutlerin égrenci
tarafindan gergeklestiriime diizeylerini ifadenin karsisinda bulunan yere  koyarak isaretleyiniz.

Ogrencinin Adi Soyadi:

Sinifi:
Numarasi:
DERECELER
OLQUTLER cok iyi iyi orta gelistirilebilir zayif
5 4 3 2 1
1 Canli model galismasi icin gerekli 6n
hazirhgi yapti.
> Canli model galigsmasi icin gerekli malze-

meleri temin etti.

Canli modeli tuvale aktarirken kom-
3 | pozisyon, oran-oranti, ilgi merkezi gibi
0ge ve ilkelere dikkat etti.
4 | Canli model galismasini uygularken etkili
sonuca ulagsmanin planlamasini yapti.
Calismayi renkle kurgularken 6n-arka
5 [iligkisini, agik-orta-koyu diizenini, ilgi mer-
kezini, armoniyi onemseyerek calistl.
g |Galismayi strdurlrken bilgi kadar sezgi-
nin de énemli oldugunu anladi.
v Uygulama surecinde edindigi deneyimle-
rini arkadaslari ile paylasti.

OLCEK PUANI

Olgek puanini 100’liik sisteme ddniistiirme islemi: Tablodan alinabilecek en yiiksek puan, her
bir kriter icin 5 puandir. 100’lUk sisteme ¢evirmek icin forml:
(Olgek puani x 100) / Alinabilecek en yiiksek toplam puan (35)= Puan

Degerlendirme: Olgekten 100 lizerinden 70 aldiysaniz bu 6grenme igin bagariniz yeterli diizey-
de demektir. 69 veya altinda puan almigsaniz ilgili dnceki 6grenmeleri tekrar etmelisiniz.
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4.1.4. Figiir-Mekan iligkisi

Usta ressamlardan figur ve objelerin bir mekan icinde resmedildigi gorsel drnekleri arastirarak
bir dosya duzenleyiniz.

Figur ve nesnelerin, icinde bulunduklari mekana yeni anlamlar kazandirdiklarini biliyor muy-
dunuz?

+ Gorsel 4.51’i inceleyiniz.

» Figur ve nesnelerin yerlerini, yizeyde kapladiklari alanlari, birbirleri ile olan mesafe iligkilerini
soyleyiniz. Bu dlizenlemenin eserin butlintine olan katkilari ile ilgili disincelerinizi belirtiniz.

+ Sanat eserinde yer alan acgik-orta-koyu renk ve ton alanlarinin ytizeyde kapladiklari alanlari,
birbirleri ile olan oran ve mesafe iligkilerini sdyleyiniz. Bu dizenlemenin sanat eserinin batu-
ndne olan katkilari ile ilgili digtncelerinizi belirtiniz.

« On, orta ve arka planlarda yer alan tanimh (sandalye vb.) ve tanimsiz ( renk, ton vb.) bigim-
lerin yerlerini, birbirleri ile olan mesafe iligkilerini sdyleyiniz. Bu iligkinin nasil olusturuldugu ile
ilgili distincelerinizi belirtiniz.

* Sanat eserinde bicim, ton, renk, bosluk-doluluk, aralik-mesafe, hareket vb. zitliklar nerelerde
ve ne sekilde kullaniimigtir? Gézlemlerinizi sGyleyiniz. Bu dizenlemenin sanat eserinin butu-
nune katkilari ile ilgili duguncelerinizi belirtiniz.

* Ylzeyde yer alan figlr ve nesnelerin anlam iligkileri var midir? Bu durumun figir-mekan iligki-
sine katkilari neler olabilir? Dusuncelerinizi soyleyiniz. Bulgularinizi sinif ortaminda arkadas-
larinizla paylasiniz.

Goérsel 4.51: Mektup Okuyan Kadin, 1663,
Johannes Vermeer, Rijk Miizesi, Hollanda
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Mekan; varliklarin iginde yer aldigi tim sinirli bayuklikleri icine alan ugsuz bucaksiz buyUk-
lUk, bosluk ve uzayin sinirlanmig pargasi anlamlarina gelir. Ayni zamanda mekan, mimarinin bir
parcasidir.

Mekan; ic mekan, dis mekan, kentsel mekan gibi ¢gesitlere ayrilabilir ve kiltir, sosyoekonomik
diizey, zaman ve bunlarin yani sira moda gibi ¢cok sayida faktorden etkilenerek sekillenir. Ayni za-
manda bir iletisim bicimi olan mekan salt bir mimari kavram olmanin étesinde insan ve nesneyle
olan iligkisi ile de anlam kazanir.

Resim sanatinda figlir ve nesneler, ylzey Uzerine dizilerek belirli bir mekan igerisinde algilan-
makta ve anlamli hale gelmektedir. Boyanin ylzeye surtlmesiyle bosluk ve derinlik yanilsamasi
yaratilarak mekan etkisi olugturulmaktadir. Buna bagl olarak ylzey uzerinde renk, ¢izgi, 11k ve
goblge gibi kompozisyon 6gelerinin farkh sekillerde ve etkide kullaniimasi ile resimde mekan etkisi
yaratiimaktadir. Mekan; mas-espas (doluluk-bosluk), derinlik, uzay, atmosfer, alan, aralik-mesafe,
perspektif gibi kavramlarin karsihgidir. Mekan; boslugun karsiligi olarak disunaldiginde boslugu
goruandr kilan sey, onun nesnelerle doldurulmus halidir. Bu anlamda mekan, sinirlari nesnelerin
birbirleriyle olan konumlari dlgisinde belirlenmis bir alandir. Mekanin algilanigi da bu yolla ger-
ceklesir. Nesnelerin birbirlerine gére konumlari ve iliskileri tarif edilirken aslinda mekanin kendisi
tarif edilmis olur.

Sanatgi, mekan bilgisini dogadan yaptigi gézlem ve etitler ile gelistirir. Resim kurgularinda bu
birikimini kullanarak onu sectigi tema dogrultusunda yeniden gekillendirir.

Edvard Munch’un 1889’da yaptigi “Bahar” isimli eserinde (Goérsel 4.52) tema segiminin figur-
mekan kurgusunu nasil sekillendirildigi soyle acgiklanabilir: “Hasta kizi pencerenin hemen dninde
betimlemis, iceriye 1s1k ve esinti giriyor. Ve perde hafif¢e sisiyor, tim odayi dolduruyor. Isik, esinti
ve gigekler yasama bagliligi simgeliyor. ilkbaharin kendisi hayatin en énemli sembollerinden biri.
Bu guzelligin karsisinda kiz zayif ve caresiz pencereye bakmiyor, kaderini kabullenmis gorinu-
yor.”

Edvard Munch; mekan, renk, ton, figlir, nesneler ve kompozisyonu bu tema dogrultusunda
bigimlendirmigtir.

Gorsel 4.52: Bahar, 1889, Edvard Munch, Ulusal Miize, Oslo
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Gorsel 4.53, 4.54 ve 4.55'i figir-mekan iligkisi baki-

mindan inceleyiniz.

Sanat eserlerinde yer alan figurlerin bulunduklari
mekanlari tarif ediniz. Bu mekanlarin icerik olarak fi-
gurlerle nasil bir bagi vardir? Bu icerik birlikteliginin fi-
gur mekan iliskisine katkilari nelerdir?

Sanat eserlerinde kullanilan agik-orta-koyu ton ve renk
alanlarinin yerlerini, oran iligkilerini, birbirleri ile mesa-
felerini gosteriniz. Bu diizenlemenin figir mekan iliski-
sine katkilarini sdyleyiniz.

Eserlerde bulunan figurlerin renk ve ton degerleri diger
alanlarda kullaniimig midir? Gdsteriniz. Bu dizenle-
menin figir mekan iliskisine katkisini sdyleyiniz.
Eserlerde kullanilan tanimli (sandalye, kdpek, kova
vb.) ve tanimsiz (acik-orta-koyu renk ve ton degerleri)
bigimleri blyUk-orta-kiglk iligkisi agisindan inceleye-
rek bu dizenlemelerin figlir mekan iligkisine katkilarini
soyleyiniz (Ornegin Gorsel 4.53'te bulunan kdpek figi-
rd tek basina bir alan kapladigi gibi yiztinde ve boy-
nunda bulunan acik tonlar, gdévdesinde ve yuzunun iki
yaninda bulunan koyu tonlar da ayri ayri alanlar kap-
lamaktadir.).

Sanat eserinde bigim, ton, renk, bosluk-doluluk, ara-
lik-mesafe, hareket vb. kompozisyon dgeleri ve tasa-
rim ilkeleri nerelerde ve ne sekilde kullaniimistir? Bu
dizenlemenin figir mekan iligkisine katkilari nelerdir?

Gérsel 4.53: Prens Baltasar Carlos, 1635, Die-
go Velazquez, Prado Miizesi, Madrid

Sanat eserlerini 6n, orta ve arka plan dizenlemeleri agisindan izleyerek bu iligkinin nasil ve
ne sekilde saglandigini séyleyiniz. Bu diizenlemenin figlr mekan iliskisine katkilarini sdyleyi-
niz. Bulgularinizi sinif ortaminda arkadaslarinizla paylasiniz.

Gérsel 4.54: Su Sarnici, 1733, Jean Goérsel 4.55:Yazan Bayan, 1665, Jan Vermeer van

Simeon Chardin, Ulusal Galeri, Londra

Delft, Ulusal Galeri,Washington

127



Ole¢me ve Dejerlendirme

A. Asagidaki cumlelerde bos birakilan yerlere dogru sézcugu veya sozciikleri yaziniz.

1. Yetigkin bir erkek anatomisinde figtirtin iki omuzu arasindaki mesafe “......... ” uzunlugunun
iki katidir.

2. Bir yetigkinin kulaginin uzunlugu “.......... ” uzunluguna esittir.

3. Ug aylik bir bebegin boyu “......... ” uzunlugunun Ug¢ kati kadardir.

4. Asagida verilen iskelet sistemine ait gorsellerin anatominin hangi pargasina ait oldugunu
gorselin altindaki alana yaziniz.

5. Asagida verilen kas sistemine ait gorsellerin anatominin hangi pargasina ait oldugunu
gorselin altindaki alana yaziniz.

B. Asagida acik uclu sorularin cevabini ilgili alana yaziniz.

6. “Tark Dil Kurumunun sdzligunde kimlik; “Toplumsal bir varlik olarak insanin nasil bir kimse
oldugunu gosteren belirti, nitelik ve 6zelliklerin bitlini” olarak tanimlanmaktadir.
Bir insanin fiziksel 6zellikleri bize kimligi ile ilgili bilgi verir mi? Nasil? ilgili alana yaziniz.

7. Bir figurin mekan icinde resmedilmesini figlir-mekan iliskisi agisindan karsilastirarak ilgili
alana yaziniz.

Cevaplarinizi cevap anahtariyla karsilastiriniz. Yanhs cevap verdiginiz ya da cevap ve-
rirken tereddt ettiginiz sorularla ilgili konu ya da faaliyetleri geri donerek tekrarlayiniz.
Cevaplarinizin timu dogru ise bir sonraki 6grenme faaliyetine geciniz.
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Derinlik

Mas
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* Unite Béliimleri
5.1. ig Mekan Etiitleri ve i¢ Mekana Yonelik
Caligmalar
5.1.1. Ig Mekan (Interior) Nedir?
5.1.2. i Mekana lliskin Gozlem
5.1.3. Nesne-Figiir-ic Mekan lligkisinde
Cizgi ve Renk Perspektifi




Hazichk Galiymansn

Roénesans’tan (Yeniden Dogus) empresyonizme (izlenimcilik)
kadar yasanmis olan dénemlere ait i¢c mekan konulu ¢alismalardan

o.0
ornek gorseller arastiriniz. Buldugunuz gorsellerin kompozisyonla-
m @ rindaki farkliliklari inceleyiniz.
Godrsellerin kompozisyonlarinin geometrik kurgularina ait eskiz-

ler giziniz.
Dikkat Gekme

ic mekan resimleri ve perspektifteki ustaligi ile taninan Johannes Vermeer'in fotograf makine-
sinin ilk atasi olan “camera obscura”yi (kamera obskura) kullanmis oldugunu biliyor muydunuz?

. Hazichik Etkinlici M

Gérsel 5.1 ve 5.2'de farkli ddnemlerde yapiimis i¢ mekan calismalarina yer verilmistir. ince-
leyiniz.
» Gorselleri kargilastirarak kompozisyondaki geometrik kurgu ile mekanin anlatimindaki ben-
zerlik ve farkliliklari séyleyiniz.
* Gorsellerin basit geometrik kurgularini giziniz.

Gorsel 5.1: Beklenmedik Ziyaretgiler, 1884-1888, Gérsel 5.2: Moulin Rouge’da, 1892-1895, Henri de Toulouse
llya Repin, Tretyakov Galeri, Moskova Lautrec (Henri d6 Tuliiz Létrek), Sanat Enstitiisti, Chicago




Leonardo da Vinci’den Osman Hamdi Bey’e ic Mekan

Mekan kelimesinin kavramsal kokleri Antik Yunan felsefesine dayanmaktadir. Aristoteles;
mekani seylerin oldugu yer, “kap” olarak tanimlamistir. Aristoteles’e gore “seyin” bulundugu yer o
“seyi” kucaklayip sarmaktadir. Bu gorise dayanilarak Orta Cag’da bog mekanin var olamayacagi
savunulmustur. Cismin bulundugu herhangi bir yer mekandir.

Mimari bir terim olarak mekan, insani ¢evreden belli bir dlcide ayiran ve icinde eylemlerini
surdirmesine olanak kilan bosluk olarak tanimlanir. Ancak felsefi ve fiziksel agidan ele alindigin-
da somut bir kategoride degerlendirilmektedir.

15. ylzyila kadar resim sanatinda mekan iki boyutludur. Giotto’nun resimleriyle birlikte yeni bir
ifade bicimi ortaya ¢cikmaya baglamistir. Bdylece italya’da Rénesans’la birlikte Oklid geometrisine
dayanan perspektif ortaya ¢ikmig, mekan ug¢ boyutlu hale gelmistir.

Perspektife dayall bir mekan kavrayisi Rénesans’ta ortaya ¢ikmistir. 15. ylzyilda ¢ok kagigli
perspektif kurallar figlirG bir meka&nda tasiyabilecek sekilde asagidaki gibi dizenlenmistir:

* Mekan kavrami; derinlik, espas, perspektif gibi kavramlarla ele alinmistir.

» Espas; iki ya da U¢ boyutlu bir eserdeki figir, motif, cisim gibi tim elemanlarin arasindaki
bosluk, uzaklik ve dn-arka iliskisini ifade eden sanatsal bir terimdir.

» Perspektif ise resim sanati araglariyla birlikte ylizeye derinlik duygusu uyandiracak sekilde
resmetmedir.

Perspektif kurallarinin genislemesi ve mekanla ilgili digtncelerin artmasiyla Ronesans res-
minde daha 6nce dusunilmeyen ozellikler gelismeye baglamistir. Mantegna, i¢ mekan anlatim-
larindaki sistemli c6zimleme arayisi ve figurlerin kisaltimli ¢izimleriyle dogal mekan gorintisini
yaratmaya basglamigstir. Leonardo da Vinci, resimlerinde énemli olan figrleri ve nesneleri 6n plan-
da tutup mekanla ilgili unsurlari dnem derecelerine gore arka planda ele almistir.

ic mekanda isik bazen giin 1s1ginin igeri girmesiyle bazen de mekan igindeki yapay isikla bir
atmosfer yaratir ve tek kaynaklidir. Bu ylzden renkler arasi gegisten ziyade acik-koyu iligkisine
onem verilmistir. Rengin renkle olan degisimiyle ortaya ¢ikan kromatik 1sik, dis mekan resminde
daha ¢ok kullanilmistir.

Goérsel 5.3: Son Aksam Yemegi, 1495-98, Leonardo da Vinci, Santa Maria delle Grazie

Rdénesans resminde diuzlemsel mekan yanilsamasi gorilir. Leonardo da Vinci’'nin “Son Ak-
sam Yemegi” eseri ic mekanin resim kompozisyonuna dahil oldugu ilk resimlerden biridir (Gorsel
5.3). Bu resimde mekan karsidan gdrtulmektedir. Yemekhaneye vuran dogal 1sik ayni zamanda
masayi aydinlatmaktadir. Isik ve mekan arasindaki tutarlilikla dogal mekan yanilsamasi saglan-
mistir.




Rafaello’nun “Atina Okulu” resminde merkezi perspektifle betimlenen kubbeli salonlarda 6z-
glr bir tartisma ortaminda bir araya gelen bilginler ve sanatcilarla yedi liberal sanat dalinin ayni
¢ati altinda birlesmesi tasvir edilmistir. Bu liberal sanatlar; gramer, retorik, diyalektik, mizik, arit-
metik, geometri ve astronomidir. Resimde bazi figlrlerin kimlikleri belliyken diger figrlerin kimlik-
leri varsayima dayalidir. Resmin odaginda realist Aristoteles ve idealist Platon bulunur. Resimde
Aristoteles yeri, Platon ise gogu gostermektedir (Gorsel 5.4).

Gorsel 5.4: Atina Okulu Fresko, 1511, Rafaello

Barok resimde derinlemesine mekan yanilsamasi goérulur. Barok resim Uslubunu olusturan
acik kompozisyon anlayisi, resimsel mekan ve gergcek mekan olgularini birbirine baglamistir. Isik
etkisiyle ortaya cikan golgeler, izleyiciye mekan duygusunu hissettirir (Gorsel 5.5).

Tintoretto’'nun “Son Aksam Yemegi” eserinde bakis agisi sola kaymistir. Resimdeki formlar
kompozisyon agisindan diyagonal bir dizenlemeye sahiptir.

Gorsel 5.5: Son Aksam Yemegi, 1592-94, Tintoretto, San Giorgo Maggiore, Venedik




Goérsel 5.6: Aziz Matta’nin Gagrisi, 15699-1600, Gérsel 5.7: Meditasyondaki Filozof, 1632,
Caravaggio, San Luigi dei Francesi, Roma Rembrandt, Louvre Miizesi, Paris

“Aziz Matta’nin Cagrisi” ruhani boyutu ylksek bir resimdir (Goérsel 5.6). Caravaggio, bunu,
kullandigi renklerle olusturmustur. Ger¢cek mekan ve resimsel mekan arasindaki iliski Caravag-
gio’nun resminde hayal ve gercegi birbirine baglamistir.

Rembrandt’in resimlerinde olaylar genellikle ic mekanlarda gecer (Gorsel 5.7). Sanatgi, 15131
kendine has bir teknikle kullanir. Bunun yaninda acik-koyu iliskisi kullanarak resimlerindeki duy-
gusal etkiyi ve derinligi arttirmistir. Resimlerinin her yerini aydinlatmayan ressamin aydinlattigi
alanlarin 1191 nereden aldigi ¢ogu zaman belirsizdir. Isik, sembolik bir anlam tagimaktadir.

Gérsel 5.8: Dokumaci Kadinlar, 1655-60, Gorsel 5.9: Miizik Dersi, 1662-65,Vermeer,
Diego Velazquez Prado Miizesi, Madrid Kraliyet Koleksiyonu, Birlesik Krallik

Velazquez'in “Dokumaci Kadinlar” resmi, bilinen en eski fabrika resmidir. Bu resimde kagici,
anlik hareketler ilk kez ele alinmistir. Taze boya surisu, akici teknigi Velazquez’in resim sanatina
getirdigi yeniliklerden biridir (Gorsel 5.8).

Vermeer, Barok Dénem igerisinde daha acgik tonlarla resim yapmistir. Mekani énemseyen
ressam, mevcut duruma goére ayrintiyl 6n plana tasimistir. Barok Donem sanatgilarinin ifadeci
portre ve insan figurl ilgilerine karsin figlrin etrafindaki alanlara énem veren sanatgi; bilimsel
perspektifin butiin olanaklarindan yararlanmig, genellikle gundelik hayattan kesitleri betimlemistir
(Gorsel 5.9).




Vermeer’in resimlerindeki figlrlerle izleyici arasinda belirgin bir mesafe vardir. Figurler genel-
likle resmin tam ortasinda yer alir ve kenarlara degmez. Mekan, resmi dolduran bir dekor olmak-
tan ¢cikmistir. Mekan, basli basina bir aktérdir. Sanatc¢inin bazi resimlerinde figtirler mekanin bir
parcasi gibi durur.

Tark resminde Osman Hamdi Bey, Osmanli evinin i¢ mekanlarini resim sanatina tasimis, ic
mekéanda eylemsiz, duragan figurler kullanmistir. Bunun yaninda ¢ini, hali, stisleme gibi birimleri
kullanarak bir mekan dokusu yaratmistir (Gérsel 5.10).

Gérsel 5.10: Harem, 1880, Osman Hamdi Bey

Hazirhk Galigmasn

Evinizin bolumlerini (mutfak, banyo, oturma odasi, yatak odasi vb.) farkl agilardan gézledik-
ten sonra eskiz defterinize ¢izimler yapip bir dosya hazirlayiniz.

Dikkat Gekme

Resim sanatinda i¢ mekan resimlerinin bir tir resmi oldugunu biliyor muydunuz?

—— Hazichk Etkinlioi N

Gorsel 5.11’i inceleyiniz.

» Gorseldeki gibi atélyenizden ve evinizden sectiginiz
kesitlerin gizimlerini yapiniz.

»  Cizimlerinizi akrilik boya ile boyayiniz.

* Boyamanizi yaparken agik-orta-koyu ton degerleri-
ni kullanarak derinlik etkisi olusturmaya 6zen gos-
teriniz.

Kullanilacak Malzemeler

35x50 cm boyutlarinda akrilik kagidi, akrilik boyalar,
firgalar, su kabi, bez veya slnger.

Gérsel 5.11: Sekerlikli ic Mekén, 2000,
Mark Karnes, Ozel koleksiyon




insanlarin barinma ihtiyaclarini karsilayan mekanlar, topluluklarin birbirine yaklasmasiyla
farkli ve cgesitli islevlere cevap verecek degisimler yasamistir. Bu mekanlar; toplumsal, kamusal
ve 06zel mekanlar olarak ayrilabilir. Toplumsal mekanlar, ayni yerde yasayanlarin ortak ihtiyaclari-
na cevap vermek amaciyla olusturulmustur (yollar, parklar, meydanlar vb.). Kamusal mekéanlar ise
ortak etkinlik alanlaridir (okullar, camiler, kiliseler, hastaneler vb.). Kisinin kendi kisisel begenisi ve
ihtiyacina cevap veren mekanlar da 6zel mekanlar (ev, ofis vb.) olarak adlandirilabilir.

Uc gruba ayrilan mekanlarin ortak yanlari hepsinin de duvar, tavan, kiris, kolon vb. mimari
Ogelerden olusmasidir.

Fransizca kdkenli olan interiore (enteriyo) kelimesi Tlrkcede “i¢, icerideki, i¢ yerlere ait” an-
lamlarina gelmektedir. Resim sanatinda interiore s6zcugu; figur, 6lidoga veya peyzaj resminden
¢ok mimaride i¢ mekan atmosferinin yorumlandigi kompozisyon tiri olarak tanimlanmaktadir.

Sanatcilar, ic mekani kendi donemlerinin 6zelliklerine ve anlayigina gore farkh bigimlerde ele
almisglardir. Bu mekanlar kimi zaman bir sarayin veya bir kilisenin i¢i kimi zaman sanat¢inin kendi
yasam alani olan atdlyesi olmustur.

Resimde mekanin icini gésterme isi, 17. ylzyilda yeni bir resim tlrine dénismustir. Bu d6-
nemde Hollanda’nin (Flaman) Avrupa politik yapisi icinde bagimsizlasmasi, burjuva sinifinin Ul-
kenin politik ve dini yapisi icinde bir tavir edinmesi; kimlik, kisilik, bagimsizlik disincelerinin aileyi
On plana ¢ikarmasi, bu resim tiriniin nemsenmesinde etkili olmustur. Avrupa sanatinda agirlikh
bir yeri olan dini resme karsit laik yonelimlerin bir yansimasi olarak da gelisme gostermistir. TUr
resmi iginde gelisen ve sembolik anlamlar tasiyan esyalarla bir hikayeyi anlatma anlayisi, esyala-
rin icinde bulundugu mekani da genigletmigtir. Bdylelikle bir portrenin veya dlidoganin arkasinda
kullanilan diz alan, mekan elemanlariyla yavas yavas genislemistir. Bu anlamda Jan Vermeer
basarili drnekler vermigstir (Gorsel 5.12). Resimde yer alan her mekan, eserin anlamini ve etkisini
glglendiren bir unsurdur.

Gérsel 5.12: Kendisi ve Modeli Klio, 1665-66, Jan Vermeer, Sanat Tarihi Miizesi, Avusturya




Uygulama Etkinligi

Gorsel 5.13'te verilen Osman Hamdi Bey’in eserini inceleyiniz.

+ Gorseldeki nesne ve figurleri farkl bir mekanda kurgulayiniz.

+ Gorseldeki mekani kullanarak figur ve nesneleri degistiriniz.

*  Kurgulamis oldugunuz kompozisyonlari akrilik boya ile renklendiriniz.

* Yaptidiniz bu degisikliklerin nesne ve figur iligkisi ile ilgili bilgilerinize ne gibi katkilari oldugunu
sOyleyiniz. Bulgularinizi arkadaslarinizla paylasiniz.

Kullanilacak Malzemeler
50x70 cm boyutlarinda mukavva, akrilik boya, firgalar, su kabi, bez veya siinger.

Goérsel 5.13: Kahve Ocagi, 1879, Osman Hamdi Bey




DERECELiI PUANLAMA ANAHTARI

ic Mekan Calismalari (Interior) tnitesini degerlendirmek igin asagida listelenen 6lgiitlerin 6g-
renci tarafindan gerceklestiriime diizeylerini ifadenin karsisinda bulunan yere koyarak isaret-
leyiniz.

Ogrencinin Adi Soyadi:

Sinifi:
Numarasi:
DERECELER
6 Lg U TL E R cok iyi iyi orta gelistirilebilir| zayif
5 4 3 2 1

1 Figur mekan kurgusu igin gerekli on ¢alig-
malari yapti.

> Figur mekan kurgusu igin gerekli malze-
meleri temin etti.

Hazirladigi 6n ¢alismalardan bir tanesini
secgerek tuvale desen yardimi ile aktardi.

Calismayi renkle kurgularken on-arka
iligkisini, figir mekan iligkisini, agik-orta-
4 koyu dlzenini, ilgi merkezini ve armoniyi
dusunerek boyadi.

5 Calismayi surdururken bilgi kadar sezgi-
nin de 6nemli oldugunu anladi.

6 |Figur mekan calismasini planladigi gibi
tamamladi.

7 Uygulama surecinde edindigi deneyimle-
rini arkadaslari ile paylasti.

OLGCEK PUANI

Olgek puanini 100’liik sisteme doniistiirme islemi: Tablodan alinabilecek en yiiksek puan, her
bir kriter icin 5 puandir. 100’lUk sisteme ¢evirmek icin forml:
(Olgek puani x 100) / Alinabilecek en yiiksek toplam puan (35)= Puan

Degerlendirme: Olgekten 100 izerinden 70 aldiysaniz bu égrenme igin basariniz yeterli diizey-
de demektir. 69 veya altinda puan almigsaniz ilgili dnceki 6grenmeleri tekrar etmelisiniz.




Hazirthk Galisman

Evinizin bolumlerini (mutfak, banyo, salon vb.) farkli agilardan gézlemleyerek renkli etutler
yaparak bir dosya olusturunuz.
Dikkat Gekme

Duz yuzeyde derinlik yanilsamasi yaratirken gizgi perspektifi kadar hava ve renk perspektifi-
nin de énemli oldugunu biliyor muydunuz?

—— Hazirhk Etkinlii I

Gorsel 5.14 ve 5.15'te yakin dénemlerde yapilmis, iki farkl teknik anlatimli gorsel verilmigtir.
inceleyiniz.
* Mekanlarin agik-orta-koyu leke degerlerinde gorulen farklilik ve benzerliklerini sdyleyiniz.
* Mekanlari mas-espas dengesi agisindan karsilastirarak benzerlik ve farkliliklari sdyleyiniz.
* Mekanlarda gortilen renk perspektifinin ele alinisindaki benzerlik ve farkliliklari sdyleyiniz.

Goérsel 5.14: Arles’deki Yatak Odasi, 1888, Vincent van Gogh Gérsel 5.15: ¢ Mekan, 1903-1904,
Felix Vallotton, Ermitaj Miizesi, Rusya

.
Acik-orta-koyu ton degerleri; 11k, renk, doku ve derinligi resim ylzeyinde gdstermenin en

etkili anlatim Ogesidir. Agik-koyular, ylzey olarak bir batunu bigimlendirip etkilesim ve iletisime

sokabilmenin teknik anlatim 6gesidir. Geometrik veya sekilsiz ylzeylerin herhangi bir gizim ya da

boyama araciyla kapatilarak i1sik-golge, doku-ylzey ¢izgileri, yon, dl¢u ve zithk ifadeleri plastik

leke elemani olarak tanimlanir. Bundan dolayi agik-koyular gorsel sekillendirmenin temel 6gesidir.
Leke seyrekligi, inceligi, acikligi, koyulugu, yogunlugu, Ust Uste binmeleri, ton gegisleri, ton

saydamliklari; iz olmayan leke hissi veren dizlik, girinti, ¢ikinti, iz ve dokular leke yapilasmasini

meydana getirir. Lekeleri syle siniflandirmak mimkuindur:

1. Pirizsuz lekeler: Yizeyin diz olarak planlanmasidir. Yedirme, armoni gegigleri (degrade)
yumusatma teknikleri olarak ifade edilir.

2. Dokusal lekeler: Yizeyde doku hissi veren, darbeli ya da yedirmeli tekniklerdir.

Cizgisel lekeler: Yizeyin cizgilerle leke hissi uyandiracak sekilde diizenlenmesidir.

4. Noktasal (puantilist) lekeler: Resim yiizeyinin nokta hissi veren leke darbeleriyle diizenlen-
mesidir.

w




Etkinlik

Gorsel 5.16’y1 inceleyiniz.

» Figarlerin bulunduklari mekanla ilgili ilk izlenimlerinizi sdyleyiniz.

* Mekanda figurlerin 6ncelikli olarak kullaniimasinin sanat eserine etkisi ve katkilari ile ilgili
duslncelerinizi sdyleyiniz.

» Figur ve nesnelerin mekandan ayrildiginda ortaya ¢ikan degisimle ilgili distincelerinizi soy-
leyiniz.

» Figur-mekan iliskisinden yola ¢ikarak kullanilan mekanin figlrlerin yasamlarina dair ne tar
ipuglari verdigini sGyleyerek bulgularinizi arkadaslarinizla paylasiniz.

Goérsel 5.16: Sarayda Beethoven, 1915, Halife Abdiilmecid Efendi

Uygulama Etkinligi

Gorsel 5.16’y1 dikkatlice inceleyiniz.

» Gorsel 5.16’nin figUrlerini yok sayarak 50x70 cm dlgulerinde resim kagidina gizimini yapiniz.

* Yaptidiniz gizimde figurleri kaldirdiginiz alanlar i¢in 25x35 cm dlgulerindeki resim kagitlarina
kendi figir eskizlerinizi yapiniz.

* Gorsel 5.16’nin figurlerinin yerine kendi figurlerinizi koyarak 70x100 cm olcllerinde tuvale
yagl boya tekniginde bir espiri kopyasi yapiniz.

Kullanilacak Malzemeler

70x100 cm tuval ve 25x35 cm olcllerinde resim kagitlari, resim kalemi, silgi, yagl boya, fir-
calar, su kabi, bez veya slinger, terebentin, sentetik tiner ve resim yagi.




A. Asagidaki coktan se¢gmeli sorular okuyunuz ve dogru segenegi isaretleyiniz.
C Aristoteles, mekéani seylerin oldugu yer, “kap” olarak tanimlamistir. Aristoteles’e
gore seyin bulundugu yer o seyi kucaklayip sarmaktadir. Bu gorusler temel alinarak Orta
Cag’da bos mekéanin var olamayacagi savunulmustur. Cismin bulundugu herhangi bir yer
mekandir........ ?
1. Yukaridaki metne gore Bedri Rahmi Eyiuiboglu’nun asagidaki dizelerinden hangisi bir
mekanda degildir?

A) Gul yanakh bebesini emziren melek yizli annecigin resmi

B) Ak ortlide elmalarin resmi

C) Akvaryumda su kabarciklarinin arasinda dolanan kirmizi baligin resmi
D) Mutlulugun resmi

E) Hicbiri

........ Rembrandt’in resimlerinde olaylar genellikle ic mekanlarda gecger. Sanatcl, 15131 ken-
dine has bir teknikle kullanir. Agik-koyu iligkisinin kullanimiyla resimlerindeki duygusal etkiyi
ve derinligi arttirmigtir. Resimlerinin her yerini aydinlatmamistir. Aydinlattigi alanlarin ¢ogu
zaman 1$191 nereden aldigi1 belirsizdir. Isik resmin iginden ¢ikmaktadir ve sembolik bir anlam
tasimaktadir.”

2. Yukaridaki metne gére Rembrandt’in eserleriyle ilgili agagidakilerden hangisi
dogrudur?

A) Her yeri aydinlatan gugli bir 1sik vardir.
B) Cok renk icerir.

C) Isik kaynagi belli degildir.

D) Zayf fakat etkili bir 1sik vardir.

E) Isik dnemsiz bir unsurdur.

Cevaplarinizi cevap anahtariyla karsilastiriniz. Yanlis cevap verdiginiz ya da cevap ve-
rirken tereddit ettiginiz sorularla ilgili konu ya da faaliyetleri geri donerek tekrarlayiniz.
Cevaplarinizin timu dogru ise bir sonraki 6grenme faaliyetine geginiz.




6. UNITE

COK FiIGURLU

CALISMALAR

.

* Kavramlar * Unite Béliimleri
Mekan 6.1. Cok Figurlu Eser Etiitleri ve
Kompozisyon Cok Figurlii Gahigmalar

6.1.1. Farkli Usluplarda Cok Figirlii Eser Ornekleri

6.1.2. Figirlerin Birbiri ile Olan lligkileri

6.1.3. Bir Mekanla lliskilendirerek Cok Figiirlii Renkli
Calismalar




6. COK FIGURLU GALISMALAR

6.1. Cok Figurliu Eser Etutleri ve
Cok Figurlti Calismalar

Hazichk Galiyman

Sanat tarihinin farkli dénemlerine ait ¢ok figrli kompozisyon
drneklerini arastirarak bir dosya dizenleyiniz.

Dikkat Gekme

m ﬁ&@ Sanat tarihinde birden fazla sanatginin farkli ddnemlerde ayni
temalari igledigini biliyor muydunuz?

I Hazichik Etkinligi

Sanat tarihinin farkli dénemlerine
ait ¢ok figlrli kompozisyon o6rnekleri
verilmistir. Inceleyiniz (Gérsel 6.1, 6.2,
6.3,6.4, 6.5, 6.6).

* Sanat eserlerini; tema segimi-fi-
gur, kompozisyon kurgusu-figur,
acik-koyu ton ile renk-figur kurgusu,
buyuk-kigik ile 6n-arka iligkisi-figlr
kurgusu ve mekan kurgusu-figlr
kullanimi  agisindan inceleyerek
bulgularinizi sdyleyiniz.

* Verilen sanat eserlerini figur kulla-
nimi agisindan inceleyerek bunlarin
hangi dénemlere ait olduklari ile il-
gili disuncelerinizi sdyleyiniz.

+ Sanat eserlerini birbirinden ayiran
estetik 6zellikler nelerdir? Bu 6zel-
liklerin sanat eserlerinin temsil ettigi
doénem ozellikleri ile nasil bir iligkisi
vardir? Dusuncelerinizi sdyleyiniz.

*  Coklu figur kullaniminin Gretilen
esere katkilari neler olabilir? Du-
suincelerinizi sdyleyiniz. Bulgulari-
nizi arkadaslarinizla paylasiniz.

Gérsel 6.1: Aziz Peter, Martha, Mary Magdalen ve Leonard,
1515, Correggio, Metropolitan Miizesi, New York




Gérsel 6.2: Cocuk Oyunlari, 1559, Pieter Brueghel, Goérsel 6.3: Masumlarin Katledilisi, 1638, Peter

Sanat Tarihi Miizesi, Viyana Paul Rubens, Alte Pinakothek, Miinih
Goérsel 6.4: Otuz Parga Glimiis, 1629, Gorsel 6.5: Yikananlar, 1918, Pablo
Rembrandt, Ulusal Galeri, Londra Picasso, Picasso Miizesi, Paris

Gorsel 6.6: Horatius Kardeslerin Yemini, 1784,
Jacques Louis David, Louvre Miizesi, Fransa




Figur, gorsel sanatlarda betimlenen varliktir. Figuratif resim; bir varligi, nesneyi, sahneyi be-
timler. Sanatta insan yasami, sanatsal bilgi ve becerinin merkezi olmus; insanin varligi ve ge-
lisimi figUratif dille ifade edilmistir. Resim sanatinin en temel sorunu insan yasaminin ve sanat
nesnesinin hangi somut iligkiler icinde yan yana geldigidir. Bu agidan sanatin baslica nesnesi,
insan bedeni oldugu kadar insanin toplum icindeki varligidir da. insanin topluluk iginde yasamaya
baglamasiyla birlikte topragin Griin vermesi, dogum ve 6lim Uzerine diisinme, doga olaylarinin
karsisinda tepki gosterme, Tanri fikrinin dogmasi gibi fikirler gelistikgce insanin yer aldigi cevre
icindeki kavrayigi da degismistir. Ruhani kavramlar ve toplumsal ortak kabuller bagladigi andan
itibaren sanatta figratif dilin dnemi artmistir.

Antik Dénem’den itibaren figlr, sanatin en énemli problemi olmustur. Figlr, bicimsel ideali
arama konusunda toplumlarda goérulen bazi ayrimlar disinda 20. yizyila kadar hep inang sistemi,
milli degerler ya da politik guciin bir gdstergesi haline gelmistir. Sanatta insan ve hayvan figuru;
insanin ya da hayvanin kendisinden daha dnemli ve sonsuzluga uzanan, yansittigi varhgin ait
oldugu varlik kategorisinin idealize edildigi daha degerli bir obje olmusgtur.

Orta Cag boyunca ilahi bir sistemin pargasi olan insan, Rénesans’la birlikte kendini sorgula-
maya baslamistir. Artik her seyin 6lgutl insan olmustur. Rénesans sanatcilari, iki ytzyil boyunca
insani hem fiziksel hem de tinsel varlik olarak incelemiglerdir. RGnesans insani, kisiliginin essizli-
ginden gurur duymus; bu, onu Orta Cag insanindan ayiran en temel nokta olmustur. insan kisili-
ginin 6n plana ¢ikariimasi Rénesans kiltlrel atmosferinin en temel 6zelliklerinden biri haline gel-
mistir. Rénesans’in en blylk performansi; dig dinyanin, doganin ve insanin kendisinin kesfidir.
Resimde iki boyutlu tasvir anlayisi kirilip gercekgci bir derinlik olusturulmustur. Erken Rénesans
resminde c¢ok figrli kompozisyon hakimdir ve Orta Cag disuncesinden izler tasiyan bir dlizen-
leme vardir. Birgokluk icinde yer alan insan figurt, kompozisyonun butinune siki sikiya baghdir.
Yiksek Ronesans Donemi'nde figlrler resim cercevesi icinde blyumuslerdir. Durgunluk icinde
bir hareket saglama amaciyla hareket, resmin dikey ekseni etrafinda, belli bir odak noktasinda
toplanmistir. Dénemin 6nemli sanatcilarindan biri olan Veronese’nin kalabalik figlirli kompozis-
yonunda dénemin &zelliklerini gérmekteyiz (Gorsel 6.7).

Gérsel 6.7: Kana’da Digiin, 15643, Veronese, Louvre Miizesi, Fransa
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Maniyerist kompozisyonlarda, Rénesans Dénemi’'n-
deki uyum ve dengeli formlar bozulmustur. Bu dénem-
de kilisenin 6nemi yeniden artmisg, resimlerde dinyanin
huzursuzlugunu verebilmek icin klasik kompozisyondaki
dengeden vazgecilmistir. Parmigianino’nun eserinde de
gOruldugu gibi figurlerde ifadeyi guclendiren deformas-
yonlar kullaniimistir (Gorsel 6.8).

Barok figir kompozisyonlarinin temel amaci, goéru-
neni gercekte oldugu gibi inandirici bir bicimde vermek-
tir. Barok sanatgisi, bu amacina Rdonesans sanatgisin-
dan ¢ok ayri yollardan varmayi basarmigtir. Maniyerizm,
barok sanata gecis evresi olmasina karsin temelde bir
ayrilik s6z konusudur. Maniyerizm, aydin bir toplulugun
Roénesans sonrasindaki estetik zevkine seslendigi hal-
de barok, blyuk kitlelere seslenen ve dinsel duyguyu
costurmaya yonelmis bir sanattir. Barok sanatinin ken-
dine 6zgu niteliklerinden biri, ROnesans’taki denge kav-
raminin ve uyumlu dl¢illerin tam tersi olan blyuk bigim
karsithklariyla yasam bulan bir hareketliliktir. Ronesans
sanatindaki huzur ve dengeye karsilik barok sanatinda
amag g6z kamastirmak ve sasirtmaktir.

Gérsel 6.8: Meryem ve Cocuk Isa, 1527-1529,
Parmigianino, Bologna Ulusal Galeri, italya

Barok resimde kompozisyon, yerini daginik ve diyagonal kompozisyona birakir. Resimdeki
hacim ifadesi 1s1k-gdlge ile elde edilir. Barok Uslupta i1sik, nesneyi betimlemektense ima etmeyi
tercih etmistir. Klasik sanat 1sik ve golgeyi desende oldugu gibi sekli belitmek i¢in kullanmistir.
Barok, 1s1gin bu yardimindan timuyle vazgecmeyip 1131 sekli belitme amaci disinda da kullan-
migtir. Donemin en dnemli sanatg¢ilarindan biri olan Rembrandt’in “Europa’nin Kagiriimasi” adli
eserinde Barok Dénemi’nin Uslup 6zelliklerini gdrmekteyiz (Gorsel 6.9).

Gérsel 6.9: Europa’nin Kagirilmasi, 1632, Rembrandt, Getty Miizesi, Amerika
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Neoklasik figlir kompozisyonlarinda do-

gaya sadik kalinmis ve ideal glzellik anlayi-

sI hedeflenmigtir. Figur kullanimi Rénesans,

kompozisyon kurgusu ise barok resmindeki

gibidir. Desene buylk 6nem verilmis, renk

ve boya ikinci plana itilmistir. Bunun yaninda

tuval, konuyu anlatan deseni belirginlestir-

mek amaciyla kullaniimigtir. Jacques Louis

David’in “imparatorigce Joséphine’in Tag Giy-

mesi” adli resmi, neoklasik Uslup 6zellikleri-

ni yansitan onemli bir eserdir (Gorsel 6.10). Gorsel 6.10: imparatorige Joséphine’in Tag Giymesi,
Romantik Dénem figiJr kompozisyonla- 1804, Jacques Louis David, Louvre Miizesi

rinda figur ifadeleri; gt¢ll, abartili ve yer yer deformasyona ugramistir. Bu dénemde resim, toplu-

mun alt kesimlerine hitap etmistir. Goya’nin eserinde goéruldigu gibi figur ifadeleri secilen temaya

uygun olarak gucli deformasyonlarla izleyiciye sunulmustur (Gérsel 6.11).

Gérsel 6.11: Biiylik Teke, 1820-1823, Goya, Delprado Miizesi, Madrid

Realist Donem figlr kompozisyonlarinda insan figuru, toplum iginde hangi rollere sahipse re-
simlerde de o rollere sahiptir. Figur, icinde bulundugu atmosferle birlikte resmedilmistir ve gergek
hayatta oldugu gibidir. Resimlerde abartiya yer verilmemis, idealizasyon disincesi ortadan kalk-
mistir. Donemin estetik 6zellikleri Gustave Courbet’nin eserlerinde gortlmektedir (Gorsel 6.12).

Gérsel 6.12: Orlans’ta Cenaze Téreni, 1849, Gustave Courbet, Orsay Miizesi, Fransa
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Farkli dénemlerde yasayan ve ayni temayi resmeden iki sanat¢inin eserlerini gérmektesiniz.

inceleyiniz (Gorsel 6.13 ve 6.14).

Sanat eserlerinde tercih edilen temayi sdyleyiniz.

Sanat eserlerini kompozisyon kurgusu-figir kullanimi, acik-koyu duzeni-figir kullanimi, ilgi
merkezi-figur kullanimi, renk armonisi-figlr kullanimi agisindan inceleyerek birbiriyle olan
benzerlik ve farkliliklarini sdyleyiniz.

Birden fazla figur seciminin sanat eserlerine etki ve katkisini sdyleyiniz.

Sanat eserlerinde kullanilan figarlerin birbirleri ile ve mekanlailigkileri ne sekilde saglanmistir?
Sanat eserlerinin hangi sanat dénemine ait oldugunu sdyleyiniz. Bulgularinizi arkadaslariniz-
la paylasiniz.

Gérsel 6.13: 3 Mayis 1808, 1814, Goya, Prado Miizesi, Madrid

Gérsel 6.14: Maximilien’in (Maksimilyin) infazi, 1868,
Edouard Monet, Sanat Tarihi Mtizesi, Mannheim
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6.1.2. Figiirlerin Birbiri ile Olan iligkileri

Diego Velazquez’e ait ¢ok figurli kompozisyon érnekleri arastirarak bir dosya olusturunuz.

Birden fazla figlriin bir arada kullanildigi kompozisyonlarda vurgunun yapildig figlr veya
figir grubunun yltzey Uzerindeki yerinin dnemli oldugunu biliyor muydunuz?

Diego Velazquez'e ait “Nedimeler” eserini (Gorsel 6.15) figur iliskilendirmeleri agisindan in-
celeyiniz.

* Yuzey uzerinde figlr ve figur gruplarinin nasil konumlandirildiklar ile ilgili g6zlemlerinizi soy-
leyiniz.

» Figurlerin yluzey tzerinde konumlandirildiklari yerleri g6z 6niinde bulundurarak dnem siralari
ile ilgili dislncelerinizi sdyleyiniz.

» Figurlerin 6nem siralari, konumlari diginda hangi plastik elemanlarla ifade edilmistir? Gozlem-
lerinizi sdyleyiniz.

» Figurlerin birbirleri ile olan iligkilerini, yon ve hareket, acik-orta-koyu duzeni, renk yakinhgi ve
karsithgi, 6n-arka iliskisi, figur hareketleri acisindan inceleyerek bu birlikteligin sanat eserinin
batunune katkilari ile ilgili duslncelerinizi sdyleyiniz.

* Secilen temanin figur iliskilendirmelerine etkisi ile ilgili dUstncelerinizi sGyleyiniz. Bulgularinizi
arkadaslarinizla paylasiniz.

Gérsel 6.15: Nedimeler, 1656, Velazquez, Prado Miizesi, Madrid
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+ Figur iligkilendirmelerinde verilen 6neriler géz 6nunde bulundurulur.

* Secilen tema dogrultusunda 6n hazirlik (kara kalem desen, sulu boya, pastel boya vb.) yapi-
larak asil galisma surecinde karsilasilabilecek sorunlar asgariye indirilir.

* Yapilacak ¢ok figlrli kompozisyonun agik-koyu diizeni 6n hazirliklarla planlanir.

» Figurlerin birbirleri ile olan iligkileri; figur hareketleri, acik-koyu yakinlik ve zitliklari, mesafe
iliskileri, dikey-yatay ve diyagonaller, renk yakinliklari ve zithklari, bigim zithklari, doku ve
ayrinti géruntuleri ile saglanir.

Velazquez'in Otuz Y1l Savasi’'ni (Breda) konu alan eserinde (Gorsel 6.16) figlr iliskilendirme-

lerini nasil yaptigini gérmektesiniz. inceleyiniz.

» Sanatcl, figurleri konumlandirirken nasil bir 6nem sirasi takip etmistir?

» Sanatcl, figlrlerin 6nem sirasini hangi plastik elemanlari kullanarak olusturmustur?

* Vurgunun yapildigi alan resim yilzeyinde nerede bulunmaktadir? Bu alanda bulunan figur
hangi plastik elemanlar kullanilarak diger figirlerden ayriimis ve onlarla iligskilendirilmigstir?

» Sanat eserinde yon ve hareket ne sekilde saglanmistir? Bu durumun figir iliskilendirmesine
katkisi nelerdir?

« Sanatcinin renk ve ton tercihi figir iliskilendirmesine nasil katki saglamigtir?

» Figur iliskilendirmelerinde sanatci, karsitliklari nasil kurgulamistir?

+ Kompozisyonun agik-koyu duzeni figur birlikteligine ne gibi katkilar saglamistir?

» Sanatgl, figlr tanimlamalarinda doku ve ayrinti zenginliklerini nerelerde nicin kullanmistir? Bu
durumun figur iliskilendirmelerine ne gibi katkisi olabilir? Séyleyiniz. Kazanimlarinizi arkadas-
larinizla paylasiniz.

Gérsel 6.16: Breda’nin Teslimi, 1634, Velazquez, Prado Miizesi, Madrid
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Hazirhk Galismasn

Desen defterinize bir tema dogrultusunda mekén iginde cok figlrli kompozisyon etutleri ya-
parak bir dosya dizenleyiniz.

Dikkat Gekme
Figurlerin birbirleri ile olan iligkileri kadar mekan ile olan iligkilerinin de 6nemli oldugunu biliyor
muydunuz?

I H azielikc Eblcinlici

Gorsel 6.17’yi inceleyiniz.

+ Kompozisyonda kullanilan agik-orta-koyu alanlarin yerlerini, birbirlerine ve bitine olan oran-
larini séyleyiniz.

+ Kompozisyonda kullanilan figur ve figur gruplarinin yerlerini, kapladiklari alanlari, ton deger-
lerini sdyleyiniz.

*  Kompozisyonda ilgi merkezi nerede ve ne sekilde saglanmistir? Soyleyiniz.

+ Tercih edilen temanin figur kullanimina ve figUrlerin iligkilendirilmesine olan etkisini sdyleyiniz.

* Verilen kompozisyonu figlir-mekan iliskisi agisindan inceleyerek bu birlikteligin nasil saglan-
digini sdyleyiniz.

» Siz de atélyenizde daha 6nceden segctiginiz tema ve 6n hazirliklar dogrultusunda kalabalik
figur calismasi yapiniz.

Gérsel 6.17: Kizlar Atélyesi, 1919-22, Omer Adil, Resim Heykel Miizesi, Istanbul
L




»  Figurli kompozisyonlarda verilen dneriler g6z 6éninde bulundurulmaldir.

» Secilen temaya uygun kara kalem, sulu boya, yagli boya 6n hazirliklari yapiimalidir.

*  Kompozisyonda kullanilan figurlerin secilen tema dogrultusunda yuzeye yerlestiriimesi 6nem-
senmelidir.

» Aclk-orta-koyu alanlarin yerleri birbirleri ve batiine olan oran iligkileri dn hazirliklar ile planlan-
malidir.

» Figurlerin mekanla ve birbirleri ile olan iligkileri, 6nem siralari tema dogrultusunda planlanma-
hdir.

» Kompozisyonda vurgunun nerede ve ne sekilde yapilacagdi énceden planlanmalidir.

* Isigin kompozisyonun bir elemani oldugu digunulimelidir.

* Ylzeyde kullanilan figir ve nesnelerin birbirleri ve mekan ile olan mesafe iligkileri hedeflenen
etkiye gore planlanmaldir.

» Dikeyler, yataylar ve diyagonaller ylzeyin iskeletini olusturur. Figlr ve nesneler bu iskelet
tzerinde sekillenir. Ust Uste, yan yana, ileri-geri yerlestirilen figlir ve nesneler bilgi ile sekille-
nebilecegdi gibi sanat¢inin sezgileri de bu diizenlemede etkili olmalidir.

« Tercih edilen zithklar (agik-koyu, buyuk-kugik, bicim zithigi vb.) kompozisyonda sinirsiz guzel-
likler yaratir.

* Ylzeydeki hareket; segilen bigimlerin yerleri, 6nem dereceleri, agik-koyu ton ve renk zitliklari
ile saglanmalidir.

« Figur ve nesnelerin mesafe iligkileri; hacim yanilsamalari, ton ve renk degerleri ile ifade edil-
melidir.

Gorsel 6.18'i inceleyerek bir
tema seciniz.

» Sectiginiz tema dogrultusunda
on calismalar yapiniz.

«  On cgalismalarinizda agik-koyu
dizeninin ve figlir pozlarinin
nasil olacagina karar veriniz.

« On cgalismanizin &lcllerinden
hareketle tuval ol¢llerinizi be-
lirleyiniz.

«  On galismanizi tuvale gegiriniz.

* Yagh boya tekniginin olanakla-
rini kullanarak calismanizi ta-

mamlayiniz.
+ Tamamlanan calismalarinizi 6gretmeniniz ve arkadaslarinizla birlikte degerlendirerek bilgile-

rinizi arkadaglarinizla paylaginiz.

Goérsel 6.18: IV. Henry Zaferi, 1630, Peter Paul Rubens, Louvre Miizesi, Paris

Belirlediginiz dl¢lde tuval ve 25x35 cm dlgulerinde resim kagitlari, resim kalemi, silgi, yagh
boya, firgalar, su kabi, bez veya slnger, terebentin, sentetik tiner ve resim yagi.
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DERECELiI PUANLAMA ANAHTARI

Cok Figurld GCalismalar Unitesini degerlendirmek icin asagida listelenen olgutlerin 6grenci
tarafindan gerceklestiriime dizeylerini ifadenin karsisinda bulunan yere koyarak isaretleyiniz.

Ogrencinin Adi Soyadi:

Sinifi:
Numarasi:
DERECELER
OLg UTLER cok iyi iyi orta gelistirilebilir zayif
5 4 3 2 1

Coklu figur kompozisyonu galismasi igin
1 gerekli 6n hazirliklari yapti.

2 | Calisma igin tema secti.

Sectigi tema dogrultusunda 6n g¢alismalar

3 hazirladi.

4 Hazirladigi 6n ¢alismalardan bir tanesine
karar vererek onu tuvale aktardi.

5 Cahigmayi surdururken bilgi kadar sezgi-

nin de 6nemli oldugunu anladi.

Calismayi renkle kurgularken 6n-arka

6 iliskisini, figlir-mekan iligkisini, agik-orta-
koyu duzenini, ilgi merkezini ve armoniyi
dusunerek boyadi.

Coklu figur calismasini planladigi gibi
tamamladi.

Bu galismadan edindigi kazanimlarini
arkadaglariyla paylasti.

OLGEK PUANI

Olgek puanini 100’liik sisteme ddniistiirme islemi: Tablodan alinabilecek en yiiksek puan, her
bir kriter icin 5 puandir. 100’lUk sisteme ¢evirmek icin forml:
(Olgek puani x 100) / Alinabilecek en yiiksek toplam puan (40)= Puan

Degerlendirme: Olgekten 100 lizerinden 70 aldiysaniz bu 6grenme igin bagariniz yeterli diizey-
de demektir. 69 veya altinda puan almigsaniz ilgili d5nceki 6grenmeleri tekrar etmelisiniz.
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6I¢me ve Dejerlendirme

A. Asagidaki ciimlede bos birakilan yere dogru s6zciigi yaziniz.

1. Kalabalik kompozisyonlarda agik-koyu dengesi, “............ in” yerlerinin birbirleriyle ve me-
kanla iligkilerini dogru yansitabilmek igin 6n galisma yapilmahdir.

B. Asagida verilen ayni konunun, iki farkli ressam tarafindan yapilmis iki farkh resmini dik-
katle inceleyiniz. incelemelerinize bagh olarak agik uglu sorularin cevaplanni ilgili alanlara
yaziniz.

Gérsel 6.19: Son Aksam Yemegi, 1794, Mariano Gérsel 6.20: Son Aksam Yemedi, 1562, Juan de
Salvador Maella, Prado Miizesi, Madrid Juanes. Prado Miizesi. Madrid
Gorsel 6.19 Gorsel 6.20

2 Kompozisyonlar nasil bir geometrik yapi Uze-
rine insa edilmistir?

Acik-orta-koyu alanlarin yerlerini ve birbirine
oranlarini sdyleyiniz.

4 Dolu alanlar nereleridir?

5 [Bos alanlar nereleridir?

Dolu ve bos alanlarin birbirlerine oranlarini

6
yaziniz.

y Kompozisyonda hareket nasil saglanmigtir?

3 Kompozisyonda vurgu nerededir ve nasil
saglanmigtir?

9 Figlr hareketlerinin kompozisyona katkisi
nedir?

10 Figurlerin birbirleriyle, mekanla ve objelerle

iliskisini sdyleyiniz.

Cevaplarinizi cevap anahtariyla karsilastiriniz. Yanlis cevap verdiginiz ya da cevap ve-
rirken tereddit ettiginiz sorularla ilgili konu ya da faaliyetleri geri donerek tekrarlayiniz.
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Sozlik

A

acik-koyu:

alg:

altin oran:

akim:

arkeoloji:

armoni (uyum):

B

betimleme:

bigim:

¢

cizgi:
D
deformasyon:

degrade:

deger:

dekoratif:

denge:
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Resimde belirtilecek 6nemli yerlerin koyu-acik lekeler zithgi icinde anlati-
mi. Isik-golge s6zcugu de ayni anlamda kullanilir.

idrak etme eylemi. Duyular yoluyla elde edilen bilgi.

Altin kesit. Plastik sanatlarda gecerliligi olan bir 6l¢t orani. Bir dogru par-
gasl iki parcaya bdlindigunde kiglk parcanin blyidk parcaya orani ile
blyUk parganin tim pargaya oranina esit olmasi.

A:B= B:(A+B)

Sanatta, siyasette, dislince hayatinda ortaya ¢ikan yeni bir gérus, yon-
tem, hareket, cereyan, tarz.

Tarih éncesi ve eski caglardan kalma eserleri tarih ve sanat bakimindan
inceleyen bilim, kazi bilimi.

Bir yapitta parcalarin birbirleriyle ve yapitin timayle olan uygunlugu.

So6z, yazi veya cizgiyi kullanarak tasarimlama.

1. Dis goriunus, sekil. 2. Yakisik alan uygun sekil. 3. Sanat ve edebiyat
eserlerinde dis gorunus, form. 4. Tarz.

1. Cizilerek veya cesitli yollarla olusmus iz, cizi, hat. 2. Bir ylizey sanati
ogesi olarak uzunluguna oranla kalinligi ¢ok az olan bir serit.

Bicim bozma, resim ve heykelde model olarak alinan nesnelerin gérintl
bicimini, yapilan yoruma uygun hale getirme.

Gegis. Bir rengin koyudan acgi§a dogru gegisi.

Bir tablonun genel renk ahengi. Tablodaki bir rengin 6teki renklere kiyasla
degeri, acikligl, koyulugu, canliligi, soluklugu.

Dekor olarak kullanilan, sislemeye yarayan, susleyici, tezyini.
1. Bir nesnenin veya bir insanin devrilmeden durma hali. 2. Plastik sa-

natlarda kullanilan égelerin kompozisyon bakimindan birbirlerini tartacak
bicimde dizenlenmeleri.



dingin:

diyagonal:

diizlem:

E

ebos:

eskiz:

F
figlir:

figuratif:

fiksatif:

fizyolojik:

form:

fresk:

flizen:

H

hiyeroglif:

homojen:

Durgun, kimildamayan.
Kdsegen, kdse birlestirici.

Uzerinde girinti, cikinti ve seviye farki olmayan diiz ylizey.

1. Taslak haline gelen bir tablonun ilk distinulmus hali. 2. Kaba, gelistiril-
memis is.

Bir proje, tasarim ya da sanat yapitini son haliyle ortaya koymadan énce
yapilan én hazirlik.

Resim ve heykel sanatlarinda varliklarin bigimi.

Resim ve heykel sanatlarinda dogayi ve nesneleri somut bigim olarak
gOsteren eser.

Flzen ya da pastel boya ile yapilmis resimlerde kullanilan boya koruyucu,
sabitlestirici bir tir kimyasal bilesim.

1. Fizyoloji ile ilgili, vicutla ilgili: Fizyolojik bir rahatsizlik. 2. Normal, dogal
olarak isleyen.

1. Bicim, kltle. Bir seyin sekli. 2. Resim sanatinda bigim, bir tablonun tu-
muanun yap! bakimindan kurulusu.

1. Yas duvar sivasi Uzerine kireg suyunda eritilmis madeni boyalarla re-
sim yapma yontemi. 2. Bu yontemle yapilmis duvar resmi.

Resim gizerken kullanilan, taflan gubuklarindan yapilan kalem, kémar ka-
lem.

Eski Misirlilarin kullandigi yazi turi. Betimlenen bir resim ile anlatiimak
istenen bir kelimenin gdsterildigi yazi, resim yazi.

Benzer karakterlere ya da yapiya sahip olan.
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ikona:

illistrasyon:

imgesel:

K

kadraj:

kolaj:

kompozisyon:

kontrast:

kroki:

kromatik:

L

lavi:

leke:

lokal:

M

minyatiir:
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1. ikon. 2. Hristiyanlikta Hz. isa, Hz. Meryem veya ermislerin tahta tizerine
mumlu ve yumurtal boyalarla yapilmig dini igerikli resimlerine verilen ad.

1. Resimleme, tasvir. 2. Kitap igindeki bir yaziy aciklayan veya sisleyen
resim.

Var olan ya da varmis gibi tasarlanan nesnelerin zihinde canlandiriimasi.

Her tlr resimsel dizenin gergeve sinirlarinin belirlenmesi islemi.

Kumas, tahta gibi malzemelerle kagit veya kartona yapistirilarak yapilan
resim veya kompozisyon.

Ayri ayri pargalari bir araya getirerek bir bitlin olusturma bigimi ve igi.
1. Karsit, aykiri, zit. 2. Karsithk, aykirilik, zithk.

Bir konu veya nesnenin baslica dzelliklerini yansitacak bigcimde hazirlan-
mis taslagi.

1. Renklerle ilgili, renksel. 2. Sanat yapitinda renkli anlaminda niteleyici
olarak kullanilir.

Tek renk sulu boya veya c¢ini mirekkebi ile yapilan lekesel etkisi baskin
acik-koyu karsitligina dayali etkili bir resim teknigidir.

1. Bir yuzeyde turlu sebepler dolayisiyla olusan ton degisikligi.
2. Parlak ya da acgik tondaki bir yizeyde goérilen karanlik ya da koyu bé-
[am.

Sinirlar belirli bir bolgenin iginde yer alan.

1. Cogunlukla eski el yazmasi kitaplarda goriulen, i1sik-golge ve hacim
duygusu yansitilmayan kuguk, renkli resim sanati. 2. Bu bicimde yapilmis
klcglUk resim.



mitoloji:

modle:

modiilasyon:

mozaik:

miize:

N

natliirmort:

nokta:

@)
obje:

oran:

oranti:

P

perspektif:

pigment:

piramidal:

plan:

1. Mitlerin doguslarini, anlamlarini yorumlayan, inceleyen bilim.

2. Bir ulusa, bir dine, 6zellikle Yunan-Latin uygarligina ait mitlerin, efsane-
lerin butund.

Isik-golge yardimi ile nesnelerin ylzeylerindeki girinti ve ¢ikintilari agik-or-
ta-koyu ton degerleri kullanarak iki boyutlu ylzey tGzerinde U¢ boyut yanil-
samasi olusturma isi.

Resim sanatinda karsit renklerle hacimlendirme.

TarlG renklerde, kiglk kip bigiminde, mermer, tas veya pismis toprak
parcalarinin yan yana getiriimesiyle yapilan resim ve bezeme igi.

Sanat ve bilim eserlerinin veya sanat ve bilime yarayan nesnelerin sak-
landig1, halka gosterilmek icin sergilendigi yer veya yapl.

Konusu cansiz varliklar ve nesneler olan resim. Oliidoga.

1. Cok kiiguk boyutlarda isaret, benek. 2. Higbir boyutu olmayan isaret.
3. Merkezi dengeye sahip bir ylizey dizenleme dgesi.

Nesne.

BUyuklUk, nicelik, derece bakimindan iki sey arasinda veya parcayla bi-
tin arasinda bulunan baginti, nispet.

Bir seyi olusturan parcalarin kendi aralarinda ve pargalarla bitin arasin-
da bulunan uygunluk, oran, tenastp.

1. Esya ve nesnelerin uzaktan gorinusu. 2. Nesneleri bir ylzey Uzerine
Uc boyut yanilsamasi yaratacak bigimde gortldikleri gibi ¢cizme sanati.

Canli bir organizmanin olusturdugu ona 6zel bir renk veren kimyasal
madde.

1. Piramit biciminde olan. 2. Piramitle ilgili.
Resimde tablonun dizlemine paralel, disey ylzeylerin her biri. Resimde

gOsterilen cgesitli nesneler arasinda uzakliklarina bagl olarak meydana
gelen boyut farki.
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platform:

primitif sanat:

psikolojik:
R

renk:

resim sanati:

ritim:

rolyef:

Ronesans:

S

sanat:

sanat tarihi:

sentez:

simetri:

simge:
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1. Bir siyaset programinda, dayanilan distince veya distncelerin tGma.
2. Yiksekge yer.

1. ilkel kavimlerin sanati. 2. Bir bigem ya da dénem Uslubunun heniiz ol-
gunlasmamig dénemini belirten kavram.

1. Ruh bilimsel. 2. Ruhsal

1. Cisimler tarafindan yansilanan isigin gézde olusturdugu duyum. 2.
Dogrudan ya da Uzerine dustigi nesnelerde yansima, kirilma, sogurulma
gibi olaylar sonucu goze ulasan 1s1gin dalga boyuna gore bilingte uyandir-
digi imge.

Duz bir ylizey Uzerinde ¢izgi ve renklerle dogadan bir pargayi ya da sanat-
¢inin i¢ dinyasi ile tasarimlarini betimleme sanati.

Sanat yapitinda yer alan 6gelerin kendi aralarinda olusturduklari ardisik
zaman ve mekan araliklarinin belirledigi dizen.

Kabartma.

14. ylizyilda italya’da baslayarak 16. yiizyila dek tim Bati ve Orta Avru-
pa’ya yayilan sanat hareketi. Yeniden dogus.

1. Bir duygunun, tasarimin veya guzelligin anlatiminda kullanilan yéntem-
lerin tamami veya bu anlatim sonucunda ortaya ¢ikan Ustin yaraticilk.
2. Belli bir uygarhigin veya toplulugun anlayis ve zevk olgulerine uygun
olarak yaratiimis anlatim.

Sanatin dogusundan giinimuze kadar, diinyada var olan tim sanatgi ve
sanat yapitlarinin en genel analizlerini yapan bilim dali.

Resimde yalindan karmasik olana, kulliden cliziye, zorunludan olasiya,
ilkeden uygulamaya, genel yasadan bireysel duruma, nedenden etkiye,

onctlden varilan sonuca giden disinme bigimi, biresim.

iki ya da Ui¢ boyutlu bir bicim (izerinde yer alan tiim noktalarin en az bir
eksene gore esit uzaklikta bulunmalari durumu. Bakisim.

Uygun isaret. Soyut bir kavrami somutlastiran bigim.



soyut sanat: 1. Nonfiguratif sanat. 2. Osmanlica mucerret sanat. 3. Doga goruntulerine
bagl olmayan sanat anlayisi.

stil: 1. Sanatc¢inin eserlerindeki musterek anlatim ve bigimleme tarzi. 2. Devir-
lerin batln sanat eserlerinde bulunan ortak 6geleri ve anlatim tarzi.

striktir: Yap!.

T

tasarim: 1. Tasarimlamak isi veya tasarimlanan bigim, tasavvur. 2. Cizim, dizayn.
3. Daha 6nce algilanmis olan bir nesne veya olayin bilingte sonradan or-
taya ¢ikan kopyasi.

taslak: Bir seyi, bir sanat veya edebiyat eserini ancak ana gizgileriyle, tirli bo-
[Gmleriyle belirten 6n ¢alisma, eskiz.

ton: Bir rengin koyuluk veya aciklik derecesi.

transparan: Seffaf; altini, arkasini gosteren.

U

uslup: 1. Olus, deyis veya yapis bicimi, tarz. 2. Bir sanatgiya, bir caga veya bir
ulkeye 6zgu teknik, renk, bicimlendirme ve soyleyis 6zelligi, bicem.

valor: Bir rengin en koyusundan en agigina kadar olan ton dereceleri.

vitray: Birbirine bagh kursun bodlmelere yerlestiriimis renkli cam parcalarindan
olusan, saydam pencere slUslemesi veya resim.
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ja-umetnosti-novog-veka/Metropolitan-01/Casa-vina-Vermer (14.11.2017, 20:00)

 Gorsel 1.10 http://www.metmuseum.org/art/collection/search/438434 (14.11.2017, 09:00)

*  Gorsel 1.11 http://www.abcgallery.com/P/picasso/picasso142.html (14.11.2017, 16:22)

Gorsel 1.12 http://www.gettyimages.com/detail/illustration/portrait-of-lady-probably-lucrezia-
crivelli-1495-1499-by-stock-graphic/153339626 (14.11.2017, 09:00)

 Gorsel 1.13 http://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collec-
tion/01.+Paintings/32730/?Ing=tr (14.11.2017, 09:00)

« Gorsel 1.14 http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/14.40.622/ (14.11.2017, 08:00)

 Gorsel 1.15 https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-parasol/
a230a80f-a899-4535-9e90-ad883bd096c57?searchMeta=parasol (14.11.2017, 08:00)

*  Gorsel 1.16 https://www.brooklynmuseum.org/opencollection/objects/11703 (14.11.2017,
09:00)

« Gorsel 1.17 http://www.musee-orsay.fr/en/info/gdzoom.htm|?tx_damzoom_pi1%5B-

zoom%5D=1&tx_damzoom_pi1%5Bxmlld%5D=001182&tx_damzoom_pi1%5Bback%5D=en%2Fcol-
lections%2Findex-of-works%2Fresultat-collection.html%3Fno_cache%3D1%26zsz%3D9&cHash=1d-
f0eb0d78 (14.11.2017, 09:00)

« Gorsel 1.18 http://www.pablo-ruiz-picasso.net/work-1484.php  (14.11.2017, 08:00)
 Gorsel 1.19 http://nasjonalmuseet.no/en/collections_and_research/our_collections/ed-
vard_munch_in_the national_museum/The+Sick+Child%2C+1885%E2%88%9286.b7C_wljS4f.ips

(14.11.2017, 09:00)

* Gorsel 1.20 http://blog.daum.net/_blog/photolmage.do?blogid=0gkBb&imgurl=http://cfile205.
uf.daum.net/original/2517BB3955A0B6B914DE20 (17.11.2017, 01:47)

*  Gorsel 1.21 http://allpainters.org/paintings/portrait-of-victor-chocquet-seated-paul-cezanne.
html (14.11.2017, 10:00)

*  Gorsel 1.22 https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/edouard-manet-eva-gonzales
(17.11.2017, 01:47)

 Gorsel 1.23 http://www.english-heritage.org.uk/visit/places/kenwood/history-stories-kenwood/
history/collections (14.11.2017, 10:00)

« Gorsel 1.24 http://www.english-heritage.org.uk/visit/places/kenwood/history-stories-kenwood/
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*  Gorsel 1.25 http://www.english-heritage.org.uk/visit/places/kenwood/history-stories-kenwood/

history/collections (14.11.2017, 10:00)
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Gorsel 1.26 http://www.liechtensteincollections.at/en/pages/artbase_main.asp?mod-
ule=browse&action=m_work&lang=en&sid=872948&0id=W-2682004161714673 (14.11.2017, 10:00)
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Gorsel 1.28 http://mundodelmuseo.com/ficha.php?id=299 (14.11.2017, 11:00)
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Gorsel 1.35 http://www.siegerlandmuseum.de/portfolio-archive/test/ (14.11.2017, 10:00)
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Gorsel 1.37 http://www.louvre.fr/en/mediaimages/portrait-de-l-artiste-tenant-un-chardon
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Gorsel 1.38 https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/rembrandt-self-portrait-at-the-age-
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Gorsel 1.41 https://archive.li/luFicm/89f719f502ecaa1fdb28945549e6c939ac82038a.jpg
(19.06.2018, 20:53)

Gorsel 1.42 https://www.royalcollection.org.uk/collection/405765/pallas-athena (14.11.2017,
18:00)

Gorsel 1.43 https://www.royalcollection.org.uk/collection/405765/pallas-athena (14.11.2017,
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Gorsel 1.44 https://www.royalcollection.org.uk/collection/405765/pallas-athena (14.11.2017,
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Gorsel 1.45 http://www.liverpoolmuseums.org.uk/walker/collections/paintings/17c/item-

246358.aspx  (14.11.2017, 18:00)
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Gorsel 2.1 http://www.museumsyndicate.com/item.php?item=59556 (19.11.2017, 18:13)
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Gorsel 2.3 http://www.phillipscollection.org/collection/browse-the-collection?id=0293
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(15.07.2017, 00:13)
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se-and-a-Skull-Pierfrancesco-Cittadini-1681 (14.07.2017, 13:00)

Gorsel 2.11 http://www.khm.at/objektdb/detail/31/?0offset=4&lv=list&cHash=b4b8df-
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Gorsel 2.12 http://www.wga.hu/html_m/p/passerot/fishmong.html  (14.07.2017, 17:00)
Gorsel 2.13 http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/14.40.611/ (15.07.2017, 00:18)
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Gorsel 2.16 https://www.artsy.net/artwork/jan-philips-van-thielen-roses-and-a-tulip-in-a-glass-
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Gorsel 2.17 http://www.zeno.org/Kunstwerke/B/Heem,+Jan+Davidsz+de%3A+Blumenstrau%-
C3%9F+in+gl%C3%A4serner+Vase,+Kruzifix+und+Totenkopf

Gorsel 2.18 https://m.ok.ru/profile/366479413/album/486529590069/839924393269
20.07.2017, 10:00)

Gorsel 2.19 http://www.artnet.com/artists/fede-galizia/peaches-in-a-pierced-white-faien-
ce-basket-uJC2osjFIIBwwCnr61VNdA2 (19.11.2017, 18:33)

Gorsel 2.20 https://www.guggenheim.org/arts-curriculum/topic/bodegones (19.11.2017, 18:33)
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18:33)

Gorsel 2.23 http://collections.frick.org/objects/75/still-life-with-plums  (20.07.2017, 08:00)
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Gorsel 2.25 http://www.barnesfoundation.org/collections/art-collection/object/7001/gin-
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Gorsel 2.26 http://www.abcgallery.com/c/chirico/chirico6.html (19.06.2018, 18:26)
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Gorsel 2.36 http://www.bundesmuseen.ch/roemerholz/index/00937/index.html?lang=de
(19.11.2017, 18:33)
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Gorsel 2.39 http://www.the-athenaeum.org/art/detail.php?ID=57245 (24.07.2017, 09:30)
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21087708.jpg (19.11.2017, 18:33)

Gorsel 2.42 https://tr.pinterest.com/pin/560557484852854052/ (19.11.2017, 18:33)
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Gorsel 2.45 http://turkishpaintings.com/index.php?p=37&I=1&modPainters_artistDetaillD=31
(19.11.2017, 18:33)
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Gorsel 1 https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/gustave-courbet-still-life-with-app-
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Gorsel 2 http://www.abcgallery.com/B/braque/braque118.html (21.11.2017, 20:00)
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Gorsel 3.3 https://www.rijksmuseum.nl/nl/zoeken/objecten?qg=frans+hal-
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Gorsel 3.4 http://www.franshalsmuseum.nl/nl/zoekresultaten/?q=Frans+Hals%2C+The+-
Woman+Regents (22.10.2017, 07:00)

Gorsel 3.5 https://www.theguardian.com/artanddesign/2006/jun/06/art (22.10.2017, 09:00)
Gorsel 3.6 http://www.visual-arts-cork.com/earliest-art.htm (22.10.2017, 09:00)
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Gorsel 3.9 https://media.snl.no/system/images/24191/standard_Fayum_Portrait_of a_
Boy _detail_.jpg (27.10.2017, 10:00)

Gorsel 3.10 http://www.hatayarkeolojimuzesi.gov.tr/HatayMuzeWeb/faces/jsp/layouts/ mosa-
icCollection.jsp%0A (20.07.2017, 14:00)

Gorsel 3.11 http://ayasofyamuzesi.gov.tr/tr/mozzoe-mozai%C4%9Fi (27.10.2017, 11:00)
Gorsel 3.12 http://historiadelartejona.blogspot.com/2015/10/artistas-goticos-y-analisis-de-cu-
adros.html (15.06.2017, 10:00)

Gorsel 3.13 http://www.albertdemun.fr/college/art2mun/histoire-des-arts-5eme-le-moyen-age/
(15.06.2017, 12:00)

Gorsel 3.14 https://www.nationalgallery.org.uk/artists/jan-van-eyc (15.06.2017, 10:00)

Gorsel 3.15 Https://www.nga.gov/content/ngaweb/Collection/art-object-page.16.html
(15.06.2017, 10:00)
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ci/ (15.06.2017, 11:00)

Gorsel 3.18 http://www.sabercultural.com/template/pintores/Rafael-Sanzio-1.html
(20.10.2017, 11:00)

Gorsel 3.19 http://www.nationalgallery.org.uk/paintings/titian-portrait-of-gerolamo-barbarigo
(15.06.2017, 12:00)

Gorsel 3.20 https://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collection/01.+-
Paintings/32713 (20.10.2017, 11:00)

Gorsel 3.21 https://www.pinakothek.de/en (20.10.2017, 11:00)

Gorsel 3.22 https://plus.google.com/photos/photo/114368629208924804570/6274138614170
607618%icm=false&iso=true (21.10.2017, 13:00)

Gorsel 3.23 https://muzei-mira.com/kartini_germania/184-portret-francuzskogo-posla-pri-ang-
liyskom-dvore-sharlya-de-sole-sira-de-morette.html (22.10.2017, 13:00)

Gorsel 3.24 https://www.rijksmuseum.nl/nl/zoeken/objecten?q=Catharina+van+Hermes-
sen&p=1&ps=12&st=OBJECTS&ii=7#/SK-A-4256,7 (22.10.2017, 13:00)
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Gorsel 3.32 https://www.wikiart.org/en/eugene-delacroix/self-portrait-c-1840-oil-on-canvas-
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Gorsel 3.57

(17.08.2017, 12:00)

Gorsel 3.58
Gorsel 3.59
Gorsel 3.60

http://www.epdlp.com/cuadro.php?id=2645 (23.10.2017, 18:00)
https://www.museothyssen.org/en/collection/artists/goya-francisco/tio-paquete

http://www.louvre.fr/en/routes/eugene-delacroix  (23.10.2017, 19:00)
https://artsandactivities.com/the-desperate-man-gustave-courbet/ (23.10.2017,

http://www.metmuseum.org/toah/works-of-art/29.100.63/ (20.08.2017, 16:00)
http://www.mfa.org/collections/object/young-shepherdess-30893 (17.08.2017,

https://artrue.ru/style/impressionism/mone/biografiya-kloda-mone.html
https://kids.britannica.com/students/assembly/view/159311 (17.08.2017, 13:00)

https://tr.pinterest.com/pin/481885228865476574/ (17.08.2017, 13:00)
http://www.smk.dk/en/explore-the-art/highlights/henri-matisse-portrait-of-ma-

dame-matisse-the-green-line/ (17.08.2017, 12:30)

Gorsel 3.61
Gorsel 3.62
Gorsel 3.63
15:00)

http://www.jet.sk/news/view/detsky-svet-v-umeni (28.08.2017, 15:30)
https://harvardmagazine.com/2017/09/off-the-shelf (21.11.2017, 03:24)
https://theartstack.com/artist/oskar-kokoschka/felix-albrecht-harta  (28.08.2017,



Gorsel 3.64
Gorsel 3.65
Gorsel 3.66
Gorsel 3.67

https://artist-kokoschka.tumblr.com/image/163880366826 (28.08.2017, 14:30)
https://www.nga.gov/Collection/art-object-page.41638.html  (28.08.2017, 12:30)
https://www.sfmoma.org/artwork/50.6086 (28.08.2017, 12:00)

http://poulwebb.blogspot.com.tr/2017/02/jean-auguste-dominique-ingres-part-3.

html (21.11.2017, 03:24)

Gorsel 3.68
Gorsel 3.69

(28.10.2017, 01:35)

Gorsel 3.70

(28.10.2017, 01:35)

Gorsel 3.71

http://www.evajostein.ca/new-york/ (28.08.2017, 10:00)
https://useum.org/artwork/Study-of-an-Old-Man-with-a-Gold-Chain-Rembrandt

http://www.harvardartmuseums.org/collections/object/2318307?position=12

https://www.royalcollection.org.uk/collection/themes/publications/leonardo-da-vin-

ci-anatomist/recto-the-skull-sectioned-verso-the (28.10.2017, 01:35)

Gorsel 3.72

https://www.dreamstime.com/stock-photo-skull-human-cranium-isolat-

ed-white-background-image38809510 (28.10.2017, 01:00)

Gorsel 3.73

https://www.dreamstime.com/stock-illustration-d-male-figure-muscle-map-close-

up-face-image51384626 (21.11.2017, 05:02)

Gorsel 3.74

https://turkagram.com/atamin-bilinen-ilk-portresi-avusturyali-ressam-wil-

helm-krausz-tarafndan-yapilmis-ve-mustafa/ (21.11.2017, 05:02)

Gorsel 3.75
Gorsel 3.76

http://www.antikalar.com/ataturk-portreleri/  (21.11.2017, 05:02)
https://www.artamonline.com/252-muzayede-degerli-tablolar-ve-antikalar/10438-

feyhaman-duran-1886-1970-ataturk (21.11.2017, 05:02)

Gorsel 3.77
05:02)
Gorsel 3.78
Gorsel 3.79
05:02)
Gorsel 3.80

http://ressamlar.grafiksaati.org/ibrahim%20calli/ibrahim_calli_11.htm (21.11.2017,

http://warburg.chaa-unicamp.com.br/artistas/view/1655 (21.11.2017, 05:02)
http://www.19thc-artworldwide.org/autumn_08/reviews/mort_02.html (21.11.2017,

https://www.rembrandthuis.nl/nl/nederlandse-debuut-van-hoofd-van-christus-van-

rembrandt/ (21.11.2017, 05:02)

Gorsel 3.81

https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/sibila/

1291c3a0-4822-443b-b93e-4f2b84efd8fc  (21.11.2017, 05:02)

Gorsel 3.82
Gorsel 3.83
Gorsel 3.84
Gorsel 3.85
Gorsel 3.86
Gorsel 3.87

Komisyon i¢in hazirlanmistir.
Komisyon i¢in hazirlanmigtir.
Komisyon i¢in hazirlanmistir.
Komisyon i¢in hazirlanmistir.
Komisyon i¢in hazirlanmigtir.
https://plus.google.com/photos/116497713265221884011/album/602408621986

4359457/60240862736126361947?sqid=104317383413346232620&ssid=1230b1c7-aeaa-4b10-937a-
201bdb936e9e

Gorsel 3.88 https://www.nga.gov/features/slideshows/frans-hals-dutch-c1582-1583-1666.html
(21.11.2017, 05:02)
Gorsel 3.89 http://www.art.com/products/p22111387756-sa-i7612559/frans-hals-

portrait-of-a-young-woman.htm?sOrig=CAT&sOriglD=0&dimVals=5008161&ui=2C4E-
121CA10849BA993592E64B3F417B (21.11.2017, 05:02)

Gorsel 3.90 https://www.dia.org/art/collection/object/portrait-hendrik-swalmius-47423
(28.10.2017, 01:52)

Gorsel 3.91 http://www.npg.org.uk/freudsite/ (27.10.2017, 10:00)

Gorsel 3.92 Komisyon i¢in hazirlanmisgtir.

Gorsel 3.93 Komisyon i¢in hazirlanmistir.

Gorsel 3.94 Komisyon i¢in hazirlanmistir.
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Gorsel 3.95
Gorsel 3.96
Gorsel 3.97

Komisyon i¢in hazirlanmistir.
Komisyon i¢in hazirlanmigtir.
https://luseum.org/artwork/Self-portrait-Rubens-1638-1639-Peter-Paul-

Rubens-1638 (21.11.2017, 05:02)

Gorsel 3.98
Gorsel 3.99
05:02)
Gorsel 3.100
Gorsel 3.101
Gorsel 3.102
Gorsel 3.103
Gorsel 3.104
Gorsel 3.105
Gorsel 3.106
Gorsel 3.107
Gorsel 3.108
Gorsel 3.109
Gorsel 3.110
Gorsel 3.111
Gorsel 3.112

https://www.leonardodavinci.net/self-portrait.jsp (21.11.2017, 05:02)
http://www.arnhemnijmegenregion.com/route-van-gogh-europe (21.11.2017,

Komisyon i¢in hazirlanmigtir.
Komisyon i¢in hazirlanmistir.
Komisyon i¢in hazirlanmistir.
Komisyon i¢in hazirlanmigtir.
Komisyon i¢in hazirlanmistir.
Komisyon i¢in hazirlanmistir.
Komisyon i¢in hazirlanmigtir.
Komisyon i¢in hazirlanmistir.
Komisyon i¢in hazirlanmistir.
Komisyon i¢in hazirlanmigtir.
Komisyon i¢in hazirlanmistir.
Komisyon i¢in hazirlanmistir.
Komisyon i¢in hazirlanmigtir.

3. Unite Olgme Degerlendirme Gorselleri

.
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Gorsel 3.113
01:53)
Gorsel 3.114
01:54)
Gorsel 3.115

(28.10.2017, 01:50)

Gorsel 3.116

(28.10.2017, 01:50)

Gorsel 3.117

(28.10.2017, 01:53)

Gorsel 1
ess
Gorsel 2
05:02)
Gorsel 3

http://kerdonis.fr/ZRENOIR02/wpimages/wp9cdeca2f 05 06.jpg (28.10.2017,

http://www.renoir.net/images/paintings/dance-in-the-country.jpg (28.10.2017,
http://m1.daumcdn.net/cfile206/R400x0/176FB3174BD40BB98F6CC7
http://m1.daumcdn.net/cfile228/R400x0/166FB3174BD40BB98EEAAS
http://www.wallraf.museum/uploads/pics/Renoir_Paar WRM_1199 01.jpg
https://www.1000museums.com/art_works/jean-francois-millet-seated-shepherd-

http://www.awesome-art.biz/awesome/shop/category.aspx?catid=75 (21.11.2017,

https://artchive.ru/artists/33234~ZhakLui_David/works/10827~Portret_khudozhni-

ka_Engra (21.11.2017, 05:02)

Gorsel 4

Gorsel 4.1

(01.11.2017, 22:40)

Gorsel 4.2
Gorsel 4.3

(01.11.2017, 22:40)

Gorsel 4.4

http://www.theartstory.org/artist-goya-francisco.htm (21.11.2017, 05:02)

. Unite Gérselleri

https://www.dreamstime.com/stock-image-pieta-michelangelo-image 17857131

https://www.kimbellart.org/collection-object/anger-achilles (02.01.2017, 10:00)
https://www.dreamstime.com/stock-image-pieta-michelangelo-image 17857131

https://www.kimbellart.org/collection-object/anger-achilles (02.01.2017, 10:00)



Gorsel 4.5

11:00)
Gorsel 4.6
Gorsel 4.7
Gorsel 4.8
Gorsel 4.9
Gorsel 4.10
Gorsel 4.11
Gorsel 4.12

ni-Corporis-Fabrica-by-Andreas-Vesalius-1514-64-Basel,-1543-3-large.html

Gorsel 4.13
Gorsel 4.14

Gorsel 4.15

Gorsel 4.16

(01.12.2017, 04:05)

Gorsel 4.17
sian-620226518
Gorsel 4.18
sian-620226506
Gorsel 4.19
sian-620226518
Gorsel 4.20
sian-620226518
Gorsel 4.21
sian-620226518
Gorsel 4.22
sian-620226518
Gorsel 4.23

KSU_8337_1508031103256196.JPG (01.12.2017, 04:05)
Komisyon tarafindan hazirlanmistir.
Komisyon tarafindan hazirlanmistir.
Komisyon tarafindan hazirlanmigtir.
Komisyon tarafindan hazirlanmistir.
Komisyon tarafindan hazirlanmistir.
Komisyon tarafindan hazirlanmigtir.
Komisyon tarafindan hazirlanmistir.
Komisyon tarafindan hazirlanmistir.
Komisyon tarafindan hazirlanmigtir.
Komisyon tarafindan hazirlanmistir.
Komisyon tarafindan hazirlanmistir.
Komisyon tarafindan hazirlanmigtir.
Komisyon tarafindan hazirlanmistir.
Komisyon tarafindan hazirlanmistir.
Komisyon tarafindan hazirlanmigtir.
Komisyon tarafindan hazirlanmistir.
Komisyon tarafindan hazirlanmistir.

Gorsel 4.24
Gorsel 4.25
Gorsel 4.26
Gorsel 4.27
Gorsel 4.28
Gorsel 4.29
Gorsel 4.30
Gorsel 4.31
Gorsel 4.32
Gorsel 4.33
Gorsel 4.34
Gorsel 4.35
Gorsel 4.36
Gorsel 4.37
Gorsel 4.38
Gorsel 4.39
Gorsel 4.40

http://www.britishmuseum.org/research/collection_online/collection_object_de-
tails/collection_image_gallery.aspx?assetld=14929001&objectld=720606&partld=1 (02.01.2017,

https://www.anatsoc.org.uk/about-us/leonardo-drawings (02.01.2017, 10:00)

https://anthropology.si.edu/writteninbone/skeleton_lg.html

(02.01.2017, 10:00)

http://citybeauty.info/picture-of-human-skeleton/ (02.01.2017, 11:00)
http://citybeauty.info/body-muscle-diagram/ (02.01.2017, 11:00)
http://citybeauty.info/body-muscle-diagram/ (02.01.2017, 11:00)

http://fyi.libmedia.nymc.edu/?p=4242#jp-carousel-4250

(02.01.2017, 11:00)

http://www.renaissance-in-art.org/Anatomical-Study,-illustration-from-De-Huma-

(02.01.2017, 11:00)

https://tr.pinterest.com/pin/344314333985364349/ (29.12.2017, 13:00)
http://magictransistor.tumblr.com/post/132369145211/leonardo-da-vinci-anatomi-
cal-drawings-codex (29.12.2017, 13:00)
https://www.shutterstock.com/tr/image-photo/david-statue-by-michelangelo-galle-
ria-dellaccademia-2653136697src=jusJblIrGkbE1wmbJ8c8tEQ-1-19 (01.12.2017, 04:05)
http://www.artway.eu/userfiles/Durer%20Four%20Apostles%201526.jpg

https://www.shutterstock.com/tr/image-photo/snap-full-length-body-figure-cauca-

(01.12.2017, 04:05)

https://www.shutterstock.com/tr/image-photo/snap-full-length-body-figure-cauca-

https://www.shutterstock.com/tr/image-photo/snap-full-length-body-figure-cauca-

(01.12.2017, 04:05)

https://www.shutterstock.com/tr/image-photo/snap-full-length-body-figure-cauca-

(01.12.2017, 04:05)

https://www.shutterstock.com/tr/image-photo/snap-full-length-body-figure-cauca-

(01.12.2017, 04:05)

https://www.shutterstock.com/tr/image-photo/snap-full-length-body-figure-cauca-

(01.12.2017, 04:05)

http://guzelsanatlar.ksu.edu.tr/depo/duyuru_belge/
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Gorsel 4.41 Komisyon tarafindan hazirlanmistir.

Gorsel 4.42 Komisyon tarafindan hazirlanmigtir.

Gorsel 4.43 Komisyon tarafindan hazirlanmistir.

Gorsel 4.44 Komisyon tarafindan hazirlanmistir.

Gorsel 4.45 Komisyon tarafindan hazirlanmigtir.

Gorsel 4.46 Komisyon tarafindan hazirlanmistir.

Gorsel 4.47 Komisyon tarafindan hazirlanmistir.

Gorsel 4.48 Komisyon tarafindan hazirlanmigtir.

Gorsel 4.49 Komisyon tarafindan hazirlanmistir.

Gorsel 4.50 Komisyon tarafindan hazirlanmistir.

Gorsel 4.51 https://www.rijksmuseum.nl/en/search/objects?q=Johannes+Ver-
meer+&p=1&ps=12&st=OBJECTS&ii=0#/SK-C-251,0 (03.10.2017, 11:00)

Gorsel 4.52 http://munchmuseet.no/munch (03.10.2017, 08:00)

Gorsel 4.53 https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/prince-baltasar-carlos-
in-hunting-dress/caf46687-5c05-4d08-a5f2-f4cd4b670ae8 (02.10.2017, 09:00)

Gorsel 4.54 https://www.nationalgallery.org.uk/server.iip?FIF=/fronts/N-1664-00-000025-WZ-
PYR.tif&CNT=1.0&WID=800&HEI=800&QLT=85&CVT=jpeg (02.10.2017, 12:00)

Gorsel 4.55 https://lwww.shutterstock.com/tr/image-illustration/lady-writing-by-johannes-ver-

meer-c-4232349557?src=1_MwDIz-wPwJRV9_M91adA-1-9 (26.04.2017, 15:00)

4. Unite Olgme Degerlendirme Gorselleri
Gorsel 1, 2, 3,4,5 Komisyon tarafindan hazirlanmigtir.
Gorsel 6,7, 8,9, 10 http://eldavicholoko.blogspot.co.uk/2016/05/sistema-muscular.html 29.11.2017

5. Unite Gorselleri
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Gorsel 5.1 http://www.russianpaintings.net/articles/img/the_immortal_itinerants_peredvizhniki/repin_
expect.jpg (04.10.2017, 08:00)

Gorsel 5.2 http://www.artic.edu/aic/collections/citi/images/standard/WeblLarge/We-
bimg_000349/277361_4134844.jpg (04.10.2017, 09:00)

Gorsel 5.3 http://gcube.milliyet.com.tr/Detail/2015/01/05/-son-aksam-yemegi-tablosunun-sir-
ri-leonardo-da-vinci-son-aksam-yemegi-tablo-sir-1473905.jpg (03.10.2017, 10:00)

Gorsel 5.4 https://www.wga.hu/art/r/raphael/4stanze/1segnatu/1/athens.jpg (05.09.2017,
09:00)

Gorsel 5.5 https://lwww.hsutx.edu/academics/art/2009 _Italy/Italy%202009%200ptimized%20
PICs/VENICE_LastSupper_Tintoretto.jpg (05.10.2017, 12:00)

Gorsel 5.6 https://cdn.bestofpainting.com/images/caravaggio/1600_the_calling_of_saint_
matthew_2k.jpg (07.10.2017, 09:00)

Gorsel 5.7 http://pnp.artsci.wustl.edu/files/pnp/home_contents/rembrandt_-_the philoso-
pher_in_meditation_0.jpg (07.10.2017, 12:00)

Gorsel 5.8 http://www.museumsyndicate.com/images/3/22440.jpg (07.10.2017, 16:00)
Gorsel 5.9 https://d9y2r2msyxru0.cloudfront.net/sites/default/files/collection-on-
line/9/3/261196-1453392692.jpg (08.10.2017, 08:00)

Gdrsel 5.10 http://www.coloursofeurope.eu/sites/default/files/styles/large/public/original-im-
age/osman_hamdi_bey_ladies.jpg?itok=aUSBvkjo (08.10.2017, 08:30)

Gorsel 5.11 https://i.pinimg.com/736x/15/17/c7/1517c70b2ce5893e835b382b4bad3771--inte-
rior-painting-art-interiors.jpg

Gorsel 5.13 http://s017.radikal.ru/i414/1308/a9/1ef691766425.jpg (09.10.2017, 10:00)
Gorsel 5.14 http://www.grandpalais.fr/sites/default/files/user_images/156/capture_de-

cran_2017-08-25_a_12.1.48.png (09.10.2017, 13:00)



 Gorsel 5.15 http://www.hermitagemuseum.org/wps/portal/hermitage/digital-collec-
tion/01.+paintings/28765 (19.06.2018 17:00)

e (Gorsel 5.16 http://www.dmy.info/wp-content/uploads/2015/12/haremde_beethoven.jpg
(09.10.2017, 14:00)

6. Unite Gorselleri

*  Gorsel 6.1 https://www.metmuseum.org/art/collection/search/4359927sortBy=Rel-
evance&amp;deptids=11&amp;when=A.D.+1400-1600&amp;ft=*&amp;offset=80&amp;rp-
p=20&amp;pos=100 (19.06.2018, 19:29)

*  Gorsel 6.2 http://anatomyofnorbiton.org/images/games_fs.jpg (25.10.2017, 21:00)

* Gorsel 6.3 https://www.wga.hu/support/viewer/z.html (24.10.2017, 21:16)

« Gorsel 6.4 http://www.asllinea.org/wp-content/uploads/2016/07/1-jKqc3AvimnGH_P81CM-
2Drw-549x427 jpeg (24.10.2017, 21:10)

* Gorsel 6.5 http://images.zeno.org/Kunstwerke/l/big/lkml4277a.jpg (24.10.2017, 21:12)

* Gorsel 6.6 http://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/oath-horatii (25.10.2017, 21:16)

 Gorsel 6.7 http://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/meal-house-simon (25.10.2017, 21:16)

* Gorsel 6.8 http://www.pinacotecabologna.beniculturali.it/it/content_page/32-sa-

la-18-il-cinquecento-a-bologna-e-il-parmigianino/249-madonna-col-bambino-e-i-santi-margherita-gi-
rolamo-e-petronio.html (25.10.2017, 21:16)

« Gorsel 6.9 http://www.getty.edu/art/collection/objects/882/rembrandt-harmensz-van-rijn-the-
abduction-of-europa-dutch-1632/?dz=0.5000,0.3889,0.72 (24.10.2017, 21:10)

»  Gorsel 6.10 http://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/consecration-emperor-napoleon-and-coro-
nation-empress-josephine-december-2-1804 (25.10.2017, 21:00)

* Gorsel 6.11 https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-great-he-

goat/09559184-cfeb-48fe-8acc-89b070b64d92?searchid=444f13dd-7a21-6fdf-094c-5fdd4595f4c8
(24.10.2017, 21:12)

* Gorsel 6.12 http://www.musee-orsay.fr/fr/collections/oeuvres-commentees/recherche.html?-
* no_cache=1&zoom=1&tx_damzoom_pi1%5BshowUid%5D=2395 (24.10.2017, 21:12)
« Gorsel 6.13 http://www.musee-orsay.fr/fr/collections/oeuvres-commentees/recherche.html?-

no_cache=1&zoom=1&tx_
e damzoom_pi1%5BshowUid%5D=2395 (24.10.2017, 21:12)

« Gorsel 6.14 https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/the-3rd-of-may-1808-in-
madridor-the-executions/5e177409-2993-4240-97fb- (24.10.2017, 21:12)

» (Gorsel 6.15 https://www.museodelprado.es/en/the-collection/art-work/las-meninas/9fdc7800-

*  Oade-48b0-ab8b-edee94ea877f?searchMeta=las%20meninas (24.10.2017, 21:12

 Gorsel 6.16 https://www.shutterstock.com/tr/image-photo/diego-velazquez-surrender-bre-
da-reproduction-illustrated-93563212 (26.04.2018, 15:34)

 Gorsel 6.17 https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/los-borrachos/4a-
23d5e2-9fd4-496b-806b-0f8ba913b3d8?searchMeta=feast%200f%20bacchus (24.10.2017, 21:12)

« Gorsel 6.18 http://www.halilhandostal.com/wp-content/uploads/2017/03/inas-sanayi-nefi-

se-mektebijpg (24.10.2017, 21:12)

6. Unite Olgme Degerlendirme Gorselleri

 Gorsel 6.19 https://www.museodelprado.es/coleccion/obra-de-arte/la-ultima-cena/1bb-
c9f44-418a-4edc-8403-36a29b282aa5?searchMeta=the%20last%20supper (07.10.2017, 16:00)
* Gorsel 6.20 https://www.museodelprado.es (24.10.2017, 21:12)
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Olgme ve Degerlendirme Cevap Anahtari

e 1.
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P g

1.
2.
3.

o ks

5

6.

5.

6.
7.

. Unite

1.
2.
3.

pPonNhPE

roprodiksiyon

allaprima

Ronesans, barok, realizm. Resim egitimi alan biri Uslupsal 6zgunlige gitme yolunda ilk
once klasisizmi 6grenmelidir. Clnku resim sanatinin alfabesi klasisizm ile baglar.

Ozgiin sanat eserleri iretmelerine, yorum kopya etiitleri altyapi olusturmustur.
Réprodiksiyon uygulama igin 6grenci doga gézlemine dayali etltler yaparken yasadigi
sorunlari usta sanatgilarin eserlerini inceleyerek de ¢ozebilir. Atdlye 6gretmeni, dgrenci-
nin yasadigi estetik sorunlari onunla birlikte tespit ederek bu dogrultuda sanatgi ve eser
secimi yapmalidir.

. Unite

vanitas

Johannes Vermeer

kompozisyonu olusturan elemanlar

16. yy. sanatcisi genellikle plrizstz ylzeylerle gercege en yakin form olusturup nétr ton-
lardaki renkleri ya da kahverengi tonlari segerken modernizme ulasmis olan 19. yy. ressa-
mi ¢ok daha renkgi davranip sekilde deformasyona da gitmistir.

Roénesans

1B,2D,3A,4C

. Unite

Kas ve iskelet sistemini bir bilim adami edasi ile inceleyen ressamlar, incelemelerinin so-
nucunu resimleyerek gorsel hale getirmislerdir. Bu gorseller tip bilimine ve egitimine kay-
nak olmustur.

Sanatcilarin anatomi bilgileri sanat eserlerinde kullandiklari insan ve hayvan figurlerini
dogru ifade etmelerine, yorumlayabilmelerine olanak saglamistir.

Barok Donem portrelerinde guglu 1s1k-golge karsitliklari ton siddetleri ile saglanirken Emp-
resyonist Dénem portrelerinde renk karsitliklari ile saglanmistir.

Barok Dénem portrelerinde glgcli 1sik-golge karsitliklari kullaniimis, koyu gélgeler iginde
kalan ayrintilar izleyicinin algisina birakiimisg, hareket isik-gélge oyunlari ile saglanmigtir.
Duygu ve dislerin dnemsendigi Romantik Dénem portrelerinde ifade abartilarak karika-
turize edilmis portrelerde ruh halleri 5Gnemsenmistir.

Atatirk, ylzyila damgasini vurmus dnemli bir liderdir. Hatta diinya tarihinin en énemli li-
derlerinden biridir.

B

1C,2D,3A,4B

kafa
burun
kafa
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9.

kaburga kemikleri, el parmak kemikleri, diz kapagi, ayak kemikleri, dirsek kemigi
boyun, koltuk alti, diz, bilek, baldir

Bir insanin fiziksel 6zellikleri, kimliginin sekle barinmus halidir.

insanlar kendi yasam alanlarinda tasvir edilir ve yagam alanlari bize o insanla ilgili bilgi-
ler verir. Ornegin bir demircinin resimlendigi kompozisyonun karsisina gectigimizde o
meslek erbabi kiginin nasil bir hayat yasadigini kendi hayatimizda karsilastigimiz her-
hangi bir demirci ile 6zdeslestirebiliriz ve onun ¢ok Ilks bir hayat yasamadigini disine-
biliriz. Bunun yaninda resimdeki figur icin tanidigimiz herhangi bir emekginin kimligi ve
hayat standartlari Gzerinden bir kimlik tanimlamasi yapabiliriz.

. Ui

D) Mutlulugun resmi
D) Rembrandt’'in resimlerinde zayif fakat etkili bir 1sik vardir.

. Unite

. figurlerin

Gorsel 6.19 ve 6.20 icin: Resmin kdsegenlerinin hareketi yonundeki diagonal gizgilerle
kompozisyona hareket kazandiriimistir. Kompozisyondaki dinamizmi artirmak amacgli ye-
re paralel ve duz bir ¢izgi seklinde kullanilan masa ile dikey ve birbirine paralel gizgiler gibi
duran éndeki figirler de kompozisyonun geometrik kurgusunun énemli elemanlaridir.
Gorsel 6.19 igin: Acik lekeler merkez ve etrafinda, orta ton degerleri agik degerlerin he-
men yakinlarinda ve etrafinda, koyu degerler ise resmin dis gizgilerine yakin alanlarda du-
sunlUlmuigtur. Resimde orta ton degerleri en fazla olan degerlerdir. Acik degerler en az ol-
masina kargin en vurgulu alanlardir.

Gorsel 6.20 icin: Acik lekeler Ust gizgisi merkezden gecen masada ve figur portrelerin-
de kullaniimis olup orta ton degerleri figur elbiseleri ile yerde degerlendirilmistir. Koyu de-
gerler cogunlukla arka planda kullaniimistir. Her G¢ deger de yaklasik esit yogunlukta
kullaniimis fakat vurgu alani acik degerdedir.

Gorsel 6.19 ve 6.20 igin: Figlr ve objelerin oldugu alanlar dolu alanlardir.

Gorsel 6.19 igin: Arka plan bos alandir.

Gorsel 6.20 icin: Arka plan, masa ve yer bos alandir.

Gorsel 6.19 igin: Bos alanlar, dolu alanlarin 1/3’i kadardir.

Gorsel 6.20 icin: Dolu ve bos alanlar birbirlerine gore yaklasik esittir.

Gorsel 6.19 ve 6.20 i¢in: Acik-orta-koyu ton yakinlik ve karsitliklari, renk yakinlk ve kar-
sithklari, buyuk-orta-kiguk yakinlik ve karsitliklari, dn-arka mesafe iligkileri, figlr pozlari
ile saglanmistir.

. Gorsel 6.19 igin: Resmin merkezinde bulunan figtriin portresinde ve giysisinde, isik kul-

lanilarak vurgu saglanmigtir.

Gorsel 6.20 i¢in: Resmin merkezinde bulunan figlriin portresinde ve sag elinde, 1sik kul-
lanilarak vurgu saglanmistir.

Gorsel 6.19 ve 6.20 icin: Figur hareketleri, kompozisyonun hareketini saglayan gizgileri
olusturacak sekilde kullaniimistir ve hareketi direkt etkileyen unsurlardir.

10. Gorsel 6.19 ve 6.20 igin: Figurlerin birbirleriyle ve objelerle iliskileri anatomik hareketler

le, mekanla olan iligkileri de renk ve 1g1k-gdlgeyle saglanmistir.
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