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ISTIKLAL MARSI

Korkma, sdnmez bu safaklarda yiizen al sancak;
Sonmeden yurdumun Usttinde tiiten en son ocak.

O benim milletimin yildizidir, parlayacak;
O benimdir, o benim milletimindir ancak.

Catma, kurban olayim, ¢ehreni ey nazli hilal!

Kahraman irkimabir gll! Ne bu siddet, bu celal?

Sana olmaz dokilen kanlarimiz sonra helal.
Hakkidir Hakk’ a tapan milletimin istikI&l.

Ben ezelden beridir hir yasadim, hir yasarim.
Hangi ¢ilgin bana zincir vuracakmis? Sasarim!
Kikremis sel gibiyim, bendimi cigner, asarim.
Y irtarim daglari, enginlere sigmam, tasarim.

Garbin &&kini sarmigsa celik zirhli duvar,
Benim iman dolu gégsiim gibi serhaddim var.
Ulusun, korkma! Nasil bdyle bir imani bogar,
Medeniyyet dedigin tek disi kalmis canavar?

Arkadas, yurduma al¢aklari ugratma sakin;
Siper et gévdeni, dursun bu hayasizca akin.
Dogacaktir sanava dettigi gunler Hakk’ in;

Kim bilir, belki yarin, belki yarindan dayakin.

Bastigin yerleri toprak diyerek gecme, tani:
Dusuin altindaki binlerce kefensiz yatani.
Sen sehit oglusun, incitme, yaziktir, atan:
Verme, dinyalari alsan da bu cennet vatani.

Kim bu cennet vatanin ugruna olmaz ki feda?
Suheda fiskiracak topragi siksan, stihedal
Cani, canani, bitin varimi asin da Huda,
Etmesin tek vatanimdan beni diinyada clida.

Ruhumun senden 114hi, sudur ancak emeli:
Degmesin mabedimin gogsiine ndmahrem eli.
Bu ezanlar -ki sehadetleri dinin temeli-

Ebedi yurdumun Gstiinde benim inlemeli.

O zaman vecd ile bin secde eder -varsa- tasim,
Her certhamdan ilahi, bosanip kanli yasim,
Fiskirir ruh-1 micerret gibi yerden na’ sim;

O zaman yikselerek arsadeger belki bagim.

Dalgalan sen de safaklar gibi ey sanli hilal!
Olsun artik dokilen kanlarimin hepsi helal.
Ebediyyen sana yok, irkimayok izmihlal;
Hakkidir hirr yasamis bayragimin hirriyyet;
Hakkidir Hakk’ a tapan milletimin istikl&al!

Mehmet Akif Ersoy



GENCLIGE HITABE

Ey Turk gencligi! Birinci vazifen, Turk istiklalini, Tirk Cumhuriyetini,
ilelebet muhafaza ve miidafaa etmektir.

Mevcudiyetinin ve istikbalinin yegane temeli budur. Bu temel, senin en
kiymetli hazinendir. istikbalde dahi, seni bu hazineden mahrum etmek
isteyecek dahili ve harict bedhahlarin olacaktir. Bir gin, istiklal ve cumhuriyeti
mudafaa mecburiyetine dusersen, vazifeye atilmak igin, icinde bulunacagin
vaziyetin imkén ve seraitini disunmeyeceksin! Bu imkan ve serait, cok
namiisait bir mahiyette tezahtr edebilir. istiklal ve cumhuriyetine kastedecek
dismanlar, bitin dinyada emsali goérilmemis bir galibiyetin mumessili
olabilirler. Cebren ve hile ile aziz vatanin butlin kaleleri zapt edilmis, bitin
tersanelerine girilmis, bitin ordulari dagitiimis ve memleketin her kosesi bilfiil
isgal edilmis olabilir. Bitun bu seraitten daha elim ve daha vahim olmak Gzere,
memleketin dahilinde iktidara sahip olanlar gaflet ve dalélet ve hatta hiyanet
icinde bulunabilirler. Hattd bu iktidar sahipleri sahsi menfaatlerini,
mustevlilerin siyasi emelleriyle tevhit edebilirler. Millet, fakr u zaruret icinde
harap ve bitap dismdis olabilir.

Ey Turk istikbalinin evladi! Iste, bu ahval ve serait icinde dahi vazifen,
Tirk istiklal ve cumhuriyetini kurtarmaktir. Muhta¢ oldugun Kkudret,
damarlarindaki asil kanda mevcuttur.

Mustafa Kemal Atatiirk
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1. UNITE

iic BoYuTLY
SANATA
GIRIS

A

10

Bu kitap bes Uniteden olugmaktadir.
Unite giris sayfasinda tnitenin adi ile o
tnitede islenecek boliim ve kavramlarin
adlariyer alir.

o

Unite kapaginin arkasinda o Unite-
deki konularla ilgili “Neler Ogrenecek-
siniz?” ve “Nasil Ogreneceksiniz?” bo-
limleri yer alir.

inceleme bélimiinde bireysel veya grup
olarak yapilan inceleme ve gozlemleri ice-
ren konular yer alir.

Etkinlik bolimiinde, islenen konuya
uygun uygulama calismalarina yer verilir.

Arastirma bolimlerinde &grencilerin
bireysel veya grup olarak yapacagi aras-
tirmalari kapsayan ¢alismalar yer alir.

“Bunlarn biliyor muydunuz?”’ bolimin-
de konularla iliskili dikkat cekici bilgi ve
gorseller yer alir.

Metinlerin yer aldigi bolimlerde o Uini-
tede islenen konulara yonelik agiklama-
lara yer verilir.

Olgme ve Degerlendirme bélimiinde o
tnitede islenen konularla ilgili genel de-
gerlendirme sorulari yer alir.

nnnnn

1 Stre igerisinde Ug Boyutlu Bicimiendirme

2




1. UNITE

UC BOYUTLU
SANATA
GIRIS

Kauramlar Unite Boliimleri
Plastik Form 11.1.1. Ug Boyutlu Sanatin Tanimi
Balbal 11.1.2. Tarihsel Siireg icerisinde Ug Boyutlu
Figuratif Bicimlendirme
Soyut-Somut 11.1.3. Ug Boyutlu Bigimlendirme Yéntem ve Teknikleri
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’ 1. Unite

Neler Ogreneceksiniz?

® Uc boyutlu sanatin ne oldugunu,
® Uc boyutlu sanatta bicimledirme tarihini,
o Uc boyutlu bicimlerdirme yéntem ve tekniklerini,

o Tirkiye’de heykel sanatinin gelisimini 6greneceksiniz.

\v Nasil Ogreneceksiniz?

o Uc boyutlu sanatin tanimini yapip iki boyutlu calismalardan farkini séyleyerek kompozisyon ele-
manlarini, 6ge ve ilkelerini karsilastirarak,

o ilkel toplumlardan giiniimiize dek yapilmis ti¢ boyutlu calismalari, seramik ve heykelleri inceleyip
bunlarin yapim tekniklerine dikkat ederek,

o Uc boyutlu bicimlerdirme yéntem ve tekniklerini kavrayip modelasyon tekniginden hareketle
bicimlendirme yontemlerini tanimlayarak,

® Tiirk heykel sanatinin gelisimini inceleyip 6rnekler lizerinden glinimuz Gi¢ boyutlu ¢alismalarina
uzanan tarihsel siirecin ayrintilarini gorerek 6greneceksiniz.

Hazirlik Calismalari

1. iki boyutlu calismalarla ilgili simdiye kadar ne tiir etkinlikler yaptiniz?

2. iki boyutlu calismalarda derinlik etkisini vermek icin hangi kompozisyon elemanlarinin kullanildigini biliyor
musunuz?

3. Gozle gorebildiginiz hacmi olan her nesnenin li¢ boyutlu oldugunu séyleyebilir misiniz?

12



UC BOYUTLU SANATA GIRIiS

- Uc Boyutlu Sanatin Tanimi

“Bilim ve sanat, takdir edilmedigi yerden go¢ eder.”
ibn-i Sina

—~—

0®\ -
. Inceleme

Gorsellerde Edgar Degas'ya [Edgir Doga (1834-1917)] ait iki boyutlu (Gorsel 1.1) ve li¢ boyutlu (Gorsel 1.2)
calismalar yer almaktadir.
Ana temasi balerin olan bu eserlerin, sanatsal agidan ifade edilis bicimleri hakkinda neler séyleyebilirsiniz?

Gdrsel 1.1: Dans Sintfi, detay, Edgar Degas, 1873-1876, Gdrsel 1.2: 14 Yasindaki Kiiglik Dansgi, Edgar Degas, 1881,
Metropolitan Miizesi Metropolitan Miizesi
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D

1. Unite

Uc¢ Boyutlu Sanat

Ucg boyutlu sanatlar; diger adiyla hacim sanatlar bulunduklar mekanda yiikseklik, genislik ve derinlik gostere-
rek yer kaplayan heykel, rélyef (kabartma) ve mimari gibi sanat uygulamalarini kapsar. U¢ boyutlu nesneler uzay-
da bir yer kaplar. Bu calismalar, segilen malzeme gesidine gore yontularak, oyularak, birbirine eklenip ¢ikarilarak,
yan yana veya ust Uste getirilerek bicimlendirilir.

Uc boyutlu calismalar her yéniiyle algilanabilen, dokunulabilen ve hacmi olan iiriinlerdir. iki boyutlu calisma-
larda oldugu gibi bir yanilsama degildir.

Bicim, iki boyutlulugu ifade eder, sadece en ve boy vardir. Formlar ise li¢ boyutluluk ve hacimselligi ifade eder.
iki boyutlu cisimler eni ve boyu olan sekillerdir. U¢ boyutlu cisimler en, boy ve yiiksekligi olan cisimlerdir. Kare,
dikdortgen, liggen gibi sekiller eni ve boyu olan iki boyutlu bicimlere 6rnek verilebilir. Ama kup, dikdortgenler priz-
masi, licgen prizma gibi sekillerin eni, boyu ve yiiksekligi vardir yani ti¢c boyutludur. iki boyutta alan bulunurken,
lic boyutta hacim bulunur (Gérsel 1.3, 1.4). iki boyutlu calismalarda cizgi, leke, 1sik-gélge, perspektif vb. elemanlar
kullanilarak derinlik hissi varmis gibi algilatilmak istenir. U¢ boyutlu calismalarda, bu elemanlar kullanilarak elde
edilen formun yapisi yiizey lizerinde bir yanilsama degil gercek bir hacimdir.

Gérsel 1.3: Uggen Gorsel 1.4: Ucgen prizma

00
Etkinlik

Gorsel 1.5 ve 1.6'da verilen ornekleri inceleyiniz. Eserlerin perspektif, isik-golge ve form agisindan ayrilan
ozelliklerini belirleyiniz. Gozlemlerinizi arkadaslarinizla paylasiniz.

Gorsel 1.5: Aziz Jerome (Jerom) Yazarken, Caravaggio (Karavagyo), Gorsel 1.6: Aziz Jerome, Bernini (Bernini),
1605-1606, Borges Galerisi, italya 1656-1667, Chigi Sapeli, Siena, italya
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Sanatin Siniflandirilmasi

Adnan Turani’ye gore ti¢ boyutlu kompozisyon diizenlemeleri, iki boyutlu diizenlemelerden farklidir. iki boyut-
lu calismalarda agik-koyu degerler ile ylizeyde olusturulmak istenen hacimsel yapi, ti¢ boyutlu calismalarda yerini
1s1k-golgeye birakir.

Uc boyutlu sanatin kompozisyon elemanlari mekan ve hacimdir. Derinlik gercektir; anlatimi etkili kilan diger
Ogelerise isik, golge, renk, bosluk, oranti, denge ve doku gibi degerlerdir. Resim sanatinda oldugu gibi li¢ boyutlu
sanatta da kompozisyon dgeleri, kavramlari ve tasarim ilkeleri vardir. Sanat siniflandirmasinin belirtildigi semada
(Sema 1.1) li¢ boyutlu sanatlarin temelinde heykel ve mimarinin yer aldigi goriiliir. Mekan sanati mimariyi, hacim
sanati; heykel, rélyef, mask vb. eserleri kapsar.

Sema 1.1: Sanatin Siniflandiriimasi

Kavramsal (Dilsel)
Sanatlar

Algisal-Kavramsal
Sanatlar

Algisal Sanatlar

Gorsel isitsel-Gorsel
Kavramsal Kavramsal

isitsel-Gorsel Yazili

Dans Masal Siir
Bale Fabl Hikaye
Destan Roman
Radyo oyunu Piyes e .
O Ani Goruntii Gorinti
Gezi
U Mektup Mim Karikatur Kukla Kukla
Boyutl Cizgi roman Tiyatro Film
Foto roman Opera Sinema
Hat sanati Tv
Minyatiir Video
Fgf:g;f Animasyon
Graviir Tiyatro
Kabartma
Siisleme i
Heykel Mimarhk
Rélyef
©,0
’ kinlik
- Etkinli

Gorsel 1.7 ve 1.8'de goriildugu gibi biist ve
iki boyutlu calismalar farkli agilardan atolye-
nizde inceleyerek asagidaki sorulari cevaplayi-
niz.

1. Bakis acinizi degistirdiginizde bistiin goriin-
tlstinde ne gibi farkliliklar olmaktadir? Belir-
tiniz.

2. iki boyutlu bir calismaya farkli acilardan bak-
tiginizda gortintiisiinde ne gibi farkliliklar ol-
maktadir?

3. Bu iki calismada agilar degistikce olusan go-
riintt farkliliklarini karsilastiriniz. Gozlemleri-

nizi arkadaslarinizla paylasiniz.
Gorsel 1.7: Apollo Belveder biist,  Gérsel 1.8: Apollo biist ¢izimi, Ma-

Leochares (Licers), MO 4. yy., riyan Grozdev (Meriyan Grozdev),
Vatikan Miizesi, Roma, italya 2016, Bulgaristan
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1. Unite

U¢ Boyutlu Sanatta Kompozisyon

Gorsel dil 6gelerinden diizenleme elemanlarindan yararlanarak bir biitiin olusturma eylemine kompozisyon
denir. Platon'a gore kompozisyon “Cok cesitliligin icindeki bitiinligi bulmaktir.”

Uc boyutlu kompozisyon uygulamalarinda konu ve form birligi, uygunluk arastirmasi ve verilen mesaj kapsa-
minda incelenir.

U¢ Boyutlu Sanatta Kompozisyon Elemanlari

« Hacim

« Doku

o Isik-golge

« Nokta-cizgi

o Yizey

« Birim-modiil-bitiin
« Renk

« Perspektif

« Bicim

« Mekan

U¢ Boyutlu Sanatta Kompozisyon ilkeleri

« Uygunluk

« Benzerlik

« Egemenlik

« YOn

« Oran-oranti

« Coklukta birlik
« Hareket

o Ritim

o Zithk

o Bitinlik

« Koram

« Tekrar, donlstimlu tekrar
o Armonive zithk
+ Denge

U¢ Boyutlu Sanatta Kompozisyon Kavramlari

« Yiizeyde diizen anlayisi
«  Geometrik kurgu

« Simetri-asimetri

« Bosluk-doluluk

« Bliyuk-kiicuk

« Uzaklik-yakinlik
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U¢ Boyutlu Sanatta Kompozisyon Elemanlari

Hacim: Uzayda yukseklik, genislik ve derinlik gostererek yer kaplayan, her yoniyle algilanip dokunulabilen kiit-
ledir.

Doku: Dogadaki tiim nesne ve varliklarin géorme, dokunma duyulariyla kavranabilen, i¢ yapilarinin islevsel 6zellik-
lerini disa vuran yiizeysel etkilerine denir. Bu, doganin yapisal bir 6zelligidir. Her varligin karakteristik bir dis yapi
olusumu vardir. Doku, yiizeylerin olusumunu ve taninip ayirt edilmesini saglar. Yiizey ne 6zellikte olursa olsun
parca ile biitiin arasinda birtakim baglantilar bulunabilir. Doku, birbirine es ya da birbirini tamamlayan birim bi-
¢imlerin belli sistemlerle yan yana gelmesinden olusur.

Isik-golge: Sanatta karanlik ve aydinligin olusturdugu zitlik i¢in kullanilan bir terimdir. Gorsel sanatlarda ton fark-
liliklariyla elde edilen aydinlik ve karanlik alanlardir.

Nokta-cizgi: Nokta, bicimlendirmenin ilk elemanidir. Noktalar belli bir hat lizerinde art arda tekrarlanarak bag
olusturduklarinda cizgi meydana gelir. Baska bir deyisle cizgi, bir noktanin verilen dogrultudaki uzantisidir. Aris-
to’ya gore “Cizgi, bos ile dolu arasindaki sinirdir.”

Yiizey: Sanat uygulamalarinda duyu organlarimizla algiladigimiz, bicimsel 6zellikler tasiyan bitiin alanlar yiizey
olarak adlandinlir.

Birim: Bir calismayi olusturan varliklardan her biri veya varligin parcalaridir.

Modiil: Sanatsal yapinin boyutlarini, oran ve dlgiilerini uyumlu hale getirmek icin secilmis birimler grubudur.
Biitiin: Modiillerin bir araya gelip olusturdugu yapidir.

Renk: Isigin maddeler lizerine carpmasi kismen sogrulup kismen yansitilmasi nedeniyle degisiklik ve cesitlilik
gostererek gorme duyusunda olusturdugu algilamadir.

Perspektif: Nesnelerin goze olan uzakli§ina, goz hizasindan asagida veya yukarida olusuna gore cizgi, ylizey ve
renk degisikliklerini ifade etmeye yarayan 6l¢ii ve orandir.

Bicim: Bir nesnenin dis hatlari (cizgileri) bakimindan sekli ve niteligidir.

Mekan: insanin islevsel olarak icinde bulundugu iic boyutlu ve sinirsiz bosluktur.

Kompozisyon elemanlari arasindaki iligki: Plastik sanatlarda en 6nemli unsur, calismanin kompozisyon bu-
tlinllgu icinde tasarlanmasi ve elemanlarin ilkeler baglaminda bir araya getirilmesidir. Kompozisyon elemanla-
rinin diizenli ve uyum icerisinde bir araya getirilmesi ile olusturulan calismada 0l¢ii, denge ve biitinlik esastir.
Ornegin cizgi ile hareket ve yon, 1sik-gélge ile hacim, perspektifile derinlik saglamak kompozisyon elemanlarinin
bir sistem icinde nitelikli bir buitiin olusturmasiyla gerceklestirilir.

Burada dikkat edilmesi gereken en onemli ilke, her seyin bitiline ait ve bitiinle uyumlu olmasidir. Bu elemanlar
kullanabilme (rengi, cizgiyi, 15181, dokuyu...) becerisi, bireyin gdzlemlerini iki boyutlu ve li¢ boyutlu ifade edebilme-
siicin gereklidir.

Uc boyutlu calismalara baslarken, tasarim dnce iki boyutlu olarak olusturulmalidir. iki boyutlu ve (i¢ boyutlu
kompozisyon elemanlari, kavramlari ve tasarim ilkeleri temelde ortaktir. Bu ortaklik ti¢ boyutlu sanatin diger sa-
nat dallariile olan iliskisini agiklar. Bu kurallar calismalardaki kaygilari ayni noktada birlestirir.

Gerrit Rietveld [Gerit Rietvelt (1888-1964)] insa ettigi mimari yapliyi, sanat¢i Piet Mondrian'in [Piet Mondriyan
(1872-1944)] Uretim siirecinde sorun edindigi kurallari kullanarak gerceklestirmistir (Gorsel 1.9, 1.10).

Gérsel 1.9: Schroder Hause, Gerrit Rietveld, 1924, Utrecht, Hollanda ~ Gérsel 1.10: in Red, Blue, And Yellow Work, Piet Mondrian 1937-42
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o .
. Inceleme

Gorsel 1.11'de yer alan kompozisyon elemanlarinin nasil kullanildigini séyleyiniz.

Gorsel 1.11: Musa, Michelangelo (Mikelanjelo), 1513-1516, San Pietro (Sen Piyetro) Kilisesi, italya

U¢ Boyutlu Sanatta Kompozisyon ilkeleri

Uygunluk: iki ya da (i¢ boyutlu cisimler arasinda ortak veya yaklasik benzerliklerin bulunmasina denir.
Benzerlik: Sekil, renk, doku vb. pek cok 6zellik bakimindan birbirine benzer maddeler birlikte gruplanarak algi-
lanma egilimindedir. Benzerlik faktorii gorsel uyaricilarin algilanmasinda oldugu kadar isitsel uyaricilarin algilan-
masinda da 6nem tasir.

Egemenlik: Kompozisyonda kullanilan 6gelerden birinin ya da bir grubun diger 6gelere gore 6l¢li, deger, renk ve
doku bakimindan tstiinliik saglamasidir. Her tiirli egemenlik zitlik ile saglanir.

Yon: Nesneler ve cizimler konumlariyla birtakim yonler gosterir. Kompozisyon hazirlarken yonleri degistirmek
kompozisyona dinamizm ve hareket kazandirir.

Oran-oranti: Boyut ile sekil arasindaki iligkidir. Iyi bir oranti i¢in elemanlarin boyut ve sekillerinin iyi degerlendi-
rilmesi gerekir.

Coklukta birlik: Iyi bir tasarim bitiinliik ve farklilik dengesiyle olusturulur. Karsitliklarin dengesi kompozisyonda
uyumu saglayarak cekiciligi arttirir.

Hareket: Hareket genellikle yone bagli olarak olusur. Kompozisyonu olusturan elemanlar karsitlik dlizeni i¢inde
farkli hareket etkisi yaratabilir.

Ritim: Bir sanat yapitinda yinelenen devinimler diizenidir. Bu devinimi dogal veya plastik unsurlar olusturur. Zit-
lik, yon, 1sik degisimleri; tasarimin vermek istedigi mesajin kolaylikla anlasilmasini saglar.

Zitik: Dogada her sey karsitliklar dengesi icinde var olur. Aksi halde hareket, siire¢ ve varliktan s6z edebilmek
mimkiin degildir. Olc, aralik, renk, bicim, Gslup zitliklar bittinliik ve dinamizm yaratir.

Biitiinliik: Renk, ¢izgi, bicimsel anlatim tarzlarinin eserde denge, uyum ve birlik saglamasi bitinligl olusturur.
Kusursuz bir sanat eserinde bitilin elemanlar birbirine baglidir. Biitiin canlilarin biyolojik yapisi ve isleyisi, biitiin-
lige ornek olarak gosterilebilir.

Koram: Kademe kademe degisimlerle olusan siireci kapsar.

Tekrar, doniisiimlii tekrar: Diizende biitlinliilk saglamak amaciyla bir 6genin ya da 6genin degisen halinin birden
fazla kez kullanilmasidir.

Armoni ve zitlik: Nesneler arasindaki ortak ve benzer yonlerin bulunmasi armoniyi olusturur. Zitlik ise karsit den-
geler kurgulanmasi ile olugsan uyumu temsil eder.

Denge: Kompozisyonda plastik 6gelerin orantili dagilimi ile olusur. Diger kompozisyon kavram ve ilkelerinin bi-
tinliik yoniinden uyumunu saglayan ana ilkelerdendir.
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U¢ Boyutlu Sanatta Kompozisyon Kavramlari

Yiizeyde diizen anlayisi: Yiizeyde yer alacak bigimlerin, birbirine gére uyumlu ve estetik bir buttinliik saglayarak
kurgulanmasidir.

Geometrik kurgu: Bicimlerin benzerlik gosterdikleri en yakin geometrik sekillere gore diizenlenmesidir.
Simetri-asimetri: Nesneler bir ¢izgiyle ortadan esit ayrildiginda iki parcanin birebir 6rtiismesi simetriyi, eslesme-
mesi durumu da asimetriyi ifade eder.

Bosluk-doluluk: Bosluk, i¢ boyutlu formlarin icindeki veya cevresindeki bos alanlardir. Doluluk ise formun kendi-
sidir. Bosluk-doluluk dengesi ya da zitiginin kullanimi geleneksel kapali form anlayisini sonlandirmis, bulundugu
mekanlailiskiler kuran hareketli, parcali kiitle formlari olusturmustur.

Biiyiik-kiigiik: Kompozisyonda bicim ve parcaciklarin farkli dlciileriyle butiinliik saglamak icin bir araya gelmesi-
dir.

Uzaklik-yakinlik: Kompozisyon icinde yer alan birimlerin, birbirlerine olan mesafesinin butiinliik ile iligkisini ta-
nimlar. Birimlerin ylizey dokulari da yakinlik-uzaklik etkisi olusturur.

Kompozisyon eleman ve ilkeleri yapilacak calismalarda tasarimciyi disipline eder. Bir diizen icerisinde mate-
matiksel bir kurgu olustururken calismanin denge ve bitiinliigli verilmek istenen mesajin net algilanmasini saglar.

Kompozisyon eleman ve ilkelerini kullanan bir sanatci, bu eleman ve ilke kurallarini uygularken kavramlar lize-
rinden dlslinerek sabirla estetik biitlinligu olusturur. Bu kavramlar lizerinden diisiinme yetisi “gérme” ile baslar.
Sanatcl tasarim tizerinde geometrik kurgu, tekrar, bosluk-doluluk, denge vb. kavramlar ile diistinerek nitelikli bir
butilin elde eder.

Gorsel alginin artmasiyla birey estetik degerler ile diisiinmeyi, ayrintilara dikkat etmeyi ve bu ayrintilar icerisin-
de 151k-golge, perspektif, ritim, denge, renk, mekan gibi degerler lizerinden biitiini algilayabilmeyi 6grenir.

Dewey’e (Devey) gore sanatsal siirec: “Degerlerle diisiinme ve sorun ¢dzme siirecidir, bu siireg kisiyi nitelikli bir
butlnlige gotliren degerler arasi iliskilerin islendigi, denetimli bir siirectir”

Gevrede goriilen bicimleri, renkleri, bicimlerin 6zelliklerini (blyiik-kiiciik, uzak-yakin, saydam-mat gibi) her
birey farkli algilar. Gegmiste kazanilmis deneyimler, farkli yasam tarzlari, dogaya ve yasama karsi duyulan sorum-
luluk, aliskanliklar, zihinsel ve bedensel saglik gorme gliciini etkileyen etmenlerdir. Biitiin bu etmenler sayesinde
farkli gorme bicimleri elde edilir.

Gorsel 1.12: Sanatgilarin farkli algilamalarina dair 6rnek bir karikatiir, David Vela (Devid Vela), 6. Fadjr Uluslararasi Gorsel Sanat-
lar Festivali Golden Tooba Odiilii
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Adnan TURANI, “Sanat Terimleri S6zliigii”’nde kompozisyo-
nu; “Parcalarin bir bitiin icinde, bir diizen gdsterecek bigcimde
bir araya getirilmesi.” olarak aciklar. Baska bir deyisle kompozis-
yon zihinsel siirecin bicim bulmus halidir.

Bigim; cizgi, renk, acik-koyu vb. elemanlardan olusmus form-
dur. Bu saydigimiz kompozisyon elemanlarindan sadece biri, bir-
kagi veya hepsinin kullanimi ile bicim elde edilir. Sanatsal bigimi
olusturan kompozisyon elemanlari ayni zamanda malzemenin
ozelliklerine de baglidir. Her malzemenin kendine 6zgl yapisal
ozellikleri vardir. Sanatgi, anlatimini giiclendirecek malzeme-
yi secerek malzemenin yapisi, sinirliliklari ve kurallarini bilerek
zihnindeki tasarima baslar. Bigim olusturma; sanatginin bilgi ve
birikimine, deneyimlerine, kiiltiirel ge¢misine bagli olarak geli-
sen dlslinme surecidir. Bigcimi olustururken sanatgi renk, cizgi,
doku, form, mekan iliskileri lizerinde dlstinerek ve bu iligkileri
birbiri ile uyumlu bir bitlin olusturarak gerceklestirir. Mekana
doniistiriilmis boslugun daha belirgin bicimde tanimlanmasi
1stk kullanilarak saglanabilmektedir. Bu, mimari ve heykelde ya-
ptya devingen bir goriinim kazandirmaktadir.

Heykeltiras Auguste Rodin [Agust Rodin (1840-1917)] figiir-
lerini devinim halinde ve degisen isik etkileri ile ¢coziimlemeye
calismistir. Burada (Gorsel 1.13) sanatcinin malzeme olarak kul-
landigl mermer, olusturmak istedigi etkiye imkan saglamistir.
Sanatg¢l mermerin parlakligindan yararlanarak degisik 1sik etki-
leri olusturma yoluna gitmis, mermer kristallerinin 15181 emme ve
yansitma ozelligini ustaca kullanmustir. Gorsel 1.13: La cathedrale, Auguste Rodin (Rodin),

Uc boyutlu sanatta 1sigin etkisini ve dnemini vurgulayan hey- 1908, Paris, Fransa
kel sanat¢cimiz Mehmet Aksoy da bu 6nemi soyle ifade etmistir:
“Kutleyi saran bosluk ya da bosluktaki kiitle bu i1sik armonisinde
vicut bulur, heykel lizerinde gezinen 1sik onun kan damarlari;
mekan ise canidir” (Gorsel 1.14, 1.15).

Gorsel 1.14: Kayip Analar, heykel grubu, Mehmet Aksoy Gérsel 1.15: Uclu Oval, Henry Moore, 1968-1970, ingiltere

Mekan kavraminin tanimi da bosluk kavramina dayali olarak yapilabilir. Uzay ya da mekan ii¢ boyutlu ve si-
nirsiz bosluktur. Mekan, nesne ile temas ettiginde sinirlanir. ingiliz heykeltiras Henry Moore’un [Henri Mur (1898-
1986)] heykellerinde bosluklar, mekan ile bitiinlestirici rol oynar. Mekan fon olmaktan cikar, bosluk ve bigim i¢ ice
gecerek farkli noktalardan bakildiginda degiserek bigim-bosluk ya da bigcim-mekan iliskisine donusdir.
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‘s s Etkinlik

iki boyutlu ve tic boyutlu calismalara ait sanat eseri gorsellerini (Gorsel 1.16, 1.17), kompozisyon eleman ve
ilkeleri dogrultusunda karsilastiriniz. Bulgularinizi semadaki ilgili yerlerlere yaziniz.

Gorsel 1.16: Gece Devriyesi, Rembrandt (Remrant), 1642, Rijks (Rickis) Goérsel 1.17: Azize Teresa'nin Vecdi, Lorenzo

Miizesi, Amsterdam, Hollanda Bernini (Lorenzo Bernini), 1651, Cornaro Sa-
peli, italya

Tablo 1.1

Kompozisyon eleman ve ilkeleri (Gorsel 1.16), Gece Devriyesi (Gorsel 1.17), Azize Teresa'nin Vecdi
Isik-golge

Perspektif

Hacim

Oran-oranti

Hareket

Biitiinliik
Denge

Kontrol listesi
Bu faaliyet kapsaminda asagida listelenen davranislardan, kazandiginiz beceriler icin EVET, kazanamadiginiz
beceriler icin HAYIR kutucuguna (v) isareti koyarak kendinizi degerlendiriniz.

Degerlendirme Olgiitleri EVET | HAYIR

1. Gorsellerde yer alan eserlerin yapildigi donem ve sanatci hakkinda arastirma yaptiniz mi?

2. Iki ve lic boyutlu gorsel rneklerde kompozisyon eleman ve ilkelerinin
farklarini tespit ettiniz mi?

3. Eserleri form ve insa yonlinden (denge, hareket, isik- golge, mekan vb.) incelediniz
mi?

Degerlendirme

Degerlendirme sonunda “HAYIR” seklindeki cevaplarinizi bir kez daha gozden gegiriniz. Kendinizi yeterli gor-
miyorsaniz 6grenme faaliyetini tekrar ediniz. Biitliin cevaplariniz “EVET” ise bir sonraki uygulamaya gecebilir-
siniz.

21



D

1. Unite

22

Mimari, heykel ve kabartma (rolyef) ana basliklari altinda incelenebilen li¢ boyutlu sanat olgusu, ¢alisma
drnekleri, kullanilan malzemenin plastik ve dekoratif 6zellikleri sayesinde farkli estetik unsurlar icerir. Ornegin
metal, tas, seramik malzemeler kullanilarak yapilmis 6rneklerde (Gorsel 1.18, 1.19, 1.20) malzemelerin isleme bi-
¢imleri, materyallerin fiziki 6zelliklerine dogrudan baglidir. Bu sayede uygulamanin kurgusal icerigi kendi yapisal
ozelliklerini disa vurarak diger li¢ boyutlu calismalardan farkli izlenimler olusturmasina olanak tanir. Burada mal-
zemenin dogasini tanimak da li¢ boyutlu sanat unsurlarini incelemek kadar 6nemlidir. Mimari anlayis icerisinde
ise tiim bu ti¢ boyutlu disiplinlere yer verildigini gorebilmek miimkiinddir.

Gorsel 1.18: Koltukta Gitarist, Jacques Lipchitz (Jek Lips), Gorsel 1.19: Adsiz, Peter Voulkos (Pitir Vulkos),
1922, Galeri Marlborough, New York 1955, Modern Galeri, Philedelphia, Amerika

Gorsel 1.20: Flamingo, Alexander Calder (Aleksandir Keldir), 1974, Chicago, Amerika
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Baraschi'ye [Baraski (1902-1966)] gore “Uc¢ boyutlu sanat anlayisinin temeli, form olusturma becerisidir. Hey-
kel, mekan icinde li¢c boyutlu estetik bicimli kompozisyonlar yaratmayi amaclayan gorsel bir sanat dalidir.”” Heykel
sanatgisi, duygu ve disiincelerini lic boyutlu formlarla gorsel, plastik formda hissettirir, yapitlarini ise li¢c boyutlu
maddeleri bicimleyerek ortaya koyar. Sanatgi, burada anlatimini giigli kilabilmek icin tipki resim sanatinda ol-
dugu gibi ritim, renk, doku, bosluk, simetri, denge ve zitliklardan biitline giderek (azlik-cokluk, bosluk-doluluk,
yatay-dikey, biitlin-parca vb.) kompozisyon eleman ve ilkelerini kullanir, malzeme secimini de bilingli yapar.

: Arastirma

p—

Gorsel 1.21,1.22,1.23'te lic boyutlu sanat eserlerine 6rnekler verilmistir. Siz de yakin ¢evrenizdeki lic boyutlu
eserlerin yapilis tarihini, yapilisinda kullanilan malzemeleri, teknik ve plastik alanlarini arastiriniz. Arastirmala-
rinizda asagidaki yonergeleri takip ediniz.

Gérsel 1.21: Anitkabir, Emin Onat - Ahmet Orhan Arda, 1953, Gérsel 1.22: Ug Kadin Heykeli, Hiiseyin Anka Ozkan, 1953,
Ankara Anitkabir, Ankara

Gdorsel 1.23: Ziihtii Miiridoglu, Anitkabir Baskomutanlik Meydan Savasi Kabartmasi, 1953, Ankara
Gorsel 1.23: Ziihtii Miiridoglu, Anitkabir Baskomutanlik Meydan Savasi Kabartmasi, 1953, Ankara

Nasil bir yol izlenmeli?

1. Sinif mevcuduna gore (¢ grup olusturunuz.

2. Arastirma plani yaparak grup icerisinde gorev dagilimi yapiniz.

3. Sorumlu oldugunuz grup igerisinde arkadaslariniz ile saygi cercevesinde bir calisma ortami olusturmaya
dikkat ediniz.

4. Arastirma yaparken ulastiginiz lic boyutlu eserleri fotograflayiniz.

5. Fotografladiginiz eserleri benzer ve farkli 6zelliklerine gore gruplandiriniz.

6. Bir pano olusturarak bu panoda elde ettiginiz veri, dokiiman ve fotograflari sergileyiniz.
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- Tarihsel Siirec icerisinde U¢ Boyutlu Bigimlendirme

ilkel Toplumlardan Giiniimiize U¢ Boyutlu Sanat

Heykel, insanin varolusundan bu yana sanatin dykiisinde
degisik roller Ustlenerek farkli kiiltlrlerin anlatim dili olmus-
tur. Tarih boyunca heykele islevsel, toplumsal, kiiltiirel
ve inancla ilgili cok cesitli anlamlar yiklenmistir. ilkel
Donem'de bereketin sembolii, Arkaik Dénem'de olim-
den sonra yasami simgeleyen giic, Antik Donem'de ise
mitoloji ve tanrilarin simgesi olmustur. Orta Cag'da
otorite ve kutsal giliclin sembolii, Ronesans’ta ideal
glizellik, Teknoloji Cagi ile birlikte mekani ve zama-
ni sorgulayan anlatim bicimine doénlismistir. Gu-
niimiize ulasan eserlerde, insanoglunun kiiclik avci
topluluklardan imparatorluklara varan tarih siirecin-
de inanclarin, sanati ve toplumlari nasil yonlendirdigi
gorilebilir. Tarihsel siireg incelendiginde, her donemin
kendi sanat anlayisini yansittigl goriillir. Sanat anla-
yislarindaki dénemsel degisiklikler, o donemin kiil-
turel ve toplumsal yapisi kadar sanatcinin kisilik
ozelliklerini de izleme imkani vermektedir.

insanin dogayi kendi isteklerine, gereksinimleri-
ne gore kurma ¢abasi sanatsal yaraticiligin da bas-
langicini olusturmustur. Sanat baslangicta, aklin ve
estetik cabanin degil icgtidiilerin etkisi ile dogmustur.
ilk insanlar bollugu, bereketi, dogurganli§i simge-
lemek icin kadin heykelciklerini kemige, tasa, agaca
yontmuslardir. Farkli malzemelerden bicimlendirdikle-
ri heykelciklerin bir kismini olileri anmak bir kismini da
dinsel tapinma ritiiellerinde kullanmak icin yapmislar
dir (Gorsel 1.24).

Gérsel 1.24: Hohle Fels (Pule fels) Veniisii, MO 35.000-40.000,
— Paleolitik D6nem

69'. Bunlari Biliyor muydunuz?

Brassempouy Veniisii (Birasempoy Veniisii)

1892’de Fransa’da Brassempouy’daki bir ma-
garada bulunan bu biist, adini bulundugu bol-
geden almistir. Pleistosen Donem'e ait mamut
disinden yapilan bu venus, bilinen en eski insan
ylizii betimlemelerinden biridir (Gorsel 1.25).

Gérsel 1.25: Brassempouy Veniisii, MO 29.000-25.000, Paleolitik D6nem
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Primitif donemlere ait heykel 6rnekleri incelendiginde yerlesik hayat dncesi
donemlerde yasayan halklarin sitelesmeye varana kadar anitsal eserler calis-
madiklari ancak kentlesme ve devletlesme s6z konusu olmaya basladiktan
sonra daha buiylk 6lgekli calismalar ortaya ¢ikardiklari goriilir.

Arkaik Dénem (MO 800-500) biiyiik dlcekli anitsal nitelikteki heykel uy-
gulamalarinin ortaya ¢iktigi dénemdir. Normal insan boyundaki figiirlerde
bazen bir bacak one dogru yaylanmis gibi dursa da genel olarak yiiz ve
viicut 6ne bakan, hareketsiz yani frontal bir durus hakimdir. Boncuk dizisi
saclar, iri gozler, ideal Olciiler ve ylizde yapay bir tebessiim tipik 6zellik-
leridir (Gorsel 1.26). Heykeller genellikle bir kaide lzerine yerlestirilerek
tapinak girislerine dizilmis veya anit mezarlara dikilmislerdir.

Klasik Dénem (MO 500-323) eserlerine gelindiginde ise heykellerde
Arkaik Dénem'deki hareketsiz durus yerine, hareketli ve asimetrik
pozisyonlar islenmistir. Yiizii ve viicudu farkli yonlere bakan, egi-
lip blkdlen figlrler ortaya ¢ikmistir. Yuz ifadeleri ciddidir. Bas
ve viicut orani bu donemde 1/6 veya 1/7 olarak sabitlenmis
ve sanatcilar bu dénemde eserlerine imza atmaya baslamis-
lardir. Myron (Mayrin), Phidas (Pidas), Praxiteles (Praksite-
les), Leohares (Loharis) ve Briyaksis (Biriyaksis) bu donemin
onemli sanatgilari arasinda sayilabilir (Gorsel 1.27, 1.28). Gorsel 1.26: Kouros Of Tenea (Kons Of Teniya)MO 560-550,

Helenistik Dénem (MO 323-30) calismalarinda artik ha-  Mdnih, Almanya

reketli heykellere realistik heyecan da eklenmeye baslanmis,
duygularin disa yansitildig) yiiz ifadeleri s6z konusu olmustur.
Tekli figlir yerine cogunlukla grup heykelleri kullanilan bu d6-
nemin Bergama ve Rodos adi altinda iki biiyiik ekolii vardir.
Bergama Ekolii'niin en bilinen érnekleri Apollo Basi, Bergama
Zeus Tapinagl kabartmalari ve iskender Lahiti'dir. Rodos Eko-
li'nde ise Laocoon (Leyakon) ve Ogullari ile Nemrut Dagi hey-
kelleri 6nemli 6rneklerden sayilabilir (Gorsel 1.29).

Gorsel 1.27: Disk Atan Atlet, Myron (Miron), MO 5. yy.,
Ingiltere Miizesi

Gérsel 1.28: Athena, Myron, MO 5. yy., Frankfurt, Almanya Gorsel 1.29: Nemrut Dagi heykelleri, MO 62, Kahta, Adiyaman
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(°! Etkinlik

Gorsel 1.30, 1.31,1.32'de farkli donemlere ait lic boyutlu eserler verilmistir. Bu eserlerin hangi donemlere
ait oldugunu sozlu olarak belirtiniz.

Gérsel 1.30: Giysili Kadin, MO 530, mermer, Acropolis Gorsel 1.31: Afrodit, MO 360, mermer, British (Biritis)
(Akrapolis) Miizesi, Atina Miizesi, ingiltere

Gérsel 1.32: Bergama Zeus sunadi MO 166-156, kuzey frizden kabartma detayi, Bergama-izmir.
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Arkaik Donem'de yer alan Misir heykel sanatinda figiirler, glic sembolii olma 6zelligi nedeniyle abartilmistir.
Bu donemde bliyiikliik kavrami mimaride tanrisallasan anit 6zelligi gosterir. Heykeller duragan ve kiitlesel yaniyla
mimari yapilarin bir unsuru olarak diistinilmistir. Olimden sonra devam eden hayat inanci ile insa edilen Misir
piramitleri anitsal mezarlara verilebilecek etkili drneklerdendir. Ruhun dlimsizliigline inanan Cin heykel sanati
da Kuzey ve Dogu Orta Asya sanatinin etkisinde gelisim gostermistir. Buna Qin (Kuin) Hanedani Dénemi'ne ait Ye-
ralti Ordusu (Gorsel 1.33) drnek gosterilebilir. Bu mezar, hanedana 6liimiinden sonra hizmet etmesii¢in yapilmis
¢ok sayida gercekgi figlir ve hayvanlardan olusmaktadir.

Gérsel 1.33: Terracota Ordusu, MO 246, Qin Hanedanligi

Yine Goktirklerde ve Hunlarda kulla-
nilan balballar, 6. ve 13. yy. arasinda Turk
topluluklari tarafindan inang ritiieli olarak
yaygin bir sekilde kullanilmis heykel or-
nekleridir. Balballar, Goktlirklerin mezar-
larinin basina diktikleri tas heykellerdir. Bu
heykeller, kisinin hayatta iken oldiirdiigi
diisman sayisi kadar dikilir ve heykellerin
olen kisiye 6limunden sonra hizmet etme-
si amaclanirdi (Gorsel 1.34). Kog, koyun
mezar tasi heykelleri Sabir ve Kipgak Turk-
lerine ait tas yontu gelenegidir. Bu mezar
taslarinda 7. yy.dan itibaren Hristiyanli-
g1 sembolize eden isaretlere rastlamak
mumkiindur. Kog, koyun basi mezar taslari
Igdir-Erzincan ile Van-Rize arasinda karsi-
miza ¢ikmaktadir. Farkli kilturlerin inang-
larina ait gelisen sanat anlayislarina goste-
rebilecegimiz bu ornekler, degisen kltir
ve inang ozelliklerine gore cogaltilabilir.

Gdrsel 1.34: Pazirik bélgesinde bulunan balbal érnegi
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Mezopotamya'da da heykeller tanrilar, olimstzlestirmek amaciyla
yapilmistir. Yunan heykel sanati ise idealize edilmis insan formunu hey-
kellere yansitmaya calismistir. Tanrilarin insan bedeninde viicut bul-
duguna inanan Yunanlilar, heykellerini ideal giizellik ve kusursuzluk
olusturma c¢abasi ile yorumlamis, Romalilar da bu mirasi devam
ettirmistir. Orta Cag Avrupa heykel sanati anlayisi, dinin kati ku-
rallan gercevesinde kutsal konularin betimlenmesi seklinde ger-
ceklestirilmistir. Ronesans heykeli, Antik Yunan heykellerinin
olusumunu destekleyen estetik duslinceyi temel alarak gelis-
mistir. Klasik Donem heykellerinde doganin taklit edilmesi
ile edinilen kusursuz guzellik anlayisi sayesinde, heykellere
hareket verilme cabasi goruliir. Barok Donem'de ise heykel,
mimariden bagimsiz olarak kamusal alanda kullanilmaya
baslanmistir. Heykel 1900’lerden 6nce doganin bir taklidi
olarak yapiliyorken 20. yy. Teknoloji Donemi'nden sonra
geleneksel heykel anlayisi terk edilmeye baslanmistir. Af-
rika sanatindan etkilenen heykeltiras Brancusi [Brankus
(1876-1957)] doga kokenli temalardan yola ¢cikmasina rag-
men dogayi taklit etmeden bicimi yalin bir anlatima do-
niistlirmustir. Heykeli bu sekliyle kendi dogal gercekligi
ile cozuimleyen Brancusi bu yeni bigim anlayisi ile soyutun
sinirlarina dayanarak kendinden sonra gelen heykel sanat-
cilarina ilham kaynagi olmustur (Gorsel 1.35). Bu dénem-
den sonra heykel sanati, nesneleri farkli bir gézle gérme
cabasi icerisinde bi¢imlendirilmistir. Dogadan hareketle
fakat dogada goriilmeyen bicimler sanat¢inin yorumuyla
ele alinmistir, degisen gerceklik algisi ile heykelin bigim-
lendirme anlayisi da degisiklige ugramistir. Ornegin 20. yy.a
kadar bosluk, heykel icin onu kusatan bir kavram iken 20. yy.
ile birlikte “bosluk” da kiitle kadar 6nemli bir eleman olarak
kullanilmaya baslanmistir. Her seyi deneme ¢abasi, glinimuz-
de heykel sanatinin sinirlarini kiran zengin bir dile dontismustur
(Gorsel 1.36).

Gdrsel 1.35: Melle Pogany, Brancusi, 1931, Philadelphia (Filedelfiya) Miizesi

Gdrsel 1.36: Kadin Figiirler, Nandipha Mntambo (Nandipa Mantambo), 2012, Zeitz (Zeyt) Miizesi, Gliney Afrika
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Seramik ve Heykel

En eski donemlerde, insanoglunun ihtiyaglarini karsilamak ama-
ciyla klasik seramik sanati ortaya ¢ikmistir. Kile sekil vermeyi 6grenen
insan bu donemde saklamaya, pisirmeye, tagsimaya ve servis etmeye
yarayacak seramik kaplar bicimlendirmistir. islevsel gereclerin yapimi
disinda inanca bagli dngoriilerin etkisiyle de bicimlendirilebilen
seramik drnekleri, heykelden cok heykelcik diye nitelendirilir (Gorsel
1.37). Bu malzeme islevsel, siislemeci yani ile heykel sanatinin es-
tetik ve gorsel plastik sorunlarinriceren bicimleme kaygisindan
farkli bir cizgide gelisim gostermistir. Seramigi heykelden
ayiran en onemli 6zellik ylizyillar boyunca seramik form-
larin insan yasamina ait ihtiyaglari karsilayan objeler
olarak algilanmasidir. Zamanla islevsel amacindan
¢ikarak plastik anlamda da gelisim gosteren seramik
sanati, insanin ¢aglar boyu degisen kiiltiirel gelisimine
paralel olarak yenibir anlatim bigimine dontsmdustur.

Gunumuzde seramik calismalari islevsel yanini kaybedip
temel formlariyla heykele yakin hale gelmistir. Beligin yiizeyler
oyma, kesme, ekleme,boyama, sirlama yontemleri ve estetik bi-
¢imlendirme ile sanatsal formlara dontismistir. Seramigin hey-
kele yonelimiile seramik artik malzeme niteligine kavusmustur.
Verilmek istenen mesaji kuvvetlendirmek icin baska malzemelerle
birlikte kullanilarak kavramsal bir boyuta tasinmistir (Gorsel 1.38). Gérsel 1.37: Seramik heykelcik,

MO 1. yy., Jalisco, Antik Meksika

Gorsel 1.38: Dinlet ici, Kemal Uludag, 2013, seramik, Eskisehir
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U¢ Boyutlu Bigimlendirme Teknikleri

20. yy. 6ncesinde geleneksel heykelin iki temel teknigi modelleme ve yontu olmustur. Modelleme, heykeli bi-
¢imlendirmek icin kullanilan malzemelerin eklenmesi ve insa yontemi, oyma-yontma ise malzemenin (mermer,
ahsap, tas) eksiltilerek bicimlendirme yontemi olarak uygulanagelmistir.

21.yy.a gelindiginde malzeme ve teknikler daha genis bir ifade alani ve sanatsal 6zgiirliik saglamistir. Sanatgi-
lar her tiirden farkli malzemeyi kullanarak bu uygulamalari yontma ve modellemenin disina ¢ikarmislardir.

Teknolojinin de yardimi ile artan malzeme cesitliligi (metalurji ve petro kimya iriinleri) ve uygulama teknik-
lerindeki (dokiim, percin, kaynak, isil islem vb.) gelismeler sonucu, geleneksel uygulama anlayisinin disinda ye-
nilik¢i ve deneysel calismalar ortaya konmustur. Bu calismalar 6zne, bicim, icerik zeminine bagli kalarak serbest

denemeler icin yeni alanlar agmistir.

°0

s Etkinlik

Bulundugunuzilin Arkeoloji Miizesi'ni veya sanal miizeleri ziyaret ederek (Gorsel 1.39) miizede bulunan tarihi
eserlerden bir veya birkag tanesi ile ilgili asagida verilen inceleme tekniklerini uygulayiniz.

¢
\‘ Etkinlik

Gorsel 1.39: Bursa Arkeoloji Miizesi

BETiMLEME

o Ne zaman yapilmis?

® Nerede yapilmig?

o Kim tarafindan yapilmis?

® Bicimsel ozellikleri nelerdir?
® Konusu nedir?

YORUM

e Kiiltiir etkileri eserlere yansitilmis mi?

o Eserlerde ne tlr semboller kullanilmis?
eislevsel 6zelligi var mi?

®Yapitta sizi etkileyen en onemli unsur nedir?
e Nicin bu calismayi segtiniz?
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¢6ZUMLEME

® Eserlerde tekrarlanan unsurlar goriiyor musunuz?

o Eserlerde gordiigiiniiz zitliklar nelerdir?

® Eserlerde dikkatinizi ceken unsurlar nelerdir?

o Eserlerde gordiigliniiz en blyiik ve en kiiglik sekiller
hangileridir?

YARGI

e Eserlerde verilmek istenen bir mesaj var mi?

® Eserlerin yapilis amaci nedir?

® Eserler yeterince iyi korunabilmis mi?

®Siz, kiiltuir varliklarinin korunmasi konusunda yeterince
sorumlu davraniyor musunuz?



UC BOYUTLU SANATA GIRIiS

- Uc Boyutlu Bicimlendirme Yontem ve Teknikleri

Uc Boyutlu Bigcimlendirme Yontemleri: U¢ boyutlu sanatlarda
en temel bicimlendirme yontemleri modelasyon, yontu ve insa yon-
temidir. Modelasyon kil, plastilin, bal mumu gibi yumusak malzeme-
ler bicimlendirilerek yapilirken yontu; ahsap, tas gibi sert malzeme-
lerin islenmesi ile olmustur. insa yénteminde ise farkli malzemelerin
ekleme, kesme ya da birlestirme uygulamalari s6z konusudur.

ilk caglardan itibaren kullanilan tas, kil, agac ve pismis toprak
inanclarin, duygularin aktarimi icin yapilan t¢ boyutlu sanatin ana
malzemeleri olmustur. Sanatci, uygulamada kullanacagi her mal-
zemenin dogasini bilmek durumundadir. Her malzemenin verecegi
gorsel etki, uygulama sekli ve mekanda yarattigi algl farklidir. Ge-
nellikle “heykel” kelimesi, tastan veya agactan yontularak yapilmis
formlari cagristinir. Bu ylizden gecmis dénemlerden bu yana heykel
“yontu’” olarak da adlandirilir (Gorsel 1.40, 1.41).

Yontu teknigi, tarih icinde en ¢ok kullanilan tekniklerden bir ta-
nesidir. Michelangelo [Mikelanjelo (1475-1564)], mermerden heykel
yapmayi “Mermer kitlenin icindeki figlirii ortaya ¢ikarmak icin ge-
reksiz parcalari cekip almak.” diye tanimlar.

Blok halindeki al¢i, mermer, tas, agac ve kemik malzemeler yontu
teknigi ile bicimlendirilir. Bu malzemeler sert bir yapiya sahip olduk-
larindan elle bicimlendirmek mimkiin degildir. Cekic, keski, iskarpe-
la, murg (tasci kalemi) tokmak, testere, torpii, ege gibi arac-gerecler
sert malzemeleri bicimlendirmekte kullanilir. 19-20. yy.da yasanan
teknolojik gelismelerle birlikte iretilen elektrikli ve bilgisayar des-
tekli makinelerin sagladigi kolayliklar dlisliniildiglinde eski caglarda
bir heykeltirasin ne kadar biyiik azim ve sabir duygusuyla calistig
ortaya ¢tkmaktadir.

Uc boyutlu formun éncelikle farkli acilardan cizimleri ve maketi
yapilir. Kiitle, ana bicim elde edilmek lizere kabaca yontulur. Fazla-
liklarr alinan kitle lizerine tasarimin 6lcekli bir sablonu ¢izilir, sablon
disinda kalan béliimlerin parca biiyikliigline gére uygun arag-gereg-
ler kullanilarak kitleden eksiltme islemi yapilir. Ana hatlari belirgin
olarak ortaya ¢ikan t¢ boyutlu calismanin ayrintilar blyukten kiigl-
ge dogru asamali olarak islenir ve yiizey Ustlinde gereken son diizelt-
meler yapilir.

Gorsel 1.40: 19. Uluslararasi Ziihtii Miiridoglu
Ahsap Heykel Sempozyumu, 2012, Degirmen-
dere, Kocaeli

Gorsel 1.41: 11. Gaziemir Uluslararasi Tas Heykel Sempozyumu, 2017, Gaziemir, izmir
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' Inceleme

Gorsel 1.42'deki yontu teknigine ait calisma asamalarini inceleyiniz.

1. Agac kiitlenin distan ice dogru oyulmasi ile olusturulan formun bicimlendirme asamalarini gozlemleyiniz.
2. Uygulama asamalarinda izlenen islem basamaklarini séyleyiniz.

Gorsel 1.42: Tayuta Caprice (Tayuta Kapris), Yoshitoshi Kanemaki (Yositosi Kanemaki), 2014, agag, Japonya
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Modelasyon yontemi, bir cesit ekleme yontemidir. Cesitli modelaj arag-gerecleri ve kimi zaman da ¢iplak elle
kil, bal mumu, plastilin, kagit hamuru gibi yumusak malzemelere sekil verilerek uygulanir. Sagladig plastik deger-
ler acisindan en yaygin olarak kullanilan malzeme ise kildir. Modelasyon yontemi eksilterek form olusturmanin
aksine ti¢ boyutlu calismanin icten, organik olarak biiylidiigii bir insa siirecidir (Gorsel 1.43).

Kil malzeme ile bicimlendirmede, yontu tekniginin tam tersi bir yol izlenir. Kil, tarih dncesi ¢caglardan beri ii¢
boyutlu ¢alismalarin yapiminda kullanilmis, kolay temin edilen ve basit yontemlerle bicimlendirilebilen bir camur
tdrudir. Bununla beraber yliksek teknoloji tirlinii olan plastilin ve eglin gibi malzemeler de modelasyon yonte-
minde kullanilabilen yumusak malzemelerdir. Uygulama bicimine gére malzemenin yumusak ve kolay deforme
olmasi, bir iskelet ya da kalip lizerine yigarak bicimlendirme ihtiyacini dogurur.

Gorsel 1.43: Kil modelasyon ydntemi, Mario D'urso (Maryo Durso) Atélyesi
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Gorsel 1.44'te modelasyon yontemiyle gosterilen ti¢ boyutlu bicimlendirme asamalarini inceleyiniz.

1. Kil mazeme ile li¢ boyutlu bicimlendirme modelasyon yontemi asamalarini gozlemleyiniz.
2. Yontu teknigi ve modelasyon yontemi arasindaki farklari inceleyiniz.

Gorsel 1.44: Kil ile modelaj, El detayi
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insa etme (ekleme, kesme, birlestirme) ydntemi 20. yy.in ilk ceyreginde ortaya cikmistir. Bu ydntemin temelleri
resim sanat akimi olan Kiibizm ile atilmistir. Braque [Brak (1882-1963)] ve Picasso [Pikasso (1881-1973)] bu Kiibist
anlayisin yaraticilaridir. Nesnel goriintiileri tuval ylizeyine parcalar halinde dagitarak ve tekrar birlestirerek geo-
metrik soyutlamalar olusturmuslardir. Kiibist sanatgilar, resim yaptiklari yiizey tizerine gercek bir nesneyi (gazete,
bicak, musamba, vb.) yapistirarak, monte ederek bir devrim baslatirlar. Glinliik hayatta kullanilan hazir her tirli
malzeme, lic boyutlu bicimlendirme yapmak icin kullanilabilir. U¢ boyutlu uygulamalarda kimi zaman deneysel
tavir ve rastlantilar, sanat¢inin amaclari dogrultusunda kullanimina olanak tanir. Malzemeleri birbiri Gistiine ekle-
yip kaynak ile birlestirerek kesip birbirine gegiren yani insa yontemiyle li¢ boyutlu bicimlendirme yapan sanatgi,
ayni zamanda bir miihendis ve teknisyen gibi calismaktadir (Gorsel 1.45).

Gorsel 1.45: Inga etme yéntemi, Louise Nevelson [Lois Nevelsin (1899-1988)]

Sosyal bir varlik olan insanin yagamile olan iletisimini sanat yoluyla anlatma ¢abasi, bazen somut bazen de so-
yut dlistinme egilimleri ile gerceklesmistir. Dogayi oldugu gibi yansitmak kadar dogayi stilize eden bigim anlayisla-
ri sanatin farkli dlisiince sistemleri ile gelismesini saglamistir. Heykelde teknoloji cag ile birlikte zaman ve mekan
kavramindaki degisimler, diisiince biciminde var olan formlarin baskalasimina neden olmustur. Ritim, 1s1k-golge,
doku, hareket, bosluk-doluluk kavramlari hizla degisime ugrarken, Brancusi, Picasso, Henry Moore ve Giacometti
[Ciakometti (1901-1966)] gibi heykeltiraslar formu iyice sadelestirmis fakat dogadan tamamen ayrisacak bir so-
yutlamayi benimsememislerdir. Duchamp [Dusamp (1887-1968)], Naum Gabo [Naom Gabo (1890-1977)], Calder
[Kalder (1898-1976)] ve Tatlin [Tatlin (1885-1953)] gibi heykeltiraslar ise dogada var olan figiirlerden tamamen ko-
parak yapitlarini olusturmuslardir. Yaptiklar soyutlamalarda geleneksel malzeme kullanimi yerine tel, sac, hazir
materyalleri tercih ederek bu malzemeleri d6kiim veya yontu gibi bigcimlendirme teknikleri ile degil kaynak, kesme
ve oyma teknikleri ile ingaci bir tavir sergilemislerdir.
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Her tiretimde oldugu gibi li¢ boyutlu sanat eserlerinin tretiminde de kullanilacak malzemenin islenmesini sag-
layacak nitelikte arag-gereclere ihtiyag vardir. Bu arag gereclerin bircogu glinlimiize gelinceye kadar gecen siirecte
teknolojik degisimler gecirmis, yine bircogu orijinal 6zelliklerini korumustur. GliniimUz sanatcilarinin eski sanatgi-
lara oranla daha cok ve cesitli malzeme kullanma olanag vardir.

©°©

| Etkinlik

Gorsel 1.46'daki calismalarin yapiminda kullanilan harf ile verilen malzeme ve arac-geregleri sayi ile gosteri-
len uygulamalarla eslestiriniz.

Gorsel 1.46 Malzeme, arag-gereg ve uygulama ornekleri

@°©

Arastirma

Gorsel 1.46'da U¢ boyutlu sanat eserlerini sekillendirmede kullanilan malzemelere 6rnekler verilmistir.
Bunlarin disinda hangi arac-geregler kullanilabilir? Arastiriniz.
Elde ettiginiz bilgileri arkadaslarinizla paylasiniz.
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U¢ Boyutlu Sanatlarda Soyut ve Somut Form

Doga gozlemi, sanat¢inin yasaminda 6nemli bir
yer tutar. Doga, sanat¢inin bicimi algilamasina ve onu
forma donustlirmesine yarayan en énemli kaynaktir.
Dogadaki bigim ve ritimler sinirsizdir. Teknoloji done-
minden Once sanatcilar doga formlarindan fazlasiyla
etkilenmistir. Yaratimlarini, somut olani yani dogayi
taklit ederek olusturmuslardir. U¢ boyutlu bicimlen-
dirme calismalarinda dogal gercekligin birebir takli-
di tercih edilmis, duyusal olarak algilanan her nesne
somut forma donistirilmistiir (Gorsel 1.47). 20. yy.
dan sonra sanatginin, dogal formlarin i¢ yapi ¢6zim-
lemeleri ve dogayi kendi bakis agisiyla yorumlama )
cabasi ile cagdas sanatin temelleri atilmistir. Cagdas Gorsel 1.47: David (Detay), Michelangelo, 1501, Mermer, Italya
sanatta bir formun ayrintilarinin yok edilmesi yani
soyutlama, nesnelerin ozelliklerinden siyrilmis olan
butln genel kavramlari kapsamaktadir. Soyut form,
sanatcinin yarattigl yeni bir bicim olarak tanimlanir.
Burada sanatginin zihinsel siireci 6nemlidir. Ge¢miste
kazanilmis deneyimler, aliskanliklarimiz, toplumsal
ve kulturel ¢evre vb. pek ¢cok sey gorme gliciini etki-
leyen etmenlerdir. Sanatgi edindigi bu gorme giicii ile
cesitli yasantilara iliskin olusturdugu soyut kavram-
lar, anlatimsal bir forma donistiiriir. Bu baglamda
en gilizel 6rneklerden biri de Cagdas heykel sanatci-
larimizdan Mehmet Aksoy’un ¢ocuklugunda dinledigi
“Yilan Hikayeleri”” sanat¢inin tiretim siirecinde ¢arpici
soyut formlara donlismiistiir. Bu doniisiim, cocuklu-
gunda biriktirdigi imgelerin kavramlasarak anlatim-
sal formlar olusturmasini saglamistir (Gorsel 1.48).
Cunkl her sanatgl yasadigr kiiltuirtin bilgi birikimini
kavrar, bilgi olarak i¢sellestirir, daha sonra da kompo-
zisyon eleman, ilke ve kavramlari ile dustinerek farkli
tarzlarda bicim dili olusturur. Bu bicim dili; sanatginin
algilama, gozlem yapma ve bilgi birikimi ile birleserek _
soyut veya somut plastik bir bicime dénisiir. Gérsel 1.48: Yilan Hikayekeri, Mehmet Aksoy, 2010, Istanbul

ICQ
Q -
@ Bunlari Biliyor muydunuz?

Soyut sanat drneklerini dort ana baslik altinda toplamak mimkiindiir. Bunlar sadelestirme (stilizasyon),
bicim bozma (deformasyon), baskalasma (metamorfoz) ve doniisiim (transformasyon) olarak adlandirilir.

Sadelestirme

Nesnenin 6ziinl ortaya ¢ikartmak icin sadelestirme yontemini kullanip formun ilk haliyle baglantisini azal-
tarak yeniden yorumlamayi ilke edinir.

Bicim Bozma

Bilinen gercekligin taninabilir kalmasiyla birlikte olusturulan formda, dogada rastlanmayacak nitelikte bir
bicim degisimi s6z konusudur. Uriine farkli acilardan bakildiginda farkli gériintiler algilanir.

Bagkalagsma

Birbiri ile ilgisi olmayan iki farkli nesnenin bir araya getirilerek bir biitiin olusturulmasi ¢cabasidir. Gériinen
gercegin farkli bir boyutta algilanmasi ve ifade zenginligi amaglanir.

Doniisiim

Bir formun birimlere ayrilip bu birimlerden yeni bicimler olusturulmasi ve ortaya cikan benzesmeye yeni
anlamlar yliklenmesi ile gerceklesir.
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Okuma Parcasi

SOYUT FORM ALGILAMA
“ILHAN KOMAN”

En onemli heykeltiraglarimizdan, Tirk Da Vinci’si olarak ad-
landinlan ilhan Koman 1921’de Edirne’de dogmustur (Gorsel
1.49). Turkiye'nin ilk heykel sanatgilarindan ve Sanay-i Nefise
Mektebi'nin ilk hocalarindan biridir. 1941’de istanbul Giizel
Sanatlar Akademisi Resim bélimine giren ilhan Koman, bir
yil sonra Heykel bolimiine ge¢mis, Rudolf Belling’in (Rudolf
Beling) 6grencisi olarak bolimi derece ile bitirmistir. Mezuni-
yetinden hemen sonra aldigi devlet bursu ile 1947-1950 arasi
Fransa’da Academia Julian ve | “Ecole du Louvre” da calismalar
yapmistir. 1951 yilinda yurda donerek istanbul Giizel Sanatlar
Akademisinde Yavent Oskan’dan sonra ikinci yonetici olarak
1958’e kadar Akademide 6gretim liyeligi yapmistir. Bu donem-
de Anitkabir’in blyiik rolyeflerinden dogu kanadini yapmak
icin girdigi yarismada birincilik almis ve Ziihtli Miridoglu ile
birlikte Anitkabir’in dogu kanadi rolyeflerini ve kabartmalarini
yapmistir. Paris’te egitim gordiigu siire icinde Eski Yunan, Me-
zopotamya ve Misir sanatini arastirmis olan Koman’in Anitkabir
icin yaptigi rolyefte Misir sanatinin etkileri acikga goriilmekte- Gorsel 1.49: ilhan Koman (1921-1986)
dir. ithan Koman 1958’de Akademiden ayrilarak isve¢’e yerlesmis, 1967°den itibaren Stockholm Konstfack-
skolan’da sanat egitmenligi yaparak 6liimiine kadar isve¢’te yasamistir. Akdeniz Heykeli, Anitkabir’in dogu
kabartmalari sanatcinin Tiirkiye’de bulunan ¢alismalarindan en bilinenleridir. “...Aslinda sanat, bence insanin
bilinmeyene dogru ciktig bir seriivendir. Sanatgi, devamli kendisini yenileyebilmelidir.” anlayisi ile yaptigi ca-
lismalari Tiirk heykelinde kaliplasmis formu parcalayarak, yeni arayislara yonelen sanatcilara da ilham kay-
nagi olmustur. Eserlerinde geometrik soyut heykel anlayisi agir basmaktadir. Hareket, maddenin ve doganin
icindeki sonsuz devinim ilhan Koman’in heykellerinin temel 6gelerinden biridir. Heykellerin esas formu, de-
vinim halinde mekanda kapladiklari bosluktur. Bu anlayis ile yaptigi lirik soyut “Akdeniz Heykeli” dalgalanan,
titresen, deniz kokulu bir ilahe'dir. Akdeniz heykelinin yarisi metalden yarisi bosluktan yapilmistir. Dolayisiyla
icinde bulundugu mekan onun organik parcasidir. Metal unsurlarla adeta bir simyaci gibi calismalarini stirdiir-
mis (Gérsel 1.50, 1.51) olan ilhan Koman, gerek Tiirkiye’de gerekse yurt disinda cesitli ddiillere layik goriil-
mstir. ilhan Koman 1986 yilinda Stockholm’de hayatini kaybetmistir.

Gérsel 1.50: Akdeniz, ilhan Koman, 1980 Gérsel 1.51: Sonsuzluk, ilhan Koman, 1986



's s Etkinlik

1.52 ve 1.53 numarali gorselleri ti¢ boyutlu bicimlendirme yontem, teknik ve soyut-somut form anla-
yisi acisindan inceleyip cevabinizi alttaki kutucuklara (v/) isareti koyarak belirtiniz.

Gérsel 1.52: Kutsanmis Ludovica Albertoni'nin (Ludavika Albertoni) Oliimii, Bernini, (Bernini), 1671-1674, Roma, italya

Gdrsel 1.53: Umut Fakirin Ekmegi, Osman Ding, 1992, (Demir, cam, bugday)

UC BOYUTLU SANATA GIRIiS

Soyut

Somut

Modelasyon
Yontemi

insa
Yontemi

Yontu
Teknigi

Gorsel 1.52

Gorsel 1.53

[]
[]

[]
[]

[]
[]

[]
[]

[]
[]

39



1. Unite

.
. Inceleme

Gorsel 1.54, 1.55 ve 1.56'da yer alan, farkli malzeme ve teknikler kullanilarak yapilmis calismalari incele-

yerek yonergeleri yerine getiriniz.

Gorsel 1.55: Yontu teknigi, Kiwame Kubo (Kivame Kubo), 2017, Japonya

Gérsel 1.54: insa teknigi, Joel Otterson  Gorsel 1.56: Modelaj teknigi, Auguste Rodin, 1882, Fransa
(Cul Otirsin), 1987, New York
1. Heykellerde kullanilan malzemeleri ve teknik ¢alisma prensiplerini yorumlayiniz.

2. Sizce kullanilan malzemenin uygulama teknigine ne tiir katkilar olmustur?
3. Malzeme segimini kalicilik ve dayaniklilik acisindan karsilastiriniz.
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- Tiirkiye'deki Uc Boyutlu Eserler

Tiirk Heykel Sanati

Yurdumuzun farkli cografyalarinda gerceklestirilen kazilarda Neolitik Cag’dan itibaren arkeolojik kalintilara
ulasilmistir (Gorsel 1.57). Hitit, Firig, Lidya ve Urartular ile Bizans Uygarligi’na ait eserlerden de s6z edilebilir.

Gorsel 1.57: Catalhéyiik

Konya’nin 52 km giineydogusunda, Cumra il¢esinin kuzeyinde yer alan Catalhoytlik, dokuz bin yillik tarihi ile
Neolitik ve Kalkolitik Donem’de Yakin Dogu’ya ait en biyiik koy olarak bilinir. Mithis buluntulari ve Neolitik D6-
nem'i aydinlatmasi nedeniyle olduk¢a 6nemli bir yerlesim yeri olan Catalhdyiik, Anadolu’daki en eski Ana Tanrica
Kult Merkezi olarak kabul edilir. Ayrica evlerin icinde boga baslari ve boynuzlari gibi bazi heykeller bulunur. Catal-
hoyilk’te yasayanlarin inang kiiltiirlerine ait bulgulari icinde barindiran bu kutsal mekanlarin duvarlarinda boga
baslarinin yani sira boga figiirleri, insan ve diger hayvanlara ait duvar resimleri ile kiiclik insan ve hayvan figiirleri
bulunmustur. Catalhoyiik, 2012 yilinda UNESCO Diinya Miras Listesi’ne girmistir.

@" Bunlan Biliyor muydunuz?

Turkiye’'de ilk arkeolojik kazi calismasini, 1870 yilinda Canakkale yakininda Hisarlitepe’de Alman arkeolog
Heinrich Schliemann [Henrik Sileman (1822-1890)] yapti. Schliemann tarafindan yapilan kazilar sonucunda,
Homeros’un ilyada destaninda adi gecen Truva sehri ortaya cikarildi. Truva’yl bulan adam olarak tarihe gecen
Schliemann, buldugu tarihi kalintilarin bircogunu 6 Haziran 1873'te bir Yunan gemisiyle Atina'ya kagirmistir.
Osmanli Devleti, tarihT eserlerin kagirilmasi lizerine hemen sorusturma agmis, ardindan dava sireci baslatmis
olmasina ragmen bu girisimlerden bir sonug alinamamistir.
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Orta Asya cografyasina bakildiginda Tirklerde tas islemeciliginin ilk 6rnegi olarak Orhun Anitlari gosterilebilir.
MO 4. yy. ile MS 9. yy. tarihleri arasinda hiikiim stirmis Hun, Goktiirk ve Uygur devletlerinden kalan ii¢ boyutlu
eserler incelendiginde, yerlesik hayata gecen Uygur Tiirklerinin heykel sanatinda biiyiik gelisme kaydettikleri, bu
gelismede de Goktiirklerin “balbal” adi verilen tas insan heykellerinin katkisinin oldugu goriiliir (Gorsel 1.58). Fi-

giiratif heykelcikler, Buda heykelleri, hayvan figiirleri ve daha bircok ti¢ boyutlu calismanin Uygurlarla birlikte artis
gosterdigini soylemek mimkiindiir (Gorsel 1.59, 1.60).

Gorsel 1.58: Balballar, 552-659, Tokmok, Balasagun, Kirgizistan

Gorsel 1.59: Uygur Alp heykeli, 744-840, Dogu Tiirkistan Gorsel 1.60: Uygur Alp heykeli, 6-7. yy., Karasar, Dogu Tiirkistan
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inaniglarin  degismesiyle birlikte Selguklular
heykel gelenegini cogunlukla mimarinin bir parcasi
olarak ele almistir. Baslarda Selguklu sanati yerel ve
farkli kiltir varliklariin (kartallar, aslanlar, hayat
agaclar vb.) karmasik inang ve gelenek diinyasinin
izlerini yansitir. Anadolu Selguklulari insan ve hayvan
figlirlerini, bitki motifleri ve birbirinin devami gibi
gorlinen sonsuzluk tekrarlar ile olusturulmus sade
geometrik kabartmalari, yapilarda stisleme araci
olarak kullanmislardir. Birbirini tekrar eden formlar,
sabirli ve titiz bir iscilikle gergeklestirilmistir. Bu siis-
leme anlayisi tanrisal ifadenin yansidigi evren diize-
nidir ve tasavvuf gorlsl ile uyum icindedir. Devlet
sembolii olan ¢ift basli kartal kabartmalarina mimari
yapilarda sikca rastlanir (Gorsel 1.61). Kabartmalar-
da savasgl betimlemeleri ve yer yer grifon adi verilen
mitolojik hayvan figiirleri de tasvir edilmistir (Gorsel
1.62). ileri seviyedeki tas isciligi ve tugla kullanma
gelenegi islamiyetin de etkilerini tasiyan siisleme
anlayistyla mimari yapilarin vazgecilmez bir unsuru
olmustur. Bu gelenekle yapilmis bircok medrese, tur-
be, han, saray ve camiden giinlimuize kadar ulasan
ornekler mevcuttur. Tas isciliginin en glizel 6rnegi-
ni Divrigi Ulu Cami'nin ta¢ kapilarinda gorebilmek
mimkindir (Gorsel 1.63). (Bu eser, Unesco tara-
findan insanligin ortak kiiltlir mirasi listesine Tirki-
ye'den giren ilk eser olma 6zelligini tasir.) Osmanli
da ayni mimari yapi geleneginden yola ¢ikip tas iscili-
ginin tizerine yenilikler ekleyerek bu sanati gelistirip
devam ettirmistir.

Gorsel 1.62: Grifon, Anadolu Selguklu Dénemi 13. yy., Konya

UC BOYUTLU SANATA GIRIiS

Gorsel 1.61: Cift basli kartal, Anadolu Selguklu Dénemi 13. yy.,
Divrigi Ulu Cami, Sivas
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GOorsel 1.63: Divrigi Ulu Cami, 1228, Sivas
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Darii'l-Hadis, Selcuklu Devri'nin kapali avlulu medreseleri grubundadir. ince Minareli Darii'l-Hadis Medresesi
tek eyvanli olarak yapilmistir. Dogu yoniinde yer alan portali Selcuklu tas isciliginin en glizel 6rnekleri arasindadir
(GOrsel 1.64). Portalin sdve pervazlarinda ve giris kapisinin sivri kemerinin lizerinden baslayarak kemer kilidinde
caprazlasip sacaga kadar uzanan seritlerde siiliis kabartma yazi ile Fetih ve Yasin sureleri yazilmistir. Giris kapisinin
her iki tarafini yarisi gdmme balik pulu motifleri ile slislu tiger sutlince (Duvar ylizeyine yari yapisik stitun), kemer
dolgusunu ise enginar, rumi, zencirek ve bitki motifleri slislemektedir.

Gérsel 1.64: Ince Minareli Medrese, 1264, Konya
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Osmanlida ise islam dininin etkisi ile betimlemecilik birakilmis bunun yerine siislemeci yani agir basan ka-
bartmacilik, oymacilik, kakmacilik gibi sanatlar éne cikmistir (Gérsel 1.65, 1.66). insan figiirii pek kullaniimazken,
hayvan ve bitki motifleriyle geometrik diizenlemeler agirliktadir. U¢ boyutlu uygulamalardan sadece mimarlik adi
altinda soz edilebilir. Selquklu, Beylikler ve Osmanli Donemi'ne ait ti¢ boyutlu sanat urlinleri genel olarak nisan
taslari, mezar taslari, sadirvanlar, kabartmalar ve mimari elemanlarla kendisini gosterir. 19. yy.da Osmanli toprak-

larinda ¢alisan hicbir heykeltirag yoktur.

Gorsel 1.65: Ahsap minber kabartmalari, 1402, Ulu Cami, Bursa

Gorsel 1.66: Fatih, Sehzade Mehmed Kiilliyesi, Sehzade Cami Haziresi ve tiirbeler, Mimar Sinan 1543-1548, istanbul
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Hitit, Grek, Roma, Bizans, Selcuklu, Osmanli gibi donemlere ev sahipligi yapan Anadolu topragi gecmis kiil-
tlrlerin biraktigl zengin izlerle doludur. Anadolu topraklarinda yasayan Tiirklerde ise li¢ boyutlu sanata iliskin or-
nekler azinliktadir. Heykele iliskin 6rnekleri, sadece mezar taglarinda sembolize edilmis, soyutlanmis gliclii plastik
formlar olarak kisitli da olsa gorebilmekteyiz. Tiirk toplumunun yasamina heykel, Cumhuriyet Donemi'nde girmis-
tir. Ulu Onder Mustafa Kemal Atatiirk, yaptig bir konusmasinda Miislimanlarin heykeli bir put olarak gérmeleri
icin artik hicbir kosul kalmadigini belirtmis, anitlarin tarihte yasamis uygarliklar gliniimiize tasidigini vurgulamis-
tir. Tuirk toplumunun Cagdas heykel sanati ile tanismasi anit heykel ve biist yapimi ile olmustur. 1930’lu yillardan
itibaren diinyadaki gelismelere yabanci kalmayacak bir egitim programi ile yetistirilen heykel sanatcilari, sadece
figliratif calismalar degil soyut calismalar da Gretmislerdir.

Ulkemizde heykel sanatinin gelismesi 1883 yilinda acilan Sanayi-i Nefise Mektebi ile gerceklesmistir. Mektebin
ilk heykel hocasi, Oskan YERVANT'tir (1855-1914). Sanayi-i Nefise'de 6grenim goren heykel sanatgilari arasinda
ihsan OZSOY (1867-1944), isa BEHZAT (1875-1916), Nijat SIREL (1898-1959) (Gorsel 1.67) ve Mehmet Mahir TOM-
RUK (1885-1949) gibi sanatcilari gdrmekteyiz. Bu heykeltiraslar klasik heykel formlarinda, bildik yontem ve konu-
larla naturalist eserler 6zellikle bustler yapmislardir.

Gorsel 1.67: Atatiirk Aniti, Nijat Sirel, Mahir Tomruk, 1940, Bursa
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Tiirkiye'de Cumhuriyet Sonrasi Heykel Sanati

Cumhuriyetin ilanindan sonra devlet tarafindan yurt disina heykel egitimine gonderilen ilk heykel sanatgisi,
Ratip Asir ACUDOGLU’dur. Sonraki yillarda akademi 6grencilerinden Ali Hadi BARA (Gorsel:1.68), Ziihtii MURI-
DOGLU (Gorsel:1.69), Nusret SUMAN da devlet bursu ile yurt disinda egitim alan heykel sanatcilarimizdandir.
Cumbhuriyet Dénemi ilk kadin heykel sanat¢imiz Sabiha BENGUTAS tir.

Cumhuriyet Dénemi'nde heykel sanati akademi icinde sinirli kalmistir. Atatlirk’in sanata verdigi énem dog-
rultusunda yaptigl konusmalar ve egitim programlariile yurt disina génderilen sanatgilar, yurda déndiikten sonra
vatansever 6gretmen bilinci ile 6grenci yetistirme hizmetinde yer almislardir. Henliz yetismis heykel sanatcila-
ri yokken, anit heykel yapma konusunda yeterli tecriibeye sahip yabanci heykel sanatgilarina gorev verilmistir.
Bu sanatcilar agirlikli olarak figiiratif heykel calismalar gerceklestirmistir. 1926 yilinda heykel sanatgisi Heinrich
Krippel'in [Henrik Krippel (1883-1945)] yapmis oldugu Sarayburnu Parki’ndaki Atatlirk heykeli ilk anit heykeldir.
1928 yilinda Pietro CANONICA'nin [Pietro Canonika (1869-1959)] yapmis oldugu Taksim Cumhuriyet Aniti da bir
baska 6rnektir. 1930’lu yillardan sonra da anit heykel yapan heykel sanatcilarimiz arasinda Ali Hadi BARA, Ratip
Asir ACUDOGLU, Nejad SIREL gibi sanatcilari gorebiliriz.

1932 yilinda Ziihtii MURIDOGLU’nun acmis oldugu sergi, ilk heykel sergisi olarak kabul edilmektedir.

Gorsel 1.68: Boslukta Siirekli Bigim, Ali Hadi Bara, 1952, Gorsel 1.69: Dayanisma Heykeli, Ziihtii Miiridoglu, 1973, mermer,
Resim Heykel Miizesi, Istanbul Findikli Parki, Beyoglu
@0@
. Arastirma
o

Cumhuriyetin ilk yillarinda gerceklestirilen anit calismalari, neden yabanci sanatgilar tarafindan yuritiilmis-
tlr? Bu durumun sebeplerini arastiriniz.
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1950’li yillara kadar Devlet Glizel Sanatlar Akademisinde klasik figlire dayali bir egitim anlayisi varken 1950’li
yillardan sonra modern akimlarin etkisinde kalinmistir. Bu anlayisla akademide egitim veren hocalar Ali Hadi
BARA, Ziihtii MURIDOGLU olmustur. Bagimsiz ve kisisel tisluplarini biist ve anit heykel anlayisindan cikararak so-
yut heykeller tretmislerdir. Cagdas Tiirk heykel sanatgilari arasinda sayabilecegimiz diger heykeltiraslardan bazi-
lari Hiiseyin Anka OZKAN, ilhan KOMAN (Gérsel 1.70), Hiiseyin GEZER (Gorsel 1.71), Mehmet Sadi CALIK (Gorsel
1.72), Kuzgun ACAR, Saim BUGAY, Sabiha BENGUTAS 'tir.

1970’li yillarda Tiirk sanati kavramsal, minimal ve feminist egilimlerin etkisinde gelisen bir yapi izler. Tiirk hey-
kel sanatindaki hareketlilik de bu doneme rastlar. Bahsedilen hareket, modern sanatin ve modern sanat kuram-
larinin sorgulanmaya baslanmasina 6zellikle sanatta bir siiredir egemen olan Bigimcilik ve Soyut Disavurum Aki-
mi'nin elestirisine dayanmaktadir.

Gorsel 1.70: Whirlpool (Vorpul), ilhan Koman, 1990, isve¢ Gérsel 1.71: Cocuk ve Ana, Hiiseyin Gezer,
1948, Resim Heykel Miizesi, Istanbul

Gérsel 1.72: At Baslari, Mehmet Sadi Calik, 1940, Kiiltiir Park, izmir
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Artik heykelde, belirli nesne ve konulari betimleme zorunlulugu ortadan kalkmistir. Her sey heykel sanati icin
konu olabilir. Onemli olan formdur. Bu form, iletisi olan yorumlanmis yeni bir formdur. Giinlimiiz Tirkiye'sinde
heykel sanati zihne seslenen, iletisinin algilanabilmesi icin zihinsel caba gerektiren bir suirece girmistir. Kavram-
larla diistinen glinimiiz heykel sanatcilari, kavramlari gorsel nesnelere donistiirecek anlatimi saglamak icin var
olan akim ve lsluplari sentezleyerek yeni anlatim bicimleri olusturma cabasi tasimaktadirlar (Gorsel 1.73, 1.74).

Gérsel 1.73: Kibele, Mehmet Aksoy, Istanbul Gérsel 1.74: Portre, Malik Bulut, Istanbul
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Atatiirk ve Sanat

“Efendiler; hepiniz mebus, bakan olabilirsiniz... Hatta cumhurbaskani olabilirsiniz. Fakat sanatkar olamazsiniz.”
sozi ile Atatlirk neyi ifade etmek istemistir ?

“Fikir ve inkilaplar sanatla yayilir.”
M.K. ATATURK

Atatiirk’e gore “Sanatci alninda 1518 ilk hisseden kisidir.” O, glizel sanatlar sevgisini de “Milli Ulkii” olarak
adlandirmis, 22 Ocak 1923’te Bursa Sark Sinemasi'nda soyle demisti: ... Bir millet ki resim yapmaz, bir millet ki
heykel yapmaz, bir millet ki fennin gerektirdigi seyleri yapmaz, itiraf etmeli ki o milletin ilerleme yolunda yeri
yoktur. Halbuki bizim milletimiz hakiki 6zellikleri ile medeni ve ileri olmaya layiktir ve olacaktir”” demisti.

00
Etkinlik

Atatiirk ve Sanat
Ulu Onder M. Kemal ATATURK’G anmak ve onun hatirasini yagatmak icin ona sevgi ve sayginizi gésterecegi-
niz bir pano hazirlayiniz.

Nasil bir yol izlenmeli?

Ulkemizin her yaninda Atatiirk heykel ve kabartmalarindan 6rnekler bulunmaktadir (Gorsel 1.75, 1.76, 1.77).
Bu fotograflardan ve M. Kemal Atatiirk’iin sanat ve sanatciya verdigi 6nemi ifade eden sdylevlerden yararlanarak
elde ettiginiz dokiimanlari sergileyeceginiz bir pano olusturunuz.

Gorsel 1.75: Samsun Atattirk Aniti, Gorsel 1.76: Duatepe Sehitler Aniti, Gorsel 1.77: Atli Atatiirk Aniti, Pietro Cannoci-
Heinrich Krippel, 1931, bronz, Metin Yurdanur, 2000, bronz, Ankara na, 1932, bronz, izmir
Samsun
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OLCME VE DEGERLENDIRME

A) Asagidaki ciimlelerde bos birakilan yerlere dogru sozciikleri yaziniz.

. U¢ boyutlu sanatlar bulunduklari mekanda yikseklik, genislik ve derinlik gostererek yer kaplayan

heykel, rolyef ve .....cccveueeene gibi sanat uygulamalarini tanimlar.

. U¢ boyutlu calismalarda kompozisyon elemanlarinin varligi .................. gosterdigiicin algl yaratma

¢abasi yoktur.

. Goktlrklerde tag insan heykellerine.................. denir
. Glinimiizde seramik calismalari islevsel yanini kaybedip temel formlariyla .................... yakin hale
gelmistir.
. 19.yy.da Osmanli topraklarinda ¢alisan hicbir ................. yoktur.
B) Asagida numaralar ile verilen ifadeleri, harf ile verilen ifadelerle eslestiriniz.
. Gorsellerde numaraile verilen ii¢ boyutlu caligmalari harf ile verilen malzemelerle eglestirerek

harfleri numaralarin yanindaki kutucuklara yaziniz.

A) Mermer B) Cam C) Kil G) Ahsap D) Metal



UC BOYUTLU SANATA GIRIiS

7. Gorsellerde numaraile verilen ii¢ boyutlu caligmalari harf ile verilen sanat alanlari ile eglestire-
rek harfleri numaralarin yanindaki kutucuklara yaziniz.

L[] A) ROLYEF (Kabartma)
B) GRAFIK
C) SERAMIK
C) DESEN
D) RESIM
E) GRAVUR
F) HEYKEL

G) MiMARI
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C) Asagidaki sorularin cevaplarini ilgili bosluklara yaziniz.

8. Kompozisyon elemani olan isik-gdlgenin iki ve ii¢ boyutlu caligmalarda olusturdugu etkiyi
aciklayiniz.

9. iki boyutlu bicim ve ii¢ boyutlu form arasindaki farki agiklayiniz.

10. Anadolu Selguklularinin ii¢ boyutlu sanat drnekleri hakkinda bilgi veriniz.

11. Modelasyonun tanimini yapiniz.

12. Ug boyutlu bicimlendirme yéntemlerinden “insa etme’” hakkinda kisa bilgi veriniz.
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D) Asagidaki coktan secmeli sorulari okuyunuz ve sorularin dogru seceneklerini
isaretleyiniz.

13. Asagidakilerden hangisi ii¢ boyutlu bicimlendirme yontemidir?

A) Gravir B) Litografi C) Grafik D) Modelaj E) Kolaj

14, Gorsellerden hangisi ii¢ boyutlu bir uygulamadir?
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15. ilkel D6nem heykelleri daha ¢ok neyi sembolize etmektedir?

A) Korku B) Bereket C) Glig D) Glizellik

16. Asagidakilerden hangisi ii¢ boyutluluk ve hacimselligi ifade eder?

A) Form B) Bicim C) Renk D) Hareket

17. Gorsellerin hangisinde formun ayrintilari yok edilmistir?

A[ ] B)[ ] ol ] D)[ ]

E) Akil

E) Yiizey

E)[]

18. Asagidaki tekniklerden hangisi mermer veya tas gibi sert malzemelerin bicimlendirilmesinde

kulanilir?

A) Ekleme B) Kaynak C) Dokiim D) Yontu

DEGERLENDIRME

E) Modelasyon

Cevaplarinizi cevap anahtariyla karsilastiriniz. Yanlis cevap verdiginiz ya da cevap verirken tereddiit ettiginiz soru-
larla ilgili konulari veya faaliyetleri geri donerek tekrarlayiniz. Cevaplarinizin timi dogru ise bir sonraki 6grenme

faaliyetine geginiz.
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Kavramlar Unite Boliimleri
Sanatsal Form 11.2.1. Modelajin Tanimi
Dekoratif 11.2.2. Diinyadan ve Tirkiye’den Modelaj Ornekleri
Islevsel 11.2.3. Modelajda Kullanilan Malzemeler
Soyut-Somut
Plastilin
Bal Mumu
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Neler Ogreneceksiniz?

e Modle ve modelajin ne oldugunu,
e Donemine ve Usluplarina gore diinyadan ve Tiirkiye'den modelaj 6rneklerini,

e Modelajda kullanilan malzemelerin neler oldugunu 6greneceksiniz.

\v Nasil Ogreneceksiniz?

® Dogal ve plastik formu ayirt ederek, modle ve modelaji tanimlayip form iireterek, yapilan ¢alismalarda
soyut ve somut unsurlari ayirt ederek, arastirma inceleme ve sunum teknigi kullanarak,

® Farkli anlayis ve Usluplarla yapilan calismalari ayirt ederek donemine ve lsluplarina gore diinya ve
Turkiye'deki modelaj drneklerini taniyip yapilis amaclarini kavrayarak,

® Modelaj tekniginde kullanilan arag-gereg ve malzemeleri taniyarak 6greneceksiniz.

Hazirlik Calismalari

1. Cocuklugunuzda camuru oyun araci olarak kullandiniz mi?

2. ilkokulda oyun hamuru ile olusturdugunuz calismalarda bicimlendirmelerinizi nelere benzetmeye calis-
tiniz?

3. Bicimlendirme yaparken dogada var olan nesnelerden mi yoksa duygularinizdan hareketle mi form olus-
turdunuz?

4. Sergi veya muzelerde karsilastiginiz lic boyutlu eserler sizde nasil bir etki uyandirdi?
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@ Modelajin Tanimi

“Doga soyut olan bicimlerin birlesmesidir.”
Ali Hadi Bara

Gorsel 2.1: Rip Caswell (Rip Kasvel), Modelaj atélyesi
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Modle ve Modelajin Tanimi

Resim, iki boyutlu bir yiizeydir; liciincli boyut ihtiyacini ¢izgi, renk, perspektif, isik-golge kullanarak elde et-
meye calisir. Sanatta modle, kompozisyon elemanlarini kullanarak bicimlerin gercek ve bir hacme sahip olduklar
yanilsamasini saglama teknigidir. Modle teknigi ile iki boyutlu bir yiizeyde li¢ boyutluluk etkisi saglanir. Modern
sanat oncesi, Bati resminin tercih edilen tekniklerinden birisi olmustur.

S6zluk anlami oylumlama olan modelaj, yumusak malzemenin cesitli arag-gereg ve elle bicimlendirilme yon-
temidir. Kil ve mum, modelaj tekniginde en yaygin modelleme materyalleridir. Modelaj kisaca bicim alabilen kil,
plastilin ve bal mumu gibi maddeleri sekillendirmedir (Gorsel 2.2, 2.3).

Gorsel 2.2: Kil ile portre uygulamasi, Alex Oliver (Alex Oliva), 2012, Brezilya

Uc boyutlu sanat alaninda bicimsel organizasyon (modelaj), iki boyutlu sanat alanina gére daha karmasiktir.
Gergek uzamda fiziksel islenme yoluyla bigimlenen materyaller, hem dokunsal hem de gorsel olarak var olur. Mo-
delaj yapitlarinda sanatgilar; resim diizlemi yerine kil, plastilin, bal mumu vb. malzemeler ile boslugun sardig bir
bicim tizerinde ¢alisirlar. U¢ boyutlu sanatta kullanilan tasarim ilkeleri, iki boyutlu sanatta kullanilanlarla aynidir.
Ancak kiitle, derinlik, bosluk ve mekansal &zellikler, kompozisyon ilkelerinin farkli uygulanmasini gerektirir. Ug
boyutlu tasarimda kompozisyon, tek bakisli bir diizlemden ¢ok birden fazla goriiniim iceren formlardan olusur.

\

@°©

Arastirma

1. iki boyutluluk ve iic boyutluluk ilkelerini hatirlayiniz. Dogadaki objelerin hacim ve form bakimindan ii¢ bo-
yutlu gorintiilerini inceleyiniz.
2. Formlarin algilanmasinda isik ve golgenin etkisi ile ilgili arastirma yapiniz.
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Gorsel 2.3: Kil ile anatomik modelleme, Alex Oliver, 2011, Brezilya
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Dogal Fom ve Plastik Form

Dogada binlerce dogal form bulunmaktadir. Dogal formlar, bitlin hacimli ve lekesel bicimleri kapsar. Dogada
bulunan yapraklar, taslar, deniz kabuklari gibi. Organik formlar, sanat eseri sayilmaz. Plastik sanatlarda ise sanatgi
tarafindan olusturulmus formlar s6z konusudur. Sanatginin sanatsal anlatimi ile gliclenen bu formlar, sanat eseri
sayilabilir. Sanatci, bu plastik formlari olustururken renk, ¢izgi, doku vb. bircok sanatsal elemandan yararlanir.
Sanatgi tarafindan olusturulan plastik form; simetrik-asimetrik, organik-inorganik, kiibik, dogal-yapay, durgun-di-
namik bircok bicimde bulunur. Henry Matisse, formu tarif ederken “Dis goriinusiin altinda sakli olan gercek.” de-
mistir.

“Sanatcinin olusturdugu plastik form, zihinsel malzeme ile dis uyaranlar arasinda kurulan baglasim sonucu
ortaya ¢ikar. Siirekli gozlem yapma, ilging imgeler toplama, bunlari ayiklama, segme, ayrimsama ve bunlarin ger-
ceklestigi siireg, sanatgl ile gereci ve yine sanatci ile yapiti arasindaki diyalogda gizlidir.” (Kirisoglu, 1991).

Doga en genis imkanlariyla sanatciya form cesitliligi sunmaktadir. Henry Moore’un cakil taslari ve kemiklerin
formundan yola cikarak tasarladigi calismalar, kus yuvasindan esinlenilerek yapilan Pekin Ulusal Stadyumu buna
ornek olarak gosterilebilir (Gorsel 2.4, 2.5).

Gorsel 2.4: Kus yuvasi Gorsel 2.5: Pekin Ulusal Stadyumu, Cin

Bicim, gorsel olarak cizgi ile sinirlandirilmis bir alan olarak tanimlanir, form ise hacimli ve lekesel olan biitiin
bicimleri kapsar.

“Form sozclgl ve kavrami ne yazik ki bizde ¢ogu kez kuru kuruya bigim diye cevrilir oysa gercek form, bigim-
den cok daha kapsamli ve zengindir. Form; cizgi, leke, bicim, doku, renk, tic boyutlu dolu ve bos bicimler ve mekan
dgesini de kendine katan tiim elemanlarin kapsamli bir sentezidir.” ( Ozer Kabas, 1990).

insan, dogada canli ve cansiz nesneler toplulugu icerisinde yasamini siirdiiriirken cevresindeki tiim nesnelerin
bicimlerini gorsel olarak algilar, nesnelerle hatirlar, nesnelerle diistinir. Bicimlendirme dogadan hareketle doga-
nin taklidi ile baslar. Form, hacimli ve lekesel bicimlendirme siirecinin sonucunda ortaya ¢ikan somut ya da soyut
estetik bir buttinliktir.

Bicim verilmeye elverisli olan malzemeler, insan elinden ¢ikmis plastik formlar dogal bicimlerin etkilerini tasi-
sa da bu bicimler, tabiatlari geregi yapay bir gorsel etkiye sahiptir. Kisacasi doga tarafindan bi¢cimlendirilen form-
larda dogallik, insan miidahalesi sonucunda ortaya cikan formlarda ise yapaylik goze ¢arpar.

oo
Bunlar Biliyor muydunuz?

Gorsel 2.6: Samarra Camisi, Deniz kabugu Gérsel 2.7: Iyon siitun basi, Deniz kabugu

Irak’taki 9. yy. Samarra Minaresi, minare bicimindeki deniz kabuguna bakilarak insa edilmis gibidir (Gorsel
2.6). iyon stili stitun baslarinda goériilen helozonik bicimlerde de “Nautilus” adli deniz kabugundan esinlenil-
mistir (Gorsel 2.7).

62



MODELAJ

Bicimler, organik bicimler ve inorganik bicimler olarak iki baslikta siniflandirilmaktadir. Organik bigim; dogal
(natural), yumusak, disi (feminen), sicak gibi tanimlamalari karsilarken inorganik yerine de yapay, geometrik,
kati, erkek (masculine), soguk gibi tanimlamalari gormek mimkiindir (Gorsel 2.8, 2.9). “Organik bicimler, dogada
bulunan ve dis ¢izgileri (kontur) diizensiz olan bigimlerdir. Diizgiin, dogru veya egri ¢izgilerle sinirlari belirtilmis,
genelde insan elinden ¢ikmis yapay bicimler ise inorganik (geometrik) diye anilirlar” ( Senyapili, Onder, 1996).

Gdrsel 2.8: Dogal form 6rnekleri

¢

Gorsel 2.9: Dogal formlardan yola ¢ikilarak olusturulmus plastik form érnegi

Y Arastirma

pr—

1. Cevrenizde gozlemlediginiz dogal formlardan yola ¢ikarak yapilmis calismalara 6rnek bulunuz, bu formlarin

esin kaynaklarini arastiriniz.
2.Organik veinorganik nesnelerden esinlenilerek olusturulmus, somut ve soyut formlu sanatgi calismalariile
ilgili ornekleri bir araya getirerek diistincelerinizi arkadaslanizla paylasiniz.
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Picasso’nun “...ben aramiyorum, buluyorum.” s6zli sanatsal 6grenmenin de sifresidir. Her insan dogaya bakar
ama her baktigini goremez. Gormek basli basina diislinsel bir eylemdir. Sanatsal 6grenmenin temeli, doganin igin-
de var olan sonsuz form ve sekillerin yeniden yorumlanmasidir. Bu yorum, sonsuz tekrarlarla devam eden sabirli
bir siirectir. Yapisal diizenlemeyle olusturulan form ister somut ister soyut olsun doganin kendisidir.

Gorsel algi, tamamiyla bilgi edinme ve yorum siirecidir. Plastik form olusturmada gorsel algi deneyim, gozlem
ve bilgi birikimine bagli gelisir. Sanatci plastik form olusturmada doga gozlemi ve bilgi birikimlerini kompozisyon
elemanlari ve ilkelerini kullanarak nitelikli bir biitiine donistirir. Bu nitelik estetik ve teknik bitiinliktur.

Plastik Formun Nitelikleri

Estetik Nitelikler
Konu
icerik
Anlam
Estetik yorum
Etki
Yargl

Teknik Nitelikler
o Tasarim (Cizgi, doku, leke renk, 1sik-golge vb. kompozisyon elemanlarinin belirli bir diizen icerisinde
kullanimi)

e Malzeme ve Teknik (Malzeme ve yontemlerin belirlenmesi)
e Kompozisyon (Bosluk-doluluk, agik-kapali, simetrik-asimetrik vb. zitliklardan biitiin iliskisi kurma)
o Mekan (Uygulama formlarinin alan icerisinde etkisini yorumlama)
o Denge
o Hareket
.
b Inceleme

Sanat, gercekte 0z ve bicim arasindaki uyumdur. Bigim,
sanatcinin kendini ifade edip tanimlamasinda ¢ok 6nemli
bir yer teskil etmektedir.

Bertolt Brecht [Bertol Biret (1898-1956)] “Sanatta for-
mu ve formun gelistirilmesini 5nemsememek gerektigine
inanmak, safsatadan baska bir sey degildir.” sozliyle for-
mun 6nemine agiklik getirmektedir (Gorsel 2.10).

Sanatsal formun gelistirilmesi ne demektir? Arkadas-
larinizin da goruslerini saygiyla dinleyerek aranizda fikir
alisverisinde bulununuz.

Gorsel 2.10: Bertolt Brecht
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0,0
\i i‘J Etkinlik

Modelaj Teknigi ile Form Uretme
Arac-Geregler: kil, plastilin, tel, yan keski, kargaburnu, modelaj kalemleri, kagit, kalem, maket bicagi

a b
c ¢
d e

Gorsel 2.11: Modelaj teknigi ile form liretme asamalari

Nasil bir yol izlenmeli?

1. Organik formlarin fiziksel yapisini ve Gorsel 2.11'i inceleyiniz.

2. Dogadan hareketle hayvan, bitki ve obje analizi yaparak eskize doniisturiiniiz.

3. Telile konstriiksiyonunu hazirladiginiz figiire kil ya da plastilini ekleme-cikarma yaparak onu elde
etmek istediginiz formun bicimine donislinceye kadar yontunuz.

4. Oz denetim amaciyla “Kontrol listesi’nde yer alan “Degerlendirme 6l¢utleri” sorularini cevaplayiniz.

Kontrol Listesi

Bu faaliyet kapsaminda asagida listelenen davranislardan, kazandiginiz beceriler i¢in EVET, kazanamadi-
gin1z beceriler igin HAYIR kutucuguna (v) isareti koyarak kendinizi degerlendiriniz.

Degerlendirme Olgiitleri EVET [ HAYIR

1. Doga gozlemine dayali bitki ve obje analizi yaparak eskiz hazirladiniz mi?

2. Modelaj igin gerekli arag-geregleri temin ettiniz mi?

3. Formun boyut ve hareketine gore belirlediginiz tel konstriiksiyonu olusturdunuz mu?

4. Plastilin malzeme ile modelaj bicimlendirme teknigini uygulayarak formu olusturdunuz mu?

Degerlendirme

Degerlendirme sonunda “HAYIR” seklindeki cevaplarinizi bir kez daha gozden geciriniz. Kendinizi yeterli
gormilyorsaniz 6grenme faaliyetini tekrar ediniz. Biitiin cevaplariniz “EVET” ise bir sonraki uygulamaya
gecebilirsiniz.
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Cagdas sanatta somut bir formun (Gorsel 2.12, 2.13) ayrintilarinin yok edilmesi (sadelestirme), o nesnenin en
yalin halini yakalarken dogal 6zelliklerinden siyrilmis nesnenin goriinlislindeki yapiyi da gii¢lendirir. Béylece orta-
ya c¢ikarilan yeni form, dogal gerceklikten asamalar halinde koparak sanatcinin kendi gercekligine donusdr.

Uc boyutlu uygulamalarda yalin ya da genellestirilerek ifade edilen plastik unsurlar, gorsel farklilik ve yenilik
yaratma ihtiyacindan ortaya ¢ikmistir. Soyut form, aslina bagli kalinarak modellenmis tanidik (somut) uygulama
orneklerindendir. Bu form sadece doga disi olma dzelligiyle degil renk, cizgi, kiitle, ton vb. 6gelerin dlislinme glici-
ne etkileri, yeni fikir ve hayalleri baska bir dille yansitma arzusuyla da ayrilir. Bu sayede plastik unsur ve detaylarin
gorsel etkisi, geometrik ya da bicimsiz form algisina yapisal bitiinliik kazandirmis olur (Gorsel 2.14, 2.15).

Gorsel 2.12: Geng kadin tors, Aguste Rodin, Gorsel 2.13: Erkek tors, Aguste Rodin,
bronz, 1909, Rodin Miizesi, Paris bronz, 1878, Rodin Miizesi, Paris
Gérsel 2.14: Uyanis 2, Giancarlo Franco Tramontin Gérsel 2.15: Uzayda ¢iplak, Giaqcarlo Fr.anco Tramontin,
(Ciankarlo Firenko Tremontin), mermer, 2015, Bug- mermer, 2014, Bugno Art Galeri, Venedik

no Art Galeri, Venedik
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Somut ve Soyut Form

Sanatginin dogadan gozlem ve izlenimleriyle olusturdugu, dogayi taklit yontemiyle ele aldig formlar somut
formlar olarak nitelendirilir. Sanatgi dogayi taklit ederken doganin sundugu birim tekrari, zitlik, yon, doku gibi
unsurlarla diisiintip bu unsurlari yorumlayarak plastik form olusturur.

Soyut form, ¢ikis noktasi dogadan olan ama ele aldigi formda eksiltme, ¢cikarma, bozma, bliylitme, kiigliltme
gibi distinsel eylemlerle farkli duygu ve kavramlari bir araya getiren 6znel bir yorumdur. Bu 6znel dil, sanatginin
ic diinyasina bagli olarak calismalarina yiikledigi anlamlarla gelisir. Baskalasim, sadelestirme, bicim bozma ve
doniistim gibi soyut yaklasimlari kullanarak yasadigi cevreyi bicimlendiren giiniimiiz sanatgisi, iki farkli egilimde
bicimlendirme gergeklestirmistir (Tablo 2.1).

Sbzen ve Tanyeli soyutlama igin “Yiizey ya da hacim sanatlarinda, gercek varliklara gonderme yapan betimle-
melerin taninmayacak derecede yalinlastiriimasidir.” demektedir.

Rene Pellet (Reni Pelit), soyutu “Aklin somut olanin 6tesine gecerek, meydana getirdigi bir organizasyondur
ve dogada somut olan her seyden kendini tlimiyle kurtarmis durumdadir.” seklinde tanimlar. Filozof John Locke
(Can Lak) ise soyutlamayi “Dis diinyaya iliskin belirli nesnelerden gelen belirli fikirleri alir ve onlari gercek varolu-
sundan (zaman, mekan ve bunlara iliskin tiim fikirlerden) ayirir.” diye tanimlar.

Tablo 2.1: Baslica Soyut Yaklasimlar

BASLICA SOYUT YAKLASIMLAR

A) SOYUTLAMA B) NON-FiGURATIF

DusUlinsel soyut elemanlarla sanat
nesnesi insa etmek, kurmak,
konstriktif-soyut

1. Dogal gdriiniimu basit formlara indirge-
me, dogayi arkitektonik (mimari organi-
zasyon kurallari ile yapi olusturma) yapi

icinde soyutlama
2. Dis diinyayi kendi basina bagimsiz / \

bicimler olusturacak bicimde parcalayip 1. Romantik-Organik 3. Soyut
sanat nesnesi olarak yeniden kurmak ' (Miro, Arp) Disavurumculuk

Picasso (Pikasso), Brancusi (Brankus)

2. Klasik- Geometrik
Malevich (Malevic), Gabo
(Gabo), Mondrian (Mondriyan)

Adem GENC, Gérsel Algilama “Sanatta Yaratici Siire¢” (1990 - izmir)
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@ Diinyadan ve Tiirkiye'den Modelaj Ornekleri

“Glizel sanatlar; insanin elinin, kafasinin ve kalbinin birlikte calistigi seylerdir.”
Edgar DEGAS

Farkli Anlayislarla Yapilan U¢ Boyutlu Calismalar

Her dénemin kendine 6zgii bicimlendirme anlayisi farkli gelismistir. Yasanilan donem, cevre kosullari, dlinya
gorisu, yerlesik deger yargilari, estetik anlayis, teknoloji diizeyi vb. etkiler sanat anlayisinda degisime neden ol-
mustur. Bu degisim sadece donemsel degil kisisel ve ulusal degisikligi de kapsar. Bicimsel dlizenlemeler, her d6-
nemde o dénemin kendine 6zgii kosullarina gore tavir (Uslup) gelistirmistir ve her dénemde sanatcilar kendinden
onceki donemin Uslup 6zelliklerine karsi gosterdikleri sorumluluk duygusuyla gelisim gostermistir.

Sanatgl, duygu ve diisiincesini disa vurmak icin icinde yasadigl ortamda cevresinde buldugu malzemeleri bi-
¢imleyip dlizenleyerek sanatsal eylemini gerceklestirir. Burada sanat¢inin malzeme se¢imi ve bu malzemenin isle-
nis bicimi, donemlere gore degisken 6zellikler gosterir.

“Herhangi bir tslubun arkasinda temel bir bakis, temel bir goriis ve temel bir diistiniis yatmaktadir. Gorsel dili
bicimlendiren ve sanat yapitinin iletisini belirleyen de budur.” (Senyapili, 1996).

Sanatsal form anlayisi; icinde bulunulan tarihin olanaklarina, gelenek, inanis ve gelismelerine taniklik ederek
goris, duyus ve anlayis bakimindan yenilikler ortaya koyar (Gorsel 2.17, 2.18).

Primitif, Arkaik ve Klasik donemlerdeki form anlayisi ile 20. yy. Modern heykel yapisindaki form anlayisi arasin-
da farkliliklar goriilir. Modernizm 6ncesi kaide, hacim, mekan gibi unsurlar geleneksel diistince ile olusturulurken
Modernizm ve sonrasi heykel anlayisi kaidesiz, mekanla i¢ ice giren, Uslup ve malzeme agisindan 6zgiir bir yapiya
birinmistir (Gorsel 2.19, 2.20).

Gorsel 2.17: Hatshepsut Gorsel 2.18: Davut, Bernini, Gorsel 2.19: Bicak sirt,  Gérsel 2.20: Balon Képek, Jeff Koons
(Hatsepsut), Antik Misir, MO 1623, Borghese (Borges) Henry Moore (Cef Kons), 1993, Metropolitan Mizesi,
1473-1458, Metropolitan Galerisi, Roma, italya (Henri Mur), 1961, New York

Miizesi, New York, Amerika Wakefield, ingiltere

—~—

0®‘ -
' Inceleme

Her sanat yapiti ya da yapitlar grubu; bir devrin, bir bolgenin veya bir ekoliin (akimin) ifade bakimindan 6zel-
liklerini tasir. Sanatginin kendine 6zgl sekillendirme, tasarim anlayisi ve malzemeyi bicime dontistiirmesini
g6z 6nilinde bulundurarak Gorsel 2.17,2.18, 2.19, 2.20'de verilen calismalari inceleyiniz.
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Gombrich [Gomrig (1909-2001)] “ilkeller icin bir
kuliibe ve imge arasinda yararlilik acisindan higbir
fark yoktur. Kultibeler onlari yagmurdan, riizgar-

dan, giinesten ve kendilerini yaratmis olan ruh-

lardan korurlar, imgeler ise onlari dogal glicler
kadar gercek olan 6teki gliclere karsi korurlar. ”
Primitif ve Arkaik Donem sanatinda plastik
yorum simgesel anlatim icerir. Veniis ve Kibele
heykelcikleri ya da bereket tanricalarinin yapi-
lis amaci bir sanat yapiti ortaya ¢ikarmak de-
gil, disa vurumcu bir anlatim ile tretkenligi ve
giicli sembollestirmektir. Ayrica bu semboller
bereketi, dogurganligl, giict, yagami ve olimi
anlatan bir ifade aracidir. Ayni zamanda bu
ikonlarin bircogu glinliik ihtiyaclara bagli ola-
rak islevsel dzellikler tagimaktadir. Olumden
sonra yasam inancina bagli olarak insan fi-
gliriinlin kendisi bir¢ok kiiltiirde farkli an-

latim bicimleriyle ele alinmistir

(Gorsel 2.21,2.22).

Gorsel 2.21: Oturan figiir seklinde sise, MO 2. yy., Metropolitan Miizesi, Peru

Gérsel 2.22: Yatan figiir, MO 4. yy., Metropolitan miizesi, Ekvator



Gérsel 2.23: Islevsel ve dekoratif kap, kdse, cémlek 6rnekleri, Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara

Amacglarina Gore Plastik Bicimlendirme

Bir objenin islevsel olabilmesi, amacina uygun yani fonk-
siyonel sekillendirilmeyi gerektirir. Ornegin kilin kap kacak
yapiminda kullanilmasiyla kase, vazo, testi vb. objeler olus-
turulmustur. islevsel form sekillendirildikten sonra yiizeyin
kesme, kazima, oyma, cakma, ekleme, boyama, cilalama
yapilarak islenmesi dekoratif bicimlendirme-
dir. Dekoratif bicimlendirmede yiiksek-alcak,
agik-koyu, bos-dolu, kapali-acik, simetrik-a-
simetrik vb. bicimlendirme elemanlarindan
yararlanilmasi, formun etkisini ve giiclini
belirleyen plastik niteliklerdir (Gorsel 2.23).

Dekoratif unsur (stisleme), insanlik tarihi
ile es deger bir gelisme gostermistir. Deko-
ratif uygulamalar, her ne kadar dekor amacli
ogeler olarak gorlinse de temelinde anlatim yer
alir. Guglu inanglar, korunma, 6lim ve yasam gibi
kavramlar sembolleserek anlatimi disa vuran soyut bi-
¢imlere donugmiistir. Diislince bigimleri ile degisiklik
gosteren semboller, bu 6zelligiile toplumlarin kiilti-
rel kimliklerini de yansitir. Onceleri insanoglunun
ihtiyacina gore gelisen dekoratif unsurlar, her
¢agda yasanilan dénemin anlayisina paralel bir
gelisme gostererek zamanla onemli bir estetik
¢abaya donlismustiir (Gorsel 2.24).

icinde bir maddeyi tasima amacli Uretilen se-
ramik formlar, insanin giinliik ihtiyaglarini karsila-
mak tizere ortaya gikmistir. Seramik formlara akit-
mak, tutmak, kaldirmak i¢in zamanla fonksiyona
gore kulp gibi bicimsel detaylar eklenerek formlarin
islevselligi arttirilmustir.

Gérsel 2.24: Sarap kabi, MO 8-9. yy., Cin

MODELAJ
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Gérsel 2.25: Yunan Arkaik Dénem parfiim sisesi, MO 575, Giizel Sanatlar Miizesi, Boston

ilkel toplumlarin ti¢ boyutlu bicimlendirmede bir gelenek olarak devam
ettirdikleri dekoratif ve islevsel olma 6zelligi (Gorsel 2.25) glinlimiizde de
uygulanmaktadir. Bunun yani sira estetik kaygilardan yola ¢ikan sanatgila-
rin olusturdugu form anlayisi (sanatsal form); duygular, diisiinceler, tepkiler
ve insani ¢evreleyen doga ile var olur. Constantin Brancusi'un (Konstantin
Brankus)“Uzayda Kus” calismasi doganin sanatgi goziiyle yorumlanisina
glizel bir 6rnektir (Gorsel 2.26).

Modern sanatta heykel ve mimaride kiitleler zayiflatiimis, bosluklar bu
kutleler arasina yerlestirilmistir. Pozitif ve negatif birimler, yapitta birbirle-
rini tamamlayarak butlini meydana getirecek sekilde diizenlenmistir. Bu
dislince dogrultusunda olusturulan heykel ve mimaride gérme ve dokun-
ma duyularina seslenme amacinin disina ¢ikilarak kavramsallagma kaygisi
on plana alinmistir. Sanatgilarin yapitlar gerek icerik, gerek ileti, gerekse
Uslup acisindan geleneksel sanat anlayisini degisiklige ugratmistir.

20. yy.da her bakimdan degisime ugrayan sanat anlayisi teknolojinin
gelismesi ile birlikte kullanilan malzeme dilini de degisime ugratmistir.
Boylece sanat anlayisi yapitin fiziksel 6zelliklerinin 6tesine gecerek diislin-
sel bir bakis acisi olusturmustur.

Sanat eseri bir sentezdir yani doga ile sanat¢i arasinda bir kdpridiir. Sa-
natci dogal formlar yaratmak i¢in kompozisyon elemanlarini kendi amac-
lari dogrultusunda bigimler.

Sanat eserindeki gerceklik nesnede degil sanatcinin zihnindedir. Bu
surecte algilar, imgeler, gerceklik sekillenip soyutlanarak sanat yapitinda
bicime dondistr. Sanatgi plastik bicimlendirmede sanatsal kaygi ve ilkelerle
hareket ederken kendi anlatim yontemini de tsluba donustdrir.

Gorsel 2.26: Uzayda kus, Constantin Brancus,,

1928, Guggenheim (Guginhaym) Mizesi,
New York
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Diinyadan Modelaj Ornekleri

Akad, Stimer, Asur, Babil ve Misir gibi uygarliklara yataklik etmis Mezopotamya’da ¢ boyutlu sanat anlayisi;
tanrilari, siyasal ve dinsel yoneticileri, tinlii kisileri 6llimsUzlestirmek amaci ile yapilmistir (Gorsel 2.27). Misir sa-
natinda li¢c boyutlu calismalar anitsal 6zellik gosterir. Olagandisi boyutlarda tas bloklardan yapilan heykellerde
abartinin temel amaci her zaman giicii iletmek olmustur. Yunan heykellerinde ideal guzellik anlayisi mermerin
plrizsiiz, donuk ve parlak ylizeylerinde aranmistir. Bu uygarliklar yasadiklari donem ve cografi 6zellikler sebebiy-
le kil ve benzeri malzemeleri uzun 6mdrli bulmamislardir. Bu nedenle kiigiik ikon ve heykelcikler disinda sadece
islevsel materyaller Gretmek icin modelaj yonteminden faydalanmislardir (Gorsel 2.28).

Gérsel 2.27: Stimer pismis toprak figiir heykelcikleri, MO 4000-2000, Metropolitan Miizesi, New York-America

Gérsel 2.28: Antik Yunan, vazo, MO 480-323, Metropolitan Miizesi, New York, Amerika
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Ronesans'tan beri doganin taklit edilmesi
ile devam eden siire¢ 19. yy.da izlenimcilik ile
birlikte tikandi. Bati sanat geleneginde Natu-
ralist anlayis yani gordiglinii aktarma kaygisi
izlenimcilik ile birlikte doruga cikmistir.

19. yy.in ortalarina gelinceye kadar heyke-
linislevinde bir degisim olmamistir. Heykel be-
lirli konulari ve nesneleri betimleyen bir sanat
anlayisi surdirmistlr. Bu donemden sonra
heykel sanatinda geleneksel tutumlarin disina
¢ikilmaya baslandigl, gerek teknik gerekse ice-
rik acisindan yeni yonelimlerin ortaya ciktig
gorilur.Orijinal ¢alismalarina maket olustu-
ran, hareketi ve formu inceleyebilmek igin kil
ile bicimlendirdigi n modellemelerinde oldu-
gu gibi Auguste Rodin’in heykelleri, izlenimci-
lik Akimi'nin temel ilkelerinin uygulandigr ya-
pitlar olarak 6nem tasir (Gorsel 2.29).

Aristide Maillol [Aristit Maylol (1861-1944)]
ise calismalarinda Rodin'deki yogun duygusal
romantizmi klasik olciitlerle yumusatmistir.
Erken 20. yy. heykeltiraslarini kiitle ve bigim
¢oziimlemesine yonlendirmis ve cagdas soyut
heykel arayisina isik tutmustur (Gorsel 2.30).

Gérsel 2.29: Ikili figiir, Auguste Rodin, Meudon, Paris, Fransa

Gorsel 2.30: Maillol, Port-Vendres savas aniti. 1923, Galerie Dina Vierny, Paris
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Bu noktadan sonra ayni kaygiyla sanat liretmek tekrarciliktan 6teye gecemeyecegi icin sanatcilar Klasik heyke-
lin kiilt kaliplarini kirarak, devinim ve duyguyu 6n plana ¢ikaran uygulamalar yapmislardir. Dogayi yeni bir diizen
ile yorumlama ¢abasina giden Alberto Giacometti [Alberto Cakometti (1901-1966)] insan figiirlerini modellerken
kendince yorumladig gerceklige déniistirmiistiir. insan figiirlerinin uzaktan gériintsleri ile ilgilenir, onlari doga-
daki agaclara benzetir ve birbirleri ile kesismeyen, insanlardan olusan bir orman yaratir (Gorsel 2.31).

Gorsel 2.31: Giacometti, Orman, bronz, 1950, Metropolitan Miizesi, New York, Amerika
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Tiirkiye'den Modelaj Ornekleri

Anadolu topraklarinda gergeklesen bicimlendirme siirecleri incelendiginde, bu cografyanin bircok kiiltlire ev
sahipligi yapmasi, zengin kiiltiirel kalintilarin gézlenmesine imkan tanimistir. Anadolu; Arkaik, Klasik ve Helenistik
donemlere ait cesitli eserlere rastlanmasi sebebiyle, medeniyetler besigi olarak da anilir.

Primitif Donem'e ait modelaj bulgularina yogun olarak rastlanan Hacilar, Kiiltepe, Alacahdyiik, Catalhdyiik vb.

kazilarda ortaya ¢ikan eserler donemin tslup ve inanisini yansitir. Catalhdylik'te bulunan ana tanrica heykelleri
buna glizel birer 6rnektir (Gorsel 2.32).

Gérsel 2.32: Ana tanriga, Catalhdyiik, MO 6000-5500, Anadolu Medeniyetleri Miizesi, Ankara
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0,0
\='g Etkinlik

Gevrenizdeki miizelerden modelaj bicimlendirme 6rneklerini (pismis toprak) yerinde inceleyerek asagidaki
yonergeleri yerine getiriniz.

Not: Yerinde gorme imkaniniz yoksa, sanal miizelerden de yararlanabilirsiniz (Gorsel 2.33).

Gorsel 2.33: Arkeoloji Miizesi tarihi eser ornekleri, Adana

Nasil bir yol izlenmeli?

. Bulundugunuz ¢evredeki en yakin arkeoloji miizesine gezi dlizenleyiniz.

. Esit sayida U¢ calisma grubuna ayriliniz.

. Her grup i¢in incelenecek eserleri belirleyiniz..

. Belirlediginiz eser gruplarinin kiinyelerini inceleyerek tarihcelerini not ediniz.

. Eserlerin Uretildikleri donemin kiiltlirel etkilerini nasil yansittigini inceleyiniz.

. Eserlerin ne amagla yapilmis oldugunu arastiriniz.

. Eserlerin bicim 6zelliklerini inceleyerek glinimiiz eserleriyle benzerliklerini kiyaslayiniz.

. Elde ettiginiz veri ve gorselleri bir araya getirerek sunum hazirlayiniz.

. Sunumunuzu gerceklestirdikten sonra 6z denetim amaciyla kitabin sonundaki grup degerlendirme formu
nu doldurunuz.

O oo ~NOo Ul b~ WN =
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Selcuklu Dnemi eser drnekleri incelendiginde ise bicimlendirme geleneginin dekoratif ve islevsel yanindan
soz edilebilir (Gorsel 2.34,2.35). O donem pismis toprak ile yapilan ti¢ boyutlu uygulamalar, diinya gorisleri ve de-
ger yargilarini da yansitan islevsel yahut dekoratif unsurlara donlismustiir. Osmanlida ayni anlayis devam ettirilir-
ken seramik ¢alismalarinda cini isciliginin gelistirildigi; seramik ile yapilan uygulamalarin, tiretimhaneler acilarak
birer zanaat rlinline dondstiirtildugu gorullr (Gorsel 2.36).

islamiyet'in kabuliinden sonra modelleme calismalarina daha ¢ok siirahi, kandil, kap, comlek, vazo vb. fonksi-
yonel uygulamalar 6rnek gosterilebilir.

Gorsel 2.34: Kandil, Selguklu
Dénemi 13. yy., pismis toprak,
Sel¢uklu Miizesi, Kayseri

Gorsel 2.35: Slirahi, Selcuklu Donemi 13. yy., Gorsel 2.36: Canakkale seramik, siirahi ve kus, Osmanli
seramik, Selcuklu Miizesi, Kayseri Dénemi 19. yy., Istanbul

Osmanli Donemi'nin son yillarinda ilk sa-
nat okulu olan Sanayi-i Nefise Mektebi kurul-
mus ve bu okulun ilk heykel 6gretmeni olan
Yervant Oskan Efendi (1882-1914) Fransa ve
italya'da egitimler gérmiistiir. Oskan Efendi
Rokoko zarafetiyle klasik uyumu birlestiren (s-
luba ilgi duysa da daha ¢ok Naturalist anlayisl
benimser. Heykel sanatinin kabul gormekte
zorlandig) donemlerde bu bolimi agarak Tur-
kiye'ye heykelciligin temel taslarini yerlestir-
mistir. En Unlu eserleri arasinda "Osman Ham-
di ve Esi Naile Hanim'in Biisti (Gorsel 2.37,
2.38), Tavuk Satan Kadin, Kiligcla Dans Eden

Zeybek" heykelleri bulunmaktadir. Gorsel 2.37: Naile Hanim, Yervant Gorsel 2.38: Biist, Yervant Oskan,
_ Oskan 1882-1914, istanbul 1882-1914, Istanbul
90
S Arastirma
s

Bulundugunuzilin Etnografya Miizesi'ne giderek ya da Tiirkiye'deki sanal miizeleri gezerek, Selcuklu ve Osman-
li Donemi'ne ait seramik 6rneklerini inceleyiniz. Elde ettiginiz bilgi ve kaynaklari arkadaslarinizile yardimlasarak
bir araya getiriniz. Ogretmeninizin de onayini alarak uygun buldugunuz belgeleri sergileyebileceginiz bir pano
hazirlayiniz.

Not: Yerinde gorme imkaniniz yoksa, sanal miizelerden de yararlanabilirsiniz.
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1950’li yillardan sonra Gagdas Tiirk heykel sanati, figlire dayali klasik egitim anlayisini birakarak daha bagimsiz
ve kisisel Usluplarini ortaya koyabilen eserler ile hizli bir gelisim gostermistir. Cagdas akimlarin akademide 6gre-
tilmesi, 1950l yillarda yurt disinda egitim alan Ali Hadi Bara ve Ziihtii Miiridoglu’nun atolye hocalari olarak gorev
almasi ile baslamistir. Cumhuriyet Donemi heykel sanatinin gelismesinde Zerrin Bolikbasi, Kuzgun Acar, Gurdal
Duyar, Hiiseyin Gezer, ilhan Koman, Sadi Calik gibi heykel sanatgilarinin 6nemli katkilari olmustur. Bu baglamda
1950’li yillarda Cagdas Heykel Sanati'nda farkli heykel anlayisi ile sayisiz sanatgi yetistiren Cumhuriyet’in ilk kusak
heykel sanatgisi Ziihtli Miiridoglu’nun figiliratif ve soyut anlayis ile yaptigi heykelleri, Tiirk sanatinda 6nemli yer
tutar. Ziihti Miiridoglu “Soyut yapitlarinda dis diinya kosullarindan bir etkilenmenin olabilecegini ama onu ilgi-
lendirenin yalnizca bigimlerin diizeni, uyumu ve oranlari oldugunu” vurgular (Gorsel 2.39).

Gorsel 2.39: Ziihtii Miiridoglu, Balerin serisi

o .
' Inceleme

Ziihtii Miiridoglu’nun Eserlerinde Bicim Anlayisi

Arag-Geregler: heykeltiras hakkinda dokiiman, CD, slayt ve gorseller

Nasil bir yol izlenmeli?
1. Sanatci hakkinda cesitli kaynaklardan veri toplayiniz.
2. Sanatginin form olusturma siirecini arastiriniz.
3. Sanatginin form uygulamalarinda kullandigi malzeme hakkinda bilgi toplayiniz.
4. Topladiginiz tim dokliman, CD ve slaytlar yardimiyla sinif ortaminda sunum yapiniz.
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@ Modelajda Kullanilan Malzemeler

“Sanat goriineni vermez, onun islevi gériinmeyeni gortinur kilmaktir.”

Paul Klee
Gorsel 2.40: Kil Gorsel 2.41: Samotlu kil
Gorsel 2.42: Plastilin Gorsel 2.43: Bal mumu

Yukaridaki gorsellerde, temel sanat egitiminin modelaj uygulamalarinda ara eleman olarak da adlandirilan
yogrulabilen ve kolay sekil alan plastik bicim olusturma malzemelerine 6rnekler verilmistir. Kil, plastilin, bal
mumu vb. malzemeler yigma, oyma ve kolayca sekillendirmeye miisait olduklari icin modelleme ve form olustur-
ma amaciyla sik¢a kullanilir.

Modelaj Malzemeleri

Kil: Uretim siirecinde elastik yapisi ile en cok kullanilan malzemedir. Kilin kivami ¢alismanin ebatlarina ve
plastigine gore ayarlanir. Yapi konstriiksiyonunda iskelete monte edilirken kilin kivami sert olmalidir. Yiizeysel is-
lemlerde ise kil homojen ve kolay sekil alabilen yumusaklikta olmalidir. Kil, elle sekillendirilirken yer yer de spatu-
la, sekil verici araglar, sikistirma tezgahlari, tel, tokmak gibi 6zel malzemeler istenilen etkiyi saglamak adina kont-
rollii uygulanir. Kilin uzun siire nemli ortamda kurumadan kalmasi, calisma siirecinde sanatgiya avantajlar saglar
(Gorsel 2.40).

Samotlu Kil: Pisirmeye elverisli bir kil oldugundan 6zellikle seramik uygulamalarinda kullanilan bir malze-
medir. Samotlu kilin yapisi piirizlidiir, bu yiizden ince detaylarda kullanimi sinirlidir. icerisindeki parcaciklar, kile
glicli bir yapi kazandirdigi gibi yiizeye tutunma gliciinl de arttirir. Yiik tasiyan formlarda, blyiik heykellerin ya-
piminda tercih edilir. Granillii yapisi sayesinde camur icerisindeki hava parcaciklari disariya kolay atildigindan
samotlu camurla yapilan islerin patlama riski azdir (Gorsel 2.41).

Plastilin: Petrol tirlinii teknolojik bir malzemedir. Kil gibi yumusak bir yapisi vardir. Hassas detaylarda formlari
olusturmada kile gore daha kullanisli bir malzemedir. Buylik boyutlu formlari olusturmaktan cok, kiiglik boyutlu
calismalarda detaya izin vermesinden dolayi tercih edilmektedir. Plastilin icerisinde bal mumu, vazelin ve 6giti-
lerek toz haline getirilmis kil bulunur. Maket yapimi ve alcak kabartmalarda tercih edilen bir malzemedir (Gorsel
2.42).

Bal Mumu: Arilarin petek yapmak icin karin halkalari arasindan salgiladiklar yumusak ve sarimsi organik mad-
dedir. Sanayinin bircok alaninda kullanildigi icin suni yollarla da iiretilmektedir. Yakin zamanda modelleme ama-
ciyla cok sik kullanilagelen bu malzeme, belirli bir sicaklikta macun kivamina getirilerek kolay sekil verilebilen bir
yapiya sahiptir. Hatta ilk defa ingiltere'de acilan, diinyaya mal olmus simalarin bal mumu heykellerinin de icinde
yer aldigi Madame Tussaud (Madam Tusad) adinda gezici bir miize vardir (Gorsel 2.43).
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o .
' Inceleme

Ron Mueck [Ron Muyek (1958)] bal mumu, fiberglas, slikon gibi malzemeleri kullanarak olusturdugu heykel-
lerinde gercekle yanilsama arasinda kurdugu diyalektik ile insani farkli agilardan anlatmayi amaglar. Calisma
boyutlari dogal olciilerin ya cok lizerinde ya da altindadir (Gorsel 2.44, 2.45).

1. Sanatcl hakkinda gesitli kaynaklardan veri toplayiniz.

2. Sanatginin form uygulamalarini kullandigi malzeme bakimindan inceleyiniz.
3. Sanatcinin figiir uygulamalarinda kullandigi boyutlari inceleyiniz.

Gérsel 2.44: Iki Kadin, bal mumu ve polyester, Ron Mueck, 2005, Brooklyn (Bruklin) Miizesi, New York-Amerika.

Gorsel 2.45: Yatakta, Ron Mueck, bal mumu ve polyester, 2005, Londra
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’ 2. Unite

Kil, kolay temin edilen ve basit yontemlerle bicimlendirilebilen bir camur turlidir. Bununla beraber yiliksek
teknoloji urlint olan plastilin ve eglin gibi malzemeler de ti¢ boyutlu modellemede kullanilabilen yumusak malze-
melerdir. Kil, plastilin ve bal mumu sikca kullanilan ve uygulama bicimine gore genellikle bir iskelet ya da armatdr
lizerine yigilarak bicimlendirilen malzemelerdendir.

Modelasyon yontemi, eksilterek form olusturmanin aksine li¢ boyutlu calismanin icten, organik olarak biyii-
dligl bir insa slirecidir. Malzemenin yumusak ve kolay deforme olma 6zelligi goz 6niinde bulundurulunca saglam
bir kaide veya armatiire ihtiya¢ duyulmasi cok dogaldir (Gorsel 2.46).

Gorsel 2.46: Armatiir hazirlama asamalari

Gercek boyutlarda armatiir (karkas) yapmak icin uygulamanin bicimine uygun ahsap ya da metal malzemeler-
den yararlanilarak konstriiksiyon olusturulur. Secilen yumusak malzeme, iskelet lizerine yigilarak heykel uygula-
masina gecilir (Gorsel 2.47).

Kil veya benzeri malzemeden yapilmis ti¢ boyutlu calisma, al¢i kalip alma yontemi ile negatif kalip alinarak
doékiime hazir hale getirilir. Sanatginin tercihine gére orijinal calisma algi, beton vb. sert malzemelerden dokim
yapilarak tamamlanir.

Gorsel 2.47: Heykel atdlyesi
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Modelaj Uygulamalarinda Yararlanilan Temel Arag-Geregler

o Kil teknesi

o Yiiksekligi ve ayaklari ayarlanabilen turnet veya stantlar
o Cesitli boy ve ebatlarda armatdirler

o Uygulama cesidine gore masa ve sehpalar

o Tel, ceki tahtasi ve stingerler

o Modelaj kalemleri

o Yontu kalemleri

o Plastik malzemeyi sikilastirmak igin ahsap tokmaklar

o Kesmekicinip ve teller

o Doku olusturmak igin tirtikli kalem ve taraklar

« Olcii almak icin ahsap kaliperler

e Calisma boyunca kilin yumusak kalmasi icin i1slak bez, poset ve kova

Modelaj standl, turnet sehpa

Dip alma ve yontu kalemleri Armatiir Tel Ahsap kaliperler

Modelaj takimi Kesme teli Ebesuarlar

Gorsel 2.48: Modelaj uygulamalarinda kullanilan arag-geregler

Gorsel 2.48'de modelaj uygulamalarinda kullanilan arag-gereglere (yontu kalemleri, ebesuarlar, kesme teli,
suinger, sistre, raspa vb.) 6rnek verilmistir.
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Gorsel 2.49: Yontu ve modelaj kalemleri

Modelaj calismalarinda uygulamanin cesidine gore farkli bircok arag kullanilmaktadir (Gorsel 2.49). Yontu ve
modelaj kalemlerinden kesme teli, raspa ve stingerlere, 6lcli aletlerinden ylizey diizeltmek icin kullanilan sistireler
ya da ceki tahtalarina varana kadar fonksiyonel bircok materyalden yararlanmak mimkiindiir.

Modelaj i¢in kullanilan malzeme, énceden olusturulmus iskelet ya da armatdir tizerine elle kabaca yerlestirilip
ahsap takozlarla vurularak sikistirilir. Daha sonra ana hatlari ortaya ¢ikarilan uygulamada girintili ve ¢ikintili form-
larin olusturulmasi ve diger ayrintilara midahale edilmesi gerekir. Yontu ve modelaj kalemleri de burada devreye
girerek etlit etme islemine gecilir.

Kil uygulama islemleri esnasinda kilin kurumasini engellemek i¢in ¢alismanin yiizeyine diizenli araliklarla su
stkilmalidir. Kil muhafaza edilirken islak bezlerle sarilmalidir. Calismanin hava almamasi icin naylon ile kapatilma-
st gerekmektedir. Ayrica kullanima hazir kilin nem kaybetmemesi icin agzi kapali kovalarda bulundurulmasinda
yarar vardir.

O Arastirma

1. Modelaj uygulamalarinda kullanilan malzemeleri inceleyiniz. Bu uygulamalarda giindelik hayatta kullan-
diginiz farkli gereglerden de yararlanabilmek miimkiin mi? Arastiriniz.
2. Kendi arag-gereclerinizi kendiniz imal etmek isteseniz ne tiir materyallerden yararlanabilirsiniz?
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OLCME VE DEGERLENDIRME

A) Asagidaki ciimlelerde bos birakilan yerlere dogru sozciikleri yaziniz.

1.Dogal............. hacimli ve lekesel butiin bicimleri kapsar.
2. Bigimler, organik bicimler ve .............. bicimler olarak iki baslikta siniflandirilmaktadir.
3. Organik formlar .......... eseri sayllmazlar.

4. Selcuklu Donemi eser ornekleri incelendiginde bicimlendirme geleneginin dekoratif ve ........... yanindan s6z
edilebilir.

B) Asagida numaralar ile verilen ifadeleri, harf ile verilen ifadelerle eslestiriniz.

5. Gorsellerde verilen ii¢ boyutlu calismalari harfler ile verilen yapilis amaglari ile dogru bicimde
eslestirerek harfleri numaralarin yanindaki kutucuklara yaziniz.

L[] 2.[ ] 3.[ ]

A) Yapisal B) Dekoratif C) Sanatsal G) Dussel D) islevsel
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2. Unite

6. Gorsellerde numara ile verilen modelaj ara¢-gereclerini harf ile verilen isimleriyle eglestirerek
harfleri numaralarin yanindaki kutucuklara yaziniz.

1.[] 2.[] 3.[]

A) Ebesuar seti B) Murg seti C) Modelaj standi C) Kaliper D) Iskerpela

C) Asagidaki sorularin cevaplarini ilgili bosluklara yaziniz.

7. Modle ve modiilasyonu tanimlayiniz.

8. Dekoratif bicimlendirme nedir?

9. Plastilin nedir? Tanimlayiniz.
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10. Organik ve inorganik nesneler baska hangi adlarla anilir?

11. Bi¢im ve form arasindaki fark nedir?

D) Asagidaki sorularin dogru seceneklerini isaretleyiniz.

12. Asagidaki gorsellerden hangisi modelaj 6rnegidir?

MODELAJ

A) B) C) D)

13. Asagidaki gorsellerden hangisi dogal form degildir?
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2. Unite

14. Asagidakilerden hangisi ilkel (Primitif) Donem 6rnegidir?

D) E)

15. Asagidaki calismalardan hangisi soyut form drnegidir?

A) B) Q) D) E)
16. Modelaj teknigi ile form iiretmek icin agagidaki malzemelerden hangisi kullanilabilir?

A) Agac B) Polyester C) Metal D) Tas E) Bal mumu

DEGERLENDIRME

Cevaplarinizi cevap anahtariyla karsilastiriniz. Yanlis cevap verdiginiz ya da cevap verirken tereddiit ettiginiz
sorularla ilgili konulari veya faaliyetleri geri donerek tekrarlayiniz. Cevaplarinizin timi dogru ise bir sonraki 6g-
renme faaliyetine geciniz.
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Alcak Kabartma
Yuksek Kabartma
icbiikey

Disbukey

Mevzi Isik,

Universal Isik,

Negatif ve Pozitif Kalip
Oyma, Kesme, Ekleme

11.3.1.
11.3.2.

11.3.3.
11.3.4.
11.3.5.
11.3.6.

11.3.7.
11.3.8.

11.3.9.

3. UNITE

ROLYEF

Rélyefin Tanimi ve Cesitleri

Rolyef Bicimlendirme Teknikleri ve
Arac-Gerecler

Dunyada ve Turkiye’de Rélyef

Rélyefte Kompozisyon Eleman ve ilkeleri
Roélyefte Somut Form Uygulamalari
Rélyefte Bicim Bozma (Deformasyon) ve
Sadelestirme (Stilizasyon) Yéntemleriyle
Soyutlama Uygulamalari

Roélyefte Soyut Form Uygulamalar
Rolyef Kaliplama ve Dékimde Kullanilan
Arac-Gerecler ve Alci Kalip Hazirlama
Negatif Kaliba Pozitif D6kim Teknigi
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’ 3. Unite

Neler Ogreneceksiniz?

® Rolyefi ve cesitlerini,

® Rolyef bicimlendirmede kullanilan teknik ve arag-gereclerin neler oldugunu,

® Diinyada ve Tiirkiye'de rolyef anlayisi ve eserlerini,

® Rolyefte kompozisyon eleman ve ilkelerinin neler oldugunu,

® Rolyefte soyut form uygulamasini,

® Rolyefte bicim bozma ve sadelestirme yontemlerinin nasil uygulandigini,

® Rolyefte soyut form uygulamasini,

® Rolyefte kalip alma ve dokiimde kullanilan arag-gerecleri ve islem basamaklarini,

® Negatif kaliba pozitif dokiim yapma uygulamalarini 6greneceksiniz.

Kv Nasil Ogreneceksiniz?

® Rolyef ve cesitlerini taniyarak, heykel ile arasindaki farki soyleyip uygulama yontemlerini ve malzemelerini
gorerek, rolyefin 1sik-golge ve mekan ile iliskisini kavrayarak,

o Kili taniyip kilin uygulamalarda nasil kullanildigini, ihtiya¢ duyulan arag-geregleri ve bunlarin ne sekilde
kullanildigini kavrayarak,

e Diinyadaki ve Turkiye’deki rolyef 6rneklerini inceleyip mekanda rolyefin isik ile iliskisini arastirarak,

® Rolyefte kompozisyon eleman ve ilkelerinin neler oldugunu kavrayip, karsilastirip form-mekan iliskisinden
yararlanarak,

Rélyefte somut form uygulamalarinda etiit yapmanin 6nemini anlayip etlide gore modelaj tekniklerini
ekleme, kazima ve oyma gibi yéntemlerle uygulayarak,

Rélyef calismasinda obje ve figlir lizerinde bicim bozma ve sadelestirme yontemlerini uygulayarak,

Calismalarda soyut formlari rolyef tizerinde uygulayarak,

Rélyef calismalarinda malzeme se¢me bilgisini, glivenlik onlemleri ve kalip alma yontemlerini kavrayip
uygulayarak,

Negatif kalibin ne oldugunu, kalip alma uygulama ve asamalarini 6greneceksiniz.

Hazirlik Caligmalari

1. Daha Once yapilarin yiizeylerinde kullanilmis kabartmalara rastladiniz mi ?

2. Cami, sadirvan, gesme vb. mimari yapilarin dis yiizeylerinde yer alan motif ve stislemeler kabartma olarak ad-
landinlabilir mi ?

3. Bir resmin yiizey lizerinde {i¢ boyutlu goriintiisiinii olusturmak icin ne yapilabilir ?

4. icbiikey formlarin 1s1g1 yutup disbiikey formlarin yansittigini biliyor musunuz ?
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ROLYEF ‘
@ Rolyefin Tanimi ve Cesitleri

“Gergek bir sanat eseri, yalniz ilahi olgunlugun gélgesidir.”
Michelangelo

—~—

©)

' inceleme

Gorssel 3.1’de yer alan kabartmaya gozlerinizi kisarak bakmayi deneyiniz. Kabartmada isik- golge iligkisinin
gorsel etkideki roluini fark ettiniz mi?

Gérsel 3.1: Trumpeters, Luca Della Robbia (Luka Dela Robya), 1431-1438, Floransa Katedrali, italya
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’ 3. Unite

Rolyefin Tanimi

Rolyef (Kabartma): Latince “relevare”, ylikseltmek kdkiinden gelen mimarlikta da heykel sanatinda da kulla-
nilan bir terimdir. Yuizey lizerine yapilan yiikseltme ya da ¢cokertmelerden meydana gelir. Kisaca islenebilir malze-
melerle ylizey sekillendirme uygulamalari olarak da tanimlanabilir. Heykel uygulamalarinin bir dali olarak kabul
edilseler de heykel gibi etrafi tamamen bos ve bagimsiz gévdelere sahip degildir. Bir satih (ylizey) lizerine uygula-
narak bicim kazandirilmaya calisilmistir.

Rolyeflerin heykeller gibi etrafi tamamen bos ve bagimsiz gévdelere sahip olmamasi li¢ bllyiik avantaji da be-
raberinde getirir. Bunlardan ilki kaynak ekonomisi bakimindan imkanlari daha genis bir uygulama olmasidir. Or-
negin heykelde ¢ok fazla alan ve malzeme isteyebilecek bir savas kompozisyonunu, rolyefte rahatlikla tasarima
déniistirmek mimkiindir. ikincisi, rélyefler zaten bir diizlem izerinde olduklari icin heykellerde kritik olabilecek
her tiirli harekete rolyeflerde kolaylikla yer verilebilir. Ornegin rolyefte bir figlire yerden tamamen havalanmis his-
si kazandinlabilir. U¢linclisii de mimari icin ideal bir unsur olma 6zelligidir. Ekstra bir kaideye gerek duyulmadan
yapilarin portal, zemin, tavan ve diger diiz ylizeylerinde dekoratif ve anlatimsal islevler goriir.

g .
' Inceleme

Gorsel 3.2 ve 3.3’U inceleyerek gorsellerin arasindaki farklari soyleyiniz.

Gorsel 3.2: Sabah Zaferi, Daniel Chester French [Danyel Gorsel 3.3: Callipygian Veniisii (Kalipyan Vendiis(i),
Cestir Fireng (1850-1931)], 1897, Washington D.C 1683-1686 Roma heykelinin kopyasi, Napoli
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Rolyefte Bicimlendirme Yontemleri

Guniimizde bicimlendirme yontem ve teknikleri, uygarlik ve tek-
nolojinin sagladigi imkanlar sayesinde ¢ok biyiik gelismeler goster-
mis olsa da rolyef uygulamalarinda halen en temel bicimlendirme
yontemleri yontu ve modelajdir.

ilkel insanlar, baslarda kolay temin edebildigi tas ve agac gibi
malzemelere keserek ya da oyarak sekil vermis, daha sonralari kili
bicimlendirmeyi 6grenmis ve ekleme yontemini gelistirmislerdir.
Malzeme ve teknik degisse bile bugiin de ayni calisma prensiplerinin
uygulandigini séyleyebilmek miumkiindiir.

20. yy.dan sonra teknolojinin de gelismesiyle birlikte t¢ boyutlu
sanat uygulamalarinda kullanilan malzemeler icin sinirlar ortadan
kalkmis, sekil verilebilen her malzemenin rélyef uygulamalarinda
da kullanilabilmesi beraberinde yeni uygulama yodntemlerini
getirmistir. Isitilarak sekle sokulabilen plexiglass, dovilerek sekil
verilen bakir, piring vb. saclar buna 6rnek verilebilir. Bunlarin yani
sira doklim, yapistirma, baglama, damlatma, kaynak vb. bircok uy-
gulama bicimi, yeri geldiginde rélyef olusturmak icin kullanilabilir.

Gorsel 3.5: Ahsap yontu uygulamasi

Gdrsel 3.6: Kil ile modelaj uygulamasi

Gorsel 3.4: Mermer yontu uygulamasi

ROLYEF

Tas ve mermer gibi sert malzemeler ve orta sertlikteki agaclar ile gerceklestirilen rolyef calismalarinda oyarak,
keserek, disaridan iceriye dogru yontu adi verilen eksiltme yontemi uygulanir (Gorsel 3.4, 3.5). Kil, bal mumu ve
plastilin gibi yumusak malzemelerle yapilan rolyef uygulamalarinda ise ekleme yani asamali olarak icten disa dog-

ru ylzeye kil yiikleme islemi séz konusudur (Gorsel 3.6).
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’ 3. Unite

0,0
\= Etkinlik

Gorsel 3.7°'de rolyef uygulamalari ve bu uygulamalarin islenmemis haldeki ham maddeleri verilmistir
(tas, ahsap, kil). Rolyeflerin altindaki harfleri, uygun ham maddelerin altina yazarak harfler ile ham
maddeleri eslestiriniz.

‘ [ ]

Gorsel 3.7: Rélyef uygulamalari ve uygulamalarda kullanilan ham maddeler
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Rolyef Cesitleri

Kabartmalar, isik alan ve almayan yonlerin belirme derecesine yani ylizey sekline gore alcak ve yiiksek kabart-
ma seklinde isimlendirilir. Rolyef eger yiizey lizerinde ylikselti olusturuyorsa yiiksek kabartma (Gorsel 3.8), ylizey
lizerinde ¢ok az yiikselti olusturuyor ya da hi¢ olusturmuyorsa al¢ak kabartma (Gorsel 3.9) olarak adlandirilir.
Rond-Bos (Gorsel 3.10) adi verilen kabartmalar ise heykele yakin kabartmalardir. Sekiller algak taraflarindan ze-
mine yapistirilmis gibidir.

Eski caglara ait rolyeflerde basit ve yiizeysel bir kazima yontemi hakimken medeniyetler gelistikce kabartma-
larda malzeme ve teknigin degismesine ek olarak konu ve tasvirlerde de gelisme kaydedildigi goriilmustr.

Gorsel 3.8: Tanrica istar (istar) , Siimer Gorsel 3.9: Dendera’nin (Dendera) ilahi Ugliist, Misir

Gérsel 3.10: Meleager’in (Melicir) Oliimii, Roma
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Is1gin Etkisi

Formlarin fiziki yapisi lizerinde gozle goriilen 1sik etkilerinin varligi lic boyutluluk algisi olustururken her
nesnenin ve varligin isik ile iliskisine bagli olarak bicimsel tanimini gerceklestirebilmeyi de mimkiin kilar. Bu
etki, nesnelerin ylizeylerinde aydinlik ve karanligin olusturdugu acik-koyu zitliklarin hacim ve derinlik hissi ortaya

¢ikarmasi sayesinde gerceklesir.

Bir 151k kaynagindan 1sigin nesnelerin ylizeyine hangi aciyla geldigi de 6nemlidir, dogru 1sik altinda objeler
birbirinden ayirt edilebilir ve ylizeydeki ayrintilar daha net algilanabilir. Bitiin li¢ boyutlu sanat uygulamalari,
objelerin fiziki yapisini ve gorsel kimligini tanimlayabilmek icin 1s1gin varligina ihtiyag duyar (Gorsel 3.11).

Gorsel 3.11: Nesnelerin farkli yonlerden gelen isik altindaki goriiniisti

Isik kaynaginin olmadigi yerde bir nesnenin biciminden séz edebilmek miimkiin degildir. Bunun yani sira isik
kaynaginin yetersiz oldugu veya az isik alan mekanlarda da nesnelerin kendi golgeleri yiiziinden kismi olarak
gorsel veri kaybina ugramalari gibi bir durum s6z konusudur (Gorsel 3.12).

Gorsel 3.12: Isik ve gélgenin nesneler lizerindeki gorsel etkisi
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Isigin ugradigl ylizeyler lzerinde icbiikey (konkav) veya disbilikey (konveks) yapilar var ise icbiikey
girintilerin 15181 emmeye, disbikey cikintilarin ise yansitmaya meyilli olduklari gorilir. Bu durum girinti ve
¢ikintilarin olusturduklari derinlik ve yikseklik oraninda goriintiiniin hacimsel etkisini kuvvetlendirir. Kabartma
uygulamalarinda da tam olarak yakalanmak istenen vurgu budur. Unutulmamalidir ki isigin etkisi olmadan ylizey
Uzerinde girinti ve ¢ikintilar olsa dahi derinlik algisi olusturulamaz.

Yiizeyin girintive ¢cikintilari, 1s18in gelis acisina bagli olarak farkli gériiniimler olusturur. Isik ve gdlgenin mekanda
kullanim farkliligi mekani sinirlandinir. Bu da icbiikey ve disbiikey formlarin suni ya da dogal isik altinda goriinti
farkliliklarinin ortaya ¢cikmasina neden olur. Dusiik isik altinda yiizeyler lizerindeki icbiikey yapilarda daha yogun
karanlik hissi olusurken disbiikey formlarin parlakliginin azaldigi ve bu formlarin altindaki ylizeylere golgelerinin
diismeye basladigi gozlenebilir.

Istk kaynagina daha yakin olan disbiikey formlar daha cok isik alirken 151k kaynagindan daha uzak icbiikey
formlar daginik yansima faktorii sebebiyle daha karanlik bir gorsel etkiye sahip olur (Sekil 3.1).

NN NN

Sekil: 3.1

Rolyef yiizeylerinin icblikey ve disbiikey formlari sayesinde hareket ve dinamizm algisi olusur. Isik-golge,
perspektif, hacim ve doku gibi kompozisyon elemanlarinin hepsi varligini bu girinti ve ¢ikintilarin kompozisyonda
olusturdugu etkiye borcludur (Gorsel 3.13).

Gérsel 3.13: Panthenon’un (Pantenon) dogu tarafindaki frizinden parca kesiti, MO 445-438, Louvre Miizesi, Paris
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Rélyef ve Mekan iligkisi

Glinlimiizde her ne kadar, ¢cok katli yapilar kentleri birer beton yiginina donistiirmis olsa da medeniyet tarihi
boyunca rolyefler; bulunduklari cevreye anlam kazandirmak, cevreyi gilizellestirmek ve toplumun estetik haz ih-
tiyaglarini karsilamak icin uygulanmis eserlerdir. Bu bakimdan yapilis amaglari ve islevleri ne olursa olsun bulun-
duklari cevrede kalici olabilmeleri tolumsal begeni ve mekansal uyumla dogru orantilidir.

Dogal ya da yapay ylizeyler lizerinde olusturulan dénemin ihtisamini, inanis bicimini ve kiltiirel gelenegini
zengin ritiiellerle slsleyen bu kabartmalar, ylizeyin belirgin bicimsel ayrilmalarla 6n plana ¢ikmasi sayesinde
bulunduklari mekana hareket ve farkli bir ambiyans kazandirir. Kisacasi yasayan bir mekan yaratma ¢abasi, meka-
na bagli sabit elemanlarin yiizeylerinde insan eliyle bicimlendirilmis girinti ve ¢cikintili gorsel tasvirlerin dogmasini
saglamistir (Gorsel 3.14, 3.15).

Ozellikle figliratif uygulamalarda sik¢a rastlanan ve kompozisyonun bir parcasi olan mekan tasvirlerinde de
kompozisyonun diger elemanlarinin bulunduklar mekanla dengeli bir uyum iliskisi olmalidir.

Rolyeflerin dis mekan uyumu, bagli bulunduklari yapilarin amag ve islevleriyle iliskili tasvirlerine bagli olabi-
lecegi gibi sabit yapisal elemanlarin bir parcasi olan slisleme ve dekor unsurlari olarak da ortaya ¢ikabilir (Gorsel
3.16).

Gorsel 3.14: Ankara Gliven Park Aniti

Goérsel 3.15: Londra Yiiksek Mahkeme Binasi Gorsel 3.16: Erzurum Cifte Minareli Medrese
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Okuma Parcasi

MEHMET SADI CALIK (1917-1979)

1917 yilinda Girit Kandiye'de diinyaya gelen sanat¢l (Gorsel 3.17) daha
ilkokul caginda resme olan yatkinligini belli etmis. izmir Erkek Lisesine basladig
donemde Abidin Elderoglu’nun etkisiyle tamamen plastik sanatlara yonelmisti.
Liseden sonra Guzel Sanatlar Akademisinin Heykel Bolimiine yazilmis ve
Hitler Almanya’sindan kacan Rudolf Belling’in atdlyesinde, akademinin kisitli
imkanlarina ragmen dogayi inceleyerek bir bicim olarak gorebilme bilgisi ve
teknik beceriler 6grenmistir. Bu arada cagdas sanat akimlarina duydugu ilgi
nedeniyle (1950-1951 yillar arasinda) Paris’te calismistir. Paris’ten dondikten
sonra serbest calisan sanatci, 1959 yilinda mezun oldugu Devlet Giizel Sanatlar
Akademisi Heykel Boliimiinde 6gretim Uyesi, 1971 yilinda ise ise ayni okulda
profesor olmustur.

1952 yilinda Paris’ten dénen sanatci yine Paris’te tanistigl yakin dostu ilhan
Koman ve Ziihtl Miridoglu ile Anitkabir’'in yapimi icin ekip calismalarina basladi. 1953 yilinda Hiirriyet
gazetesinin diizenledigi Atatiirk Aniti yarismasinda birincilik 6diilii, Londra institute of Contemporary Arts’in
actig Uluslararasi Mechul Mahkum Yarismasi’nda da 3. Odil A grubunda; Alaxander Calder (Alaksindir Kaldir),
Lippold (Lipold), Max Bill (Meks Bil), Adam (Edim)ve Lynn Chadwick (Lin Cedvik) gibi tinli isimlerin yaninda
oédiil aldi. 1955-1959 yillari arasinda ilhan Koman ve Sadi Ozis ile birlikte Tiirkiye’'nin ilk design atélyesi olan
Karametal demir atélyesinde mobilya tasarimlari yapti. Daha sonra ilhan Koman’in yurt disina gitmesiyle
DGSA’da 0gretim gorevi listlendi. Doguya yapmis oldugu geziler sirasinda Ermeni ve Selcuklu eserlerinden ¢ok
etkilenmistir. 1960 izmir Fuar’nda 27 Mayis Devrimi Anitr’ni, 1969’da ODTU {iclii amfi binasi icin soyut heykelini
gerceklestirdi. Bulundugu mekan ile iliskisi, oran ve isik agisindan miikemmeli yakalayan bu calisma biyiik
ilgi uyandirdi. Vakko Genel Midurligl havuzu icin “Soyut Plastik” adli calisma, ODTU’de yer alan “Atatiirk
Anit1”’(Gorsel 3.18), istanbul Ticaret Odasi, Ankara Kizilay Binasi, izmir Kordon Yapi Kredi Bankasi (Gérsel 3.19),
Lizbon Biiyiikelcilik Binasi Rolyefleri, izmir Kiiltiir Parki Heykelleri, Erzincan, Batman ve izmit SEKA isletmelerine
yaptig Atatiirk Anitlar calismalarindan bazilaridir. Bunlarin yani sira bircok kisisel calismaya imza atan devlet
sanatcisi 6diillii bu biiyiik usta, 24 Aralik 1979°da izmir’de ani bir kalp krizi sonucu yasamini yitirmistir.

Milliyet Sanat Dergisi Ocak 1974’te Mustafa Ones ile yaptigl bir sdyleside; heykel, anit ve sanat anlayis
hakkinda sunlari soylemistir. “Sanatgi bir akim etkisinde ¢alismaz, bir akim yaratmaya calisir. Yirminci ylizyilin
baslamasiile sanatcisanatin 6z problemleriniyeniden elden gecirmeye baslamis, sanatin herolanaginiyeniden
denemeye kalkmistir. Bu ylizden baslangicta (Kiibizm, Fovizm, Fiitiirizm, Konstruktiivizm gibi) akimlar giderek
cogalmis, hatta sanatin karsisina ¢ikan distincelere sahip olmustur. Gliniimiizde gesitli akimlar, biri 6biriinin
karsiti olarak meydana gelmistir. Bu ¢atismalar giiniimiiziin giizel tarafidir. Bir taraftan glidimli sosyal sanat
akimi zoraki bir sekilde siirdUriiliirken diger taraftan psikanaliz yolu ile Sirrealist Akim meydana gelmis, bence
sanat dlslincesi yerine metafizik etkilerle sanat yapilmistir.”

Gorsel 3.17: M. Sadi Calik

Gérsel 3.18: Atatiirk Aniti, ODTU Gérsel 3.19: Yapi Kredi Bankast, [zmir
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@ Rolyef Bicimlendirme Teknikleri ve Arac-Gerecler

Gorsel 3.20: Kirmizi kil Gorsel 3.21: Samotlu kil

Kil; sanat egitiminin zararsiz, geri donustirilebilir en temel sekillendirme malzemesidir. Dogada kolayca bu-
lunmasi, su ile yogruldugunda plastik bir malzemeye doniismesi sebebiyle insanlar tarafindan asirlar boyu kulla-
nilagelmistir.

Karmasik bir yapi ve mineral icerigine sahip bu malzeme, sanat ve endiistrinin bircok alaninda kullanilir. Killer,
mineral yapi ve kimyasal bilesenleri bakimindan farkli 6zellikler gosterir (Gorsel 3.20, 3.21, 3.22). Beyaz, gri, sari,
kirmizi gibi katki maddelerine gore renk farkliliklarindan séz edebilmek miimkiindiir. Ornegin demir icerigi yogun
olan killer; kirmizi ya da kahverengiye, kaolin orani fazlaysa krem rengine yakindir.

Temel sanat egitiminde sik¢a kullanilan 6zgiin uygulamalar yapma becerisini ve bu uygulamalari tiretime d6-
nustiirme arzusunu gliclendiren bir ifade aracidir. Yeni bicimler tanima ve yorumlamanin, sanat egitimi icerisinde-
ki varliginin kavranmasina yardimci olur.

Seramik uygulamarinda ise cesitli kivam degerleri aranir, seramik camurunun kivaminda etkili olan nem ve su
oranlari farklilik gosterir.

Sanat egitiminde kilin yogun olarak kullanilma sebepleri sunlardir:

1. Dogadan kolayca temin edilebilir.

2. Su ile plastik kivama getirilebilir.

3. Istenilen bicime kolayca doniistiiriilebilir.

4. Gerektiginde geri donlisiime alinabilir.

5. Pisirildigi takdirde uzun yillar bozulmadan kalabilir.

. . Gérsel 3.22: Kil Topragi
Kil Cesitleri

Killer saflik derecelerine ve fiziki durumlarina gore cesitlilik gosterir. Bunlarin en dnemli gesitleri sunlardir:

« Kaolen killer
« Smektik killer
« Plastik killer
« Bentonit killer

Kaolen killer: Kilin en saf seklidir, rengi beyazdir ve kizdirldiktan sonra gene beyaz kalir. Su ile temizlendikten
sonra safligi %90 olmaktadir.

Smektik killer: Bazi yabanci maddeler, 6zellikle kireg ve magnezyum icerir. Renk ya da yag giderici olarak kulla-
nilir.

Plastik killer: Bu tip killerin bilesiminde silis ve aliminyum disinda demir oksit ve kire¢ bulunur. Genellikle en-
distri ve sanat calismalarinda kullanilir.

Bentonit killer: Camur héline getirildiginde plastik 6zellikler gosteren bu kil tiir(, su icerisinde bir jel meydana
getirerek sisme Ozelligine sahiptir ve bircok alanda kullanilir.
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Kullanilacak Kilin Hazirlanma Evreleri

Uc boyutlu sanat egitiminde kullanilacak olan kilin hazirlik evreleri gérsellerde verilmistir. Sirasiyla gerceklesti-
rilmesiistenen uygulama asamalari geri donlisiim, su ile besleme ve yogurma etaplarinticerir (Gorsel 3.23 ve 3.24).

a b c ¢

Gorsel 3.23: Kil hazirlama evreleri

Uygulama yapilacak kil, uygun araclar yardimi ile ufalanarak parcaciklar halinde kil teknesine aktarilir, doyun-
caya kadar su ilave edilen kilin suyu emerek camur kivamina gelmesi saglanir. Kilin suyu emerek camur kivamina
gelebilmesiicin alt Ust yapilarak teknenin icindeyken karistirilmasinda fayda vardir.

Yogrulacak oranda kil kiitleleri; fazla suyu emebilecek 6nceden temin edilmis sunta, mdf yahut benzeri plaka
satihlar Gzerine alinarak yogrulur. Yogurma esnasinda zaman zaman ¢arpmak ve vurmak suretiyle fazla su plakaya
emdirilmeye, partikiiler yapisi homojen bir hale getirilmeye calisilir. Kil eger yogrulamayacak kadar civik halde
ise plaka, satihlar lizerinde beklemeye birakilarak kilin su yogunlugunu kaybetmesi saglanir. Ara ara yogrulan kil
kutlelerinin kesilip birbirinin lizerine bastirilarak yogunlugunun macun kivamina getirilmesi gerekir.

Kullanima hazir hale gelebilmesi icin iyice yogrularak macun kivamina dénistirilen kilin, avug icinde sikildig
zaman ele yapismamasi gerekir.

Gérsel 3.24 : Kilin kullanima hazir hale getirilmesi

Son olarak uygun kivama getirilmis olan kil kitleleri, avug i¢i ebatlarinda sikilarak hava almayan ve nemli kala-
bilmesi saglanabilecek uygun kovalara aktarilir (Kil kiitlesinin ufak parcalar halinde istiflenmesi, kivam ve yogun-
lugunu kaybetmemesi ve slirekli nemli kalabilmesi icin 6nemlidir.).

Kullanima hazir kil, kurumamasi icin agzi kapatilabilen, hava almayan kaplarda muhafaza edilir. Yeterli nem
oraninda kalabilmesi igin ara ara i1slatilmak suretiyle kullanilincaya kadar bu kaplar icinde bekletilebilir.

Unutulmamalidir ki uygulamaya baslamadan 6nce yapilan butlin bu zahmetli hazirlik asamalari, sabir ve 6zen
isteyen disiplinli bir calisma gerektirir.
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3. Unite

Rolyefte Kullanilan Arag¢-Geregler

Eski uygarliklar icin rolyef yapiminda kullanilan malzemeler; mermer, tas, agag, seramik ve kil ile sinirliyken
glinimuzde bunlara ilaveten cam, metal, kumas ve petrokimya trinlerinin de eklenmesiyle uriin yelpazesi ge-
nislemistir. Hem sanat anlayisinin hem de teknolojinin degisip gelismesiyle {i¢ boyutlu sanat uygulamalarinda
kullanilan malzemeler icin sinirlar ortadan kalkmistir. Bicim verilebilen her malzeme rélyef uygulamalarinda kul-
lanilabilir.

Alcak yahut yiiksek olsun tim kabartmalar uygulama tirlerine gore farkli arag-gereclerin kullanimina ihtiyag
duyar. Ornegin kabartmalar mermer veya tas ylizeyler lizerine uygulaniyorsa sert malzemeleri yontmak icin kul-
lanilan gekic, balyoz, keski, murg, torpli, zimpara ve benzeri arag-gerecler kullanilir. Bu arag-gerecler, malzemenin
direncine uygun materyallerden Uretilmistir (Gérsel 3.25). Yiizeysel bir kazima teknigi ile olusturulmus eski caglara
ait alcak kabartmalarda da benzer araglardan yararlanilmistir.

Gorsel 3.25: Tas ve mermer yontu araglari Gorsel 3.26: Ahsap yontu takimlari

Kabartma uygulamasi orta sertlikteki ahsap plakalar tizerine yapilacak ise aga¢ yontmada kullanilan iskarpela,
tokmak, keser, rende, torpl, testere, zimpara vb. arag-gereclerden yararlanilir. Bu yontu arag-gereclerinin gorevi,
agac plakalarin yiizeyinde eksiltme prensibine dayanan kabartmalar olusturmaktir (Gérsel 3.26). Kil gibi yumusak
malzemelerle rolyef uygulamasi gerceklestirilecekse cesitli ebat ve kalinliklardaki ebesuarlar, dip alma (modelaj)
kalemleri, raspa, ceki tahtasi, slinger, siyirma teli vb. arac-gereclere ihtiyac duyulur (Gérsel 3.27). Modelaj yontemi
ile yapilan uygulamalarda rolyefin ¢esidi ne olursa olsun bir ekleme yontemi s6z konusudur ancak ¢alismanin al-
cak kabartma olmasi durumunda, kil yiizeye ¢izilmis konturlar Gizerinden dip alma kalemleriyle eksiltme islemine
gidilir.

Gorsel 3.27: Modelaj arag-geregleri
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Rolyef Altligi Olusturma

a ¢

Gorsel 3.28: Kasnak olusturma asamalari

Kil ile rolyef uygulamalarina baslamadan 6nce; uygulamanin icerigi, boyutlari, uygun calisma kosullari be-
lirlenerek bu normlara elverisli calisma diizenekleri (rolyef altliklari) olusturulur. Rélyef altliklar olusturulurken
verimli calisma olanaklarinin saglanmasina ve giivenlik tedbirlerinin alinmasina dikkat edilmelidir. Genellikle rol-
yefin bicimlendirilecegi altliklarin kolay temin edilebilir, hafif, dayanikli, istenen bicime déniistiiriilme konusunda
sorun ¢ikarmayan ahsap malzemeden secilmesi, calismanin verimini olumlu yonde etkiler.

Altliklar istenilen 6lclilerde kesilen citalarin cerceveye donistiiriilmesi ve bu kasnagin altinin kontrplak, sunta,
mdf vb. bir plaka ile kapatilmasi suretiyle elde edilir (Gorsel 3.28). Rolyef altliklarinin deforme olmamasi icin su
gecirmezlik saglayan naylon musambalarla kaplanmasina 6zen gosterilmelidir.

Rolyefte Modelaj ve Yontu Teknigi

Gorsel 3.29: Modelaj ydontemiyle rélyef uygulamasi

Rolyef bigimlendirme ve uygulamalarinda modelaj (modle etme, modelasyon) tekniginde kullanilan yumusak
malzemeler, plastik 6zellikleri bakimindan eklemeye ve ¢ikarmaya dayali ¢alisma yapabilme imkéni sunar. Uygu-
lamalarda, 6nceden hazirlanmis altliklarin icerisine ylizey hazirlama, uygulama modeli cizme ve yigma etaplarin-
dan olusan bir sira takip edilir (Gorsel 3.29).

Modelaj yontemi ile sekillendirilen rolyef calismalarinin temel dnceligi, yumusak ve bicimlendirilebilir malze-
menin ekleme-gikarma yontemiyle yiizey lizerinde bigim olusturmasini saglamaktir. Kalip alma, dokiim yapma ya
da pisirme gibi asamalar daha sonraki evrelerdir.
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Modelaj yontemi ile gergeklestirilen kil rolyef uygulamalarinin uzun 6miirli olabilmeleri igin kalibinin alinarak
daha dayanikli malzemelerle dokiiminiin yapilmasi gerekmektedir. Modelaj yontemi sonrasinda uygulama
kolayligi ve kisa stirede sonug alabilme 6zelliginden dolayi en sik tercih edilen kalip ve dokiim malzemesi alcidir.
Yapilan ¢alismalarin algi dokiimii yapildigi takdirde kapali alanlarda uzun siire 6zelligini kaybetmeden muhafaza
edilebilmesi mimkiindir (Gorsel 3.30).

Gérsel 3.30: Av sahnesi, Tom J. Nicholls, Al¢i rélyef, 2013, Londra-ingiltere

®°®

Arastirma

Gorsel 3.31’i inceleyerek giindelik hayatta kullanilan baska hangi materyallerin Gizerinde kabartmalar bulun-
dugunu arastiriniz.

Gorsel 3.31: Guindelik hayatta kullanilan bazi kabartmali materyaller
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Rolyef bicimlendirmede, sert diye tanimladigimiz tas ve mermer cesitleri kullaniliyorsa her zaman eksiltme
prensibiyle isleyen kesme, oyma ve yontma uygulamalari yapilir. Bu sayede ylizey lizerinde istenen girinti ve ¢I-
kintilar meydana getirilerek rolyefe bicim verilir (Gorsel 3.32, 3.33).

Hata olasiligini olabildigince azaltmak icin daha ¢ok 6zen ve sabir gerektiren bu calismalara baglamadan 6nce,
calismanin desen eskizleri ¢izildigi gibi kiiciik 6lcekli bir maketinin de olusturulmasinda yarar vardir.

Malzemenin sertlik derecesi yiikseldikce yontu icin kullanilan arag-gereclerin uygulama kuvveti ve dayaniklilig
arttinlir. Bugiin artik teknolojinin de sagladigi olanaklar dahilinde bazi motorlu ve elektrikli araglar da bu tiir uygu-
lamalar esnasinda kullanilmaktadir. Kesici, kirici, delici ve zimparalayici bu araglar, zaman ve is gliclinden tasarruf
edilerek daha az sayida insanla daha kisa siirede uygulama yapilabilme imkani sunar.

Yontu teknigi; tas ve mermerin yani sira ahsap plakalar, gaz beton bloklar, algi yiizeyler vb. oyulan rolyef uygu-
lamalarinda da kullanilir.

Gorsel 3.32: Mermer yontu uygulamalari

Gérsel 3.33: Parthenon (Partenon) Tapinagi’nin frizlerinde yer alan mermer kabartmalar, MO 500, Atina
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Eger rolyef uygulamalarinda yine eksiltme
prensibine dayali ahsap plakalar kullanilacaksa,
malzemenin yontulmasina elverigli iskarpela, tokmak,
keser, testere, zimpara vb. araclara ihtiya¢ duyulur.

Eski caglardan itibaren ozellikle dekoratif amacla
yapilan aga¢ oymalari ve kabartmalarda kullanilan
arag-gerecler, buglin kullanilanlardan cok biylk
farklar gostermez (Gorsel 3.34). Yalniz teknolojik
gelismeler sayesinde bu arag-gereclerden bazilari
endustriyel makinelere dontusmustiir.

Rolyef uygulamalarinda kullanilan agaclarin
kendi icinde de ortalama sertlik degerleri mevcuttur.
Ornegin mobilya imalatinda sik¢a kullanilan ceviz,
maun, giirgen vb. agaclar sert diye tabir edilen
kategoride yer alir. Bunlarin yaninda kestane, selvi,
sakiz gibi agaclar orta sertlikteyken thlamur, kavak,
¢am vb. agac tiirleri ise daha yumusaktir. Ahsap rolyef
uygulamalarina baslamadan o6nce olusturulmak
istenen bicimlerin taslagl agac plakanin yiizeyine
cizilerek calisma plani ¢ikarilir.

Gorsel 3.34: Agag oyma uygulamasi

Baslangicta genis ylizeylerden eksiltme yapilacak parcalar uygun gerecler yardimiyla kabaca yontulurken
calismanin ana hatlari ortaya ¢iktiktan sonra ince ayrintilara girilir (Gorsel 3.35). Ayrintilara girilmeye baslandikca
ya da doku olusturulmak istendiginde kullanilan yontu bicaklarinin (iskarpela) uglarinin sekil ve boyutlarinin da
degismesi gerekir. Ahsap yontu bicaklari boyut ve sekillerine gére adlandinlabildigi (diiz, oluklu, v uclu, deve

boynu) gibi genisliklerine gore de numaralandirilir.

Gorsel 3.35: Agag yontu rélyef uygulamasi
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\='g Etkinlik

Farkli malzemelerle rolyef uygulamalari (Algi plakadan rélyef yontu uygulamasi)

Arac-geregler: kagit, kalem, milaj kagidi, gretuar, maket bigag|, alci plaka, yontu kalemleri

e
Gorsel 3.36: Algi rélyef uygulamasi

Nasil bir yol izlenmeli?

1. Gorsel 3.36°daki uygulamayi inceleyerek uygulama yapilacak calismanin kara kalem eskizini olusturunuz.
Hazirlanacak eskizin olctilerinin dnceden hazirlanmis algi plaka ile ayni boyutta olmasina dikkat ediniz.

2. Olusturmak istediginiz kompozisyon ya da tasarimi 6gretmeniniz ve arkadaslarinizla paylasiniz.

3. Algi plaka Uzerine yerlestirdiginiz eskizinizin hatlarini kontur cizgilerini takip ederek al¢i plakanin yiizeyine
ciziniz.

4. Cizim asamasi tamamlanan plakanin cizgilerini takip ederek uygun arac-geregler ile istenilen derinlik ve
yiikseklige kavusuncaya kadar yontunuz.

5. Yontu islemi sirasinda 1s1gin yiizey tizerindeki hareketine dikkat ediniz, girinti ve ¢ikintilarin istk alma oran-
larinin dogru saptanmasi gerektigini unutmayiniz.

6. Sekil verme islemi tamamlandiktan sonra dilerseniz zimparalama, boyama ve vernikleme yapabilirsiniz.
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Rolyefte Farkli Malzemeler

Atolye ici rolyef uygulama calismalariigin kil ve al¢i disinda; agac, kagit hamuru, metal parcalar, plastik atiklar,
fiberglas lriinler, gaz beton, strafor, kumas gibi malzemelerle daha bircok dogal ve yapay materyalden yararlani-
labilir (Gorsel 3.37). Uygulamalarda kullanilan malzeme farkli olabilecegi gibi calisma yontemleri de farkliliklar
gosterebilir. Ornegin atil malzemeler ve oluklu mukavvalar kullanilarak yapistirma ve insa teknigine dayali basit
asamblaj kompozisyonlar olusturulabilir (Gorsel 3.38, 3.39).

Gdrsel 3.37: Asiklar, Niel Fiertel (Nil Firdil), 1969, fiberglas, Los Angeles, California

Gorsel 3.38: Gokytizii Katedrali, Louise Nevelson Gorsel 3.39: Oluklu mukavva kompozisyon,

(Luiz Nevilsin), hazir malzeme (asamblaj), 1958, Mark Langan (Mark Lengin), 2004, Cleveland
Modern Sanat Mizesi, New York

00
2 ! Etkinlik

GOrsel 3.40’ta verilen rolyef calismalarini inceleyerek hangi malzemeden yapilmis oldugunu arkadaslarinizla sinif ortaminda
paylasarak bulunuz. Rolyeflerin hangi malzemeden yapildigini altindaki bosluklara yaziniz.

.+ 5y .35 [ ]

Gdrsel 3.40: Farkli malzemelerle rolyef uygulamalar
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Gorsel 3.41: Cukurova Glizel Sanatlar Lisesi, gaz beton rélyef, birlesik grup ¢alismasi
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3. Unite

@ Diinyada ve Turkiye’de Rolyef

“Sanat uygarligin imzasidir.”’
Bernard Shaw

Tarihsel Gelisimi icinde Diinyada ve Tiirkiye’de Rolyef

Rolyefler, medeniyetlerin kiltlrel ge-
lisim zenginliginin en glizel ifade sekille-
rindendir. Tarihsel sureg icerisinde, gelmis
gecmis bircok uygarlik, rolyefi mimarinin
bir unsuru olarak yaygin bicimde kullan-
mistir. Rolyef sanati, doneminin toplumsal
ve kilturel yapisi hakkinda fikir verirken
tarihe de taniklik eder. Kullanilan her rolyef
kiltirlerin kimligini ve birikimini yansitir.
Eski uygarliklar rolyefi tarihi bir olayi, dini
bir konuyu, yasam bicimini ve kiltiiruni
yansitmak ya da yapilari stisleme amaciyla
kullanmislardir.

Uygarliklar tarafindan geride birakilmig
en eski rolyef 6rnekleri algak kabartma tu-
rindedir. Simerlerle baslayan gelenek, Hi-
titler, Asurlar ve hatta Persler tarafindan da
devam ettirilmistir. Misirlilarda ise i¢ mekan-
lar da dahil olmak Uzere yapilarin her yerinde kabartmalara rastlamak miimkiindiir (tapinaklar, sunaklar, mezar
odalari, dikilitaslar vb.). Bu kabartmalarda yer alan figiirlerde frontal durus hakimdir. Beden ve bas profilden (yan-
dan) goriilirken omuz ve gozler 6nden goriinliyormus bicimde betimlenir (Gorsel 3.42).

Antik Yunan kabartmalarinda, figlirde gercekci anatomik arayislara girildigi goriilur (Gorsel 3.43). Roma’da bu
arayis miikemmelliyetcilik seviyesine ulasmistir. Tarihi olay ve hikayelerin yani sira meydan savaslarini gésteren
kabartmalar yapilmis ve hatta ilk kez kral at lizerinde tasvir edilmistir. Figiirlerde bazen kafa ve bacaklarin (¢ bo-
yutlu olarak disariya dogru ¢iktigi rond-bos adi verilen rolyef 6rnekleri sikga goriiliir (Gorsel 3.44).

Gérsel 3.42: Abu Simbel Tapinadi, Il. Ramses Antik Misir MO 1290-1279

Gérsel 3.43: Dans Eden Kadin, Antik Yunan (orijinal Gorsel 3.44: Titusun Zaferi, Antik Roma (orijinal kopyasi) MS 70, ilge
kopyasi) MO 800-500, Metropolitan Miizesi Sanat Miizesi, Los Angeles

15. yy. baslarinda italya’da ortaya ¢ikan Rénesans hareketi ile sanat alaninda yasanan gelisme, yine Antik Yu-
nan ve Roma Dénemi’ne ait elemanlar kullanilarak 6zguinlestirilmistir. Taklit ya da tekrar kullanmak yerine, eski
uygulamalardan yararlanilarak yeni eserler ortaya konulmustur. Yine bu tarih Michelangelo’nun yeteneginin par-
ladigi donem olmustur.
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15. yy. sonrasl rolyefte cok biylik degisimlere rastlanmaz. Devinimin 6n plana ciktigl gosteristen uzak
yaklasimlar, Roma Kilisesi egemenligindeki Barok Dénem’e oradan da daha zarif slislemelerin gorildigi
Rokoko tarzina donisse de figlir ve kompozisyon anlayisi, Klasik ¢izginin 6niine gecmemistir. Hatta 1800’{
yillarda Romantizm’in 6zglir ruhu diger sanat alanlarinda c¢ok net hissedilirken geleneksel teknikler
bakimindan l¢ boyutlu tasvirlerde konu ve yorumlar disinda bir farklilasma yasanmamistir. 19. yy.da bazi
sanatcilar, alcak rolyefler lizerinde ince ylizey modelleme ve tasarimi
belirginlestirmeye yonelik denemeler yapmislarsa da Ronesans rolyef
kavrami varligini bir sekilde devam ettirmistir.

20. ylzyilin baslarinda Rodin’in yapmis oldugu “Cehennemin
Kapilari” adli eseri ile rolyefte geleneksel egemenligin kirldig
goriiliir. Rodin’in bu ¢alismasinda huzursuz, hareketli, kapi
zemininin disina firlayan yiiksek formlar bulunur. Sanatgl,
rolyef zemininin disinda birgok figlir yapmis, defalarca
bu figlrleri sokiip dogaclama denebilecek yontemlerle
yeniden konumlandirmis ve diger figlirlerin arasina
yerlestirmistir. Bu figlirlerin bircogu sonradan disiinen
adam oOrneginde oldugu gibi kendi basina sergilenerek
bagimsizligini kazanan heykellere donlismiistiir (Gorsel
3.45).

20. ylizyildan itibaren dini dlislincenin yonetim ve sosyal
yasami diizenleme baskisi azalinca heykel ve rolyef sanati
sivillesmeye, kendi problemlerini serbest bir dille aktarmaya
baslamistir. Rodin ile baslayan modernlesme kivilcimlari
soyut sanatin da kendisini gostermesiyle birlikte, rolyefte
doga ve figlirli sanatin baslica konusu olmaktan ¢ikarmis ve
bicim anlayisinda yeniden yapilanmaya gidilmistir (Gorsel
3.46).

Teknoloji ve sanayinin sagladigi olanaklarla Modern
sanatin soyut anlayis ve diger akimlarin etkisiyle genislettigi
uriin cesitliligi rélyefe de yansimistir. U¢ boyutlu sanatlar,
dogasina ve madde esaslarina ¢cok uygun oldugu halde
endustri ile geciken bulusmasini  konstriktivizmle
gerceklestirmis ve geleneginde yer alan tas, metal ve
ahsap gibi malzeme ve teknikleri degistirmistir. Bu tiir
calismalar, soyut iceriklerle kendi i¢ yapisinda degisimi

esas alan yeni bir yola girmistir (Gorsel 3.47).
y yolag stir ( ) Gorsel 3.45: Cehennemin Kapilari, Rodin (1840-1917), bronz,

Paris, Fransa

Gorsel 3.46: Gliresgiler, Henri Gaudier-Brzeska [Henri Gadiyer ~ Gdrsel 3.47: Eldiven ile Kompozisyon, Pablo Picasso, 1930,
Birisezka (1891-1915)), 1914, Giizel Sanatlar Miizesi, Boston Picasso Ulusal Miizesi, Paris

111



g

3. Unite

Turkler ¢cok eski caglardan bu yana tas isciliginin basarili 6rneklerini ortaya koymuslardir. Bunlarin en eskisi
Mogolistan’in Orhun Vadisi’nde yer alan Orhun Anitlari’dir. Kiltiiriin ve cografyanin degistigi sonraki donemlerde
de kabartmacilik ve oymacilik gelenegi yayginlasarak devam etmistir. Anadolu topraklarina gelindiginde islami-
yet’in kabulii ile daha stislemeci bir anlayisin hakim oldugu goriilir.

Anadolu topraklarinda daha 6nce yasamis medeniyetlere ait Arkaik, Klasik ve Helenistik Donem rolyef 6rnek-
lerine bakildiginda bircogunun tahrip oldugu veya yurt disina kacirnldig gérilir.

Van Akdamar Adasi’nda yer alan Orta Cag Donemi’ne ait Akdamar Kilisesi rélyef 6rneklerinde bu bélgede yasa-
mis nesli tikenmis ya da hala yasamini slirdliren 30’a yakin kus ve Anadolu parsi da dahil olmak lizere bazi yirtici
hayvan figlrlerine yer verilmistir (Gorsel 3.48).

Gorsel 3.48: Akdamar Kilisesi’nin duvarlarinda zamanin Abbasi halifesinin tasviri, MS 915-921, Van

Buytik Selcuklu Devri mimarlari, ana malzeme olan tuglayi siislemede kullanmalarinin yaninda stiiko lizerinde
yaptiklari kabartmalardan da genis 6lclide faydalanmislardir. Anadolu Selguklu mimarisinde siis unsuru 6n planda
yer alir. Binalar genis slislemeye imkan verecek tarzda insa edilmis gibidir.

Anadolu Selcuklu Donemi de tas isciliginin en giizel 6rneklerinin uygulandigl bir ddnemdir. Mimaride 6zel-
likle portallerde rumi denilen siisleme sekilleri uygulanmistir. Cogu geometrik form ya da yazi stilini andiran bu
kabartmalar Selguklu tas isciligindeki ilerlemenin bir gostergesi olarak kabul edilir. Geometrik ve bitkisel motifle-
rin agirlikta oldugu yapilarin duvarlarinda insan ve hayvan figiirli kabartmalara da raslanir (Gorsel 3.49).

Kapl, pencere, friz gibi mimari unsurlar serit, 6rgii ve palmet gibi kabartmalarla bezenmistir. Anadolu Selguklu
eserlerine Divrigi Ulu Cami, Erzurum Cifte Minareli Medrese, Karatay Medresesi, Konya Sircali Medrese 6rnek veri-
lebilir (Gorsel 3.50, 3.51).

Gorsel 3.49: Tek Basli Cift Aslan, Gorsel 3.50: Karatay Medresesi, Anadolu Gorsel 3.51: Sircali Medrese, Anadolu
13. yy. Selcuklu Donemi, Alay Han,  Selcuklu D6nemi, 1251, Konya Selguklu Dénemi, 1242-1243, Konya
Aksaray
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Osmanli Dénemi’nde daha cok islami motifler géze carpar. Osmanlr’nin erken dénemlerinde Selcuklu gelenek-
sel tas isciliginin devam ettirildigi ve kabartmalarda sikca kullanildigi goriiliir (Gorsel 3.52).

Mimariye belirgin bir incelik kazandirmak amaciyla uygulanan tas isciligi; kabartmali oyma, sebekeli oyma ve
renkli tas kakma olmak {izere li¢ ana baslik altinda toplanir. Klasik Osmanli sanatinda tas rolyef bezemesi, ince
detaylarla dolu yazi 6rnekleri disinda agirligini kaybetmistir.

Gok cesitli yazi ve motif bilesenlerinin ortaya konuldugu Osmanli mimari sanati, 17. ylizyil sonrasi evrensel
birlik ve dengeden yola cikilarak elde edilmis geometrik bicimler ve diizenlemelerden olusan mukarnas bezemeler,
rumi adi verilen bitkisel motiflerin agirlikta oldugu siislemeler ile kliselesmeye baslamistir (Gorsel 3.53).

Gorsel 3.52: Eytip Sultan Camisi tas ziynetleri, Osmanli, Gorsel 3.53: Yesil Cami, detay, Osmanli, 1414-1419, Bursa
1798-1800, istanbul

1882’de kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi ile Tirkiye'de ilk kez cagdas heykel sanati dalinda egitim verilme-
ye baslanmistir. M.Kemal Atatiirk’iin sanata verdigi 6nem sayesinde bu okulun 6grencileri (Ratip ASIR, Ali Hadi
BARA, Ziihtii MURIDOGLU, Nusret YAMAN) yurt disinda egitim almaya génderilmis, bu 6grenciler yurda don-
diikten sonra uyguladiklari sanatsal calismalar ve egitim faaliyetleriyle hizmet vermeye devam etmis ve yeni nesil
ogrencilerin yetismesine katkida bulunmuslardir (Gorsel 3.54, 3.55).

Gorsel 3.54: Baskomutanlik Meydan Savasi, Ziihtii Miiridoglu, 1953, Anitkabir, Ankara

Gérsel 3.55: Sakarya Meydan Muharebesi, ilhan Koman, 1953, Anitkabir, Ankara
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Gorsel 3.56: Milli Miicadele Aniti, Azmi Sekban, 2004, Gelibolu, Canakkale

Canakkale Sehitler Abidesi’nin oniindeki toren alaninda bulunan Vatan ve Milli Miicadele Anit Rolyefi 45
metre uzunlugunda ve 3.5 metre ylksekligindedir. Azmi Sekban tarafindan yapilan fiberglas rolyef Harbiye
Askeri Mizesi'nden ve Canakkale Sehitleri kitaplarindan yararlanilarak vatanseverlik Ulkistyle yapilmistir.
Dlinyada yapilan en biiyiik anit rolyef olma 6zelligine sahip bu rélyef kompozisyonunda Gelibolu Yarimadasi'nda
yapilan kara savaslarinda diismana karsi koyan Mehmetcigin azim, inang ve kararlilikla vermis oldugu miicadele
betimlenmistir. 18 Mart Canakkale Deniz Zaferi torenlerinin tarihi yarimadadaki bolimiiyle, 24 Nisan Kara
Savaslar’nin yil doniimiinde yapilan uluslarasi torenler hep bu anit ve rolyefler oniinde gerceklestirilir (Gorsel
3.56).

15 Temmuz Demokrasi Zaferi, Milll Miicadele Donemi’ndeki gibi milletin, vatanin boliinmez bitinligine karsi
sorumluluk bilincini kahramanca tekrar gosterdigi bir glindr.

Trabzonlu sanat¢i Mehmet Hacifettahoglu (1978) tarafindan Altinordu Belediye binasi icin yapilan 15 Temmuz
Aniti, Tlrk milletinin dil, din, irk ve cinsiyet ayrimi olmaksizin ciplak ellerle dogrudan agir silahlara karsi verdigi
demokrasi miicadelesini tasvir etmektedir. Kil ile modelleme yontemi kullanilarak gerceklestirilip alci kalibr alinan
calismanin kalip alma isleminden sonra polyesterden dokimi yapilmistir (Gorsel 3.57).

Gorsel 3.57: 15 Temmuz Aniti, Mehmet Hacifettahoglu, 2017, Altinordu Belediyesi, Ordu

\

@0@

Arastirma
p—

Tarihsel gelisimi ile diinyada ve Tirkiye’de yer alan rolyef uygulamalarini ve bunlarin yapilis amaclarini
arastiriniz. Arastirma esnasinda asagidaki yonergeleri takip ediniz.

1. Arastirma igin iki gruba ayrilarak gérev dagilimini adil bir bicimde gerceklestiriniz.

2. Gruplardan birisi icin tarihsel gelisimi ile diinyada rolyef, digeri icin ise tarihsel gelisimi ile Tiirkiye’de rolyef
uygulamalari konusunu seginiz.

3. Grup olarak elde ettiginiz gorsel belge ve doklimanlari PowerPoint kullanarak atélye ortaminda sununuz.
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Okuma Parcasi

ERCAN YAREN (1970)

1970 yilinda Akhisar’da dogdu (Gérsel 3.58). ilk sanat egitimini mezun
oldugu 6gretmen okulunda aldi. 1995 yilinda gittigi Moskova’da heykel-
le tanisti. Moskova Devlet Glizel Sanatlar Akademisinde aldigl heykel
ve komposizyon egitiminden sonra rélyef sanati ile ugrasmaya basladi.
Calismalarinda toplumsal olaylari konu alan bir yol izlemektedir (Gorsel
3.59, 3.60). ilk atélyesini 1998 yilinda Akhisar’da acan sanatci, ilk kisisel
sabit heykel sergisi olan “Karsilasmalar”i Moskova’da agmis, bircok sa-
natsal proje ve etkinlikte atolye calismalari diizenlemistir.

Daha ¢ok, tarihsel konulari projelendirerek rolyef sanati ile anlatmayi
hedefleyen sanatci “Heykel, yapilmaktan ¢ok aranmalidir.” diistincesin-
dedir.

Goérsel 3.58: Ercan Yaren

Gérsel 3.59: [stanbul manzarasi, Ercan Yaren, 2010, Soma

“...Bir topluma: Bak bu resim, bak bu heykel ama giizel bir heykel...” demekle
o toplumun sanatsal begenilerini gelistiremezsiniz. Toplum bunu i¢sellestirmeli-
dir. Bunun icin de toplumun sanatgcisi olmalisiniz. Sanatcl, atolyesiile halkini ayri
tutmali bence. Atolyesinde fiitursuz, disarida halk gibi yagamali.

Rolyef aslinda bir hikaye olmaktan ¢ok bir hikdye anlaticisi gibidir. Kivrim-
larinda baslar bir savasin yolculugu ve karanlik kdselerinde biter. Aydinliginda
yola ¢ikar bir zafer ve yine los kdse baslarinda anlam bulur son anlatimlar. Ne
bir resim gibi durur ne de bir heykel gibi tek parca. Sanirsin ikisinin de kardesi.
En glizeli nedir bilir misiniz? Bunlari yaparken sadece biraz alcalir, biraz yiikselir.
iste rolyefin biitiin hikayesi budur bence. Kisacasi bir dostumun dedigi gibi: “Bir
kalem, bir yontu, bir yiirek. Hoyrat bir cosku... Kabartilarla boyut degistiren, si-
nirsiz... Ta kendisi, yasam. Ylzyillarin ardina akan.”

Ercan YAREN

o .
' Inceleme

ROLYEF

Goérsel 3.60: Calan Baba, Ercan

Yaren, 2008, Sile

Kamusal alanlarda ve miizelerde yer alan dis mekan rolyeflerini inceleyerek dogal isik altinda aydinlatilan
rolyefler ile kapali alanlarda yapay yollardan veya belli acilardan isik alan rolyefleri karsilastiriniz.
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ic Mekan ve Dis Mekan Rélyeflerinde Isik

Kabartmalar, isik alan ve almayan yonlerin belirme derecesine ve yiizey sekline gore algak, orta, yliksek olarak
cesitlendigi gibi, 1sik kaynaginin aci ve siddetine gore de gorsel farklar olusturur.

Formlar yumusak, kademeli ya da diiz sekilde zeminle bulusuyorsa rélyefin duvara yerlestigi ve tutundugu
hissedilir. Dik ve keskin kenarlarla sert bir gecis var ise, formlari bagli bulunduklar ya da icinden oyulduklari ze-
minden ayirir ve zemin lizerine sonradan eklenmis bagimsiz heykeller varmis izlenimi uyandirir. Gorsel olarak gol-
geler; rolyefi zeminden disari, izleyene dogru iter.

Rond-bos etkisi tasiyan yiiksek rolyeflerde, ait olduklari duvarla hi¢bir baglantilari yokmus izlenimi verircesine
alttan tamamen oyularak ana kisimlar ya da bas, kol, bacak gibi parcalar bagimsiz heykel formlarina dénisebilir.
Bu da hacim hissinin arttirilmasini saglar.

Isik kaynagi tlim nesneler lzerinde etkili oldugu gibi rolyef izerinde de alan, derinlik algisinin degismesine
benzer gorsel tepkiler yaratir. Isik kaynaginin yetersiz oldugu ya da 1s18in yiizeyi yalayan bir yanal i1sik kaynagin-
dan geldigi durumlarda, kabartmalarin cukurlarinin golgelerle doldugu ve bu durumun anlatimci etkiyi arttirdig
gorilur.Dolayisiyla mevzii (tek yonli) isik, alcak kabartmalar icin elverisli bir hale doniisiir. Dokulari daha derin ve
daha belirgin olan yliksek kabartmalarda ise bu durum ¢ok da fayda saglamaz. Zira yanal isikla aydinlanan form-
larin arkaya diiserek uzayan golgeleri kabartmanin diger 6gelerini rtecektir. Bu bakimdan yiiksek kabartmalarin
tniversal isik alan acik alanla var olmasi, niteligi arttiran faktorlerdendir (Sekil: 3.2, 3.3).

Acik alan rolyefleri, gliniin farkli saatlerinde farkli gorsel etkilere sahip olurken yapay isik ile aydinlatilan veya
sabit acidan 151k alan kapali mekanlarda kabartmalardan istenen gorsel etkiyi algilayabilmek icin konum ve isik
kaynaginin agisi degistirilebilir.

Sekil: 3.2: Universal isik Sekil: 3.3: Mevzi istk

Kimisanatgilar, klasik rolyef anlayisini terk ederek form yiizeylerinde isik oyunlari gerceklestirebilmek amaciyla
devrim niteliginde farkli uygulama bicimleri kesfetmislerdir. Keskin agilar ve diiz yiizeylerle isig1 tutma yontemi ve
keskin planlarla parcalara ayirarak golgeyi ylizeyde daha net yakalayabilme fikri sayesinde, enerji dolu dinamik
rolyefler ortaya cikar. Bu sanatgilarin en dnemlilerinden birisi de 20. ylizyilin yetkin yaraticilarindan olan yari
Japon yari Amerikali heykeltiras Isamu Noguchi’dir [isamu Noguci (1904-1988)]. Zamaninin étesinde tasarimlarla
olusturdugu heykeller ve caga armagan ettigi eserlerle ylizyilin estetik siirecinde yepyeni kavramlarin tasinmasina
neden olmustur.

o .
' Inceleme

Cesitli kaynaklardan rolyef calismalari bulup inceledikten sonra, bu eserlerde yer alan sanatsal unsurlari goz
ontinde bulundurarak nitelikli eserleri, siradan rolyeflerden ayiran 6lcilebilir 6zelliklerin neler olabilecegini
duisunip fikirlerinizi arkadaslarinizla paylasiniz.
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Gorsel 3.61’de yer alan isamu Naguchi’ye ait bu dinamik rolyef New York’ta bir binanin giris kapisi izerindedir.
Bir haber ajansi tarafindan siparis edilen bu rolyefin lizerindeki bes gazeteci figlirii ve rolyef boyunca uzanan
Isima cizgileri, gazetenin dlinya capindaki agini temsil ve tasvir eder. Figlirlerde sadelestirilmis, piirlizsiiz hatlar ve
yogun acilar kullanilmis, bu sayede bir haber merkezinin hizli, tempolu ritmi ve enerjisi yansitilmaya ¢alisilmistir.

Gérsel 3.61: [samu Naguchi
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Rolyefte Aranan Sanatsal Nitelikler

+ Zanaat ve teknolojide oldugu gibi tek tip tretimlerden farklidir.

« Endustriden yararlanarak endistriye ilham verebilir ama hicbir endiistri liretimiyle elde edilemez.
+ Baska bir eserin taklidi degildir, benzersiz ve tektir.

+ Bir toplum ya da kiiltiiriin 6zelliklerini yansitsa da anlatim ogeleri evrenseldir.

+ Sanatginin 6zgiin kisiliginden dogar.

+ Duyu organlarina hitap eder.

« lIzleyene estetik bir haz verir.

+ Duygusal zeka ve bedensel yetenekleri gozler oniine serer.

+ Hayal giicline dayanir.

+ Her eser, gelenege bagliligi oraninda onu yadsiyici bir 6zellik tasir.

« Insanin yaratilisinda var olan begeni yetenegine hitap eder ve bunu gelistirir.

«+ Biinyesinde hareket, uyum, oran, simetri, hacim, ahenk, bitiinliik vb. ilkeler barindirir.
+ Gegmisten glinimiize, glinimiizden gelecege kalarak zamana karsi koyar.

+ Sanatcinin hissettiklerini, algiladiklarini ve 6nemsediklerini yansitir.

g .
' Inceleme

Gorsel 3.62’de yer alan Tristan Macdougall’a (Tiristin Makdtigil) ait kadin figlirti rolyefini inceleyerek
yukarida so6z edilen niteliklerin bu uygulama icin gecerli olup olmadigini soyleyiniz.

Gorsel 3.62: Tristan Macdougall
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@ Rolyefte Kompozisyon Eleman ve ilkeleri

Sanatta hicbir sey, hatta hareket bile tesadiif degildir.
Edgar Degas

Rolyefte Kompozisyon Eleman ve ilkelerinin Uygulanmasi

Rolyef calismalarinin uygulanacagi yiizeyler bir kompozisyona ev sahipligi yapacagi icin mekan olarak kabul
edilir. Tabiati geregi rolyefler tasarlanan bu mekanlarda farkli bicimleri bir diizen icinde barindiran, tasarim eleman
ve ilkeleri ile olusan bir kompozisyon yiizeyi olarak bilinmelidir.

Kisi, hazirlayacagi kompozisyonda yer alan bicimlerin dagilimini, ylizey tizerinde bir denge olusturacak sekilde
tasarlamali ve bu dengenin, simetrik ya da asimetrik bir denge olup olmayacagina karar vermelidir.

Calisilan yiizeyin monotonluktan uzaklasmasi ve ilgi uyandirmasi acisindan, zitlik ilkesinin goéz onilinde
bulundurulmasi, kompozisyonda butiinligin saglanmasi acisindan 6nemli olacaktir. Yiizeyde kullanilan
bicimlerin yon farkliliklarindan dogan hareketler ile, bicimlerde olusacak isik ve gblge degerleri, calismanin daha
etkili ve li¢ boyuta yakin bir goriiniimle algilanmasini saglayacaktir.

Her ne kadar li¢ boyutlu calismalarda kompozisyon eleman ve ilkeleri ayni olsa da rolyef calismalarinda kismi
gorecelikten kaynaklanan eksikleri kapatabilmek icin birim modiil, biitiin, doku, hacim, 1sik-golge, oran, 0l¢ek
gibi kriterler kendi icinde daha farkli iliskilendirilerek algi etkisi arttirilir. izleyicide yakinlik etkisi yaratmak icin
cicegin en yakin yapraginin daha hareketli ve kabarik betimlenmesi, bir agacin dal ve budaklarinin gercege bagli
kalmaksizin varligini hissettirmek amaciyla sadelestirilip stilize edilmesi buna 6rnek olarak gosterilebilir. Biittin
bu prensipler yapilan uygulama ister soyut ister figiliratif olsun ya da geometrik kompozisyon diizenlemelerinden
olussun tiim calismalar icin gecerliligini korur.

Rolyefi li¢ boyutlu diger calismalardan ayiran bir diger 6zellik de kimi zaman acilari ya da keskin form gecislerini
kullanarak dinamizm ve hareketi somut olarak var olmayan bir hacim ve derinlikle hissettirmesidir.

—~—
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Gorsel 3.63’teki bitki ve hayvan kabartmalarini inceleyerek varliklarin dogadaki dogal halleriyle rolyef
uzerinde olusturduklari gorsel etki aykiriliklarini kiyaslayiniz.

Gorsel 3.63: Bitki ve hayvan motifleri
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\= Etkinlik

Rolyefte kompozisyon eleman ve ilkelerinin uygulanmasi
Arac-Geregler: kil, rolyef altligl, takoz, cesitli ebesuarlar, musamba ve su

Gorsel 3.64: Kil ile rélyef uygulamasi
Nasil bir yol izlenmeli?

1. Gorsel 3.64°li inceleyiniz. Uygulamak istediginiz kompozisyonun desen eskizlerini ¢alisiniz.

2. Hazirladiginiz diizleme eskizinizi orantili bir sekilde giziniz (Reprodiiksiyon uyguluyorsaniz calismanizi uygun

ebatlarda 6l¢eklendimeyi ihmal etmeyiniz.).

3. Oran ve dlceklere bagli kalarak ¢izdiginiz zemin lizerinde hacim, bicim,mekan, isik-golge ve doku gibi

kompozisyon elemanlarini kil yigma teknigi ile uygulayiniz.

4. Uygulamada yer alan formlarin ahenk olusturmasi icin vurgu, zitlik, ritim, denge ve hareket ilkelerinin

butlnliik olusturmasina dikkat ediniz.

5. Calismanizda anlatimci yani 6ne ¢ikaran unsurlari ve karsitliklari belirginlestirmeyi unutmayiniz.

6. Uygulamanizi tamamlarken form ve zemin arasindaki derinlik ve uyuma dikkat ediniz.

7. 0z denetim amaciyla “Kontrol listesi’nde yer alan “Degerlendirme élciitleri” sorularini cevaplayiniz.

Kontrol Listesi

Bu faaliyet kapsaminda asagida listelenen davranislardan, kazandiginiz beceriler icin EVET, kazanamadi-

giniz beceriler igin HAYIR kutucuguna (v) isareti koyarak kendinizi degerlendiriniz.

Degerlendirme Olgiitleri

EVET

HAYIR

1. Uygulama ylizeyine calismanin 6lgekli bir sablonunu ¢izdiniz mi ?

2. Calismanizda isik-golge etkisini arttiran planlar olusturmaya 6zen gosterdiniz mi?

3. Uygulamanizda agik-koyu, blyiik-kiciik gibi karsitliklar dengeli bicimde kullandiniz mi?

4. Bicimlerin yon ve araliklarinin biitiinlik olusturmasina dikkat ettiniz mi?

Degerlendirme

Degerlendirme sonunda “HAYIR” seklindeki cevaplarinizi bir kez daha gozden geciriniz. Kendinizi yeterli
gormilyorsaniz 6grenme faaliyetini tekrar ediniz. Biitlin cevaplariniz “EVET” ise bir sonraki uygulamaya

gecebilirsiniz.



ROLYEF

Rolyefte Kompozisyon Kurgusu

Sema 3.1: Tellus paneli, Romulus ve Remus (Romulus ve Rimus) tasviri, ~ Sema 3.2: Mithras (Mitras) efsanesi, Roma Dénemi
Roma Dénemi MO 13. yy., Ara Pacis Miizesi, italya MS 1-4. yy., Wiesbaden, Almanya

Sema 3.3: Gemi isgileri, Bishopsgate (Bisopgeyt) binasi, Londra

iki boyutlu yiizeylerde kompozisyon, insan zihninin tasarladigi ve geometrinin acikladigi bir evrensel diizene
gore kurgulanir. Rolyef uygulamalari gerceklestirilmeden Once calisilacak ylizey de iki boyutlu oldugu igin
tasarlanan kompozisyon kurgulanirken geometrik bir semaya ihtiya¢ duyulur.

Rolyef yuzeylerde dinamik ya da duragan kompozisyonlar olusturmak, baslangicta uygulanacak kurgusal
bir diizenleme ile miimkiindir. Yizeyde bir konuyu kurgulamak; merkezi, liggen ya da diyagonal (capraz)
kompozisyonlardan birisine baslangic asamasinda karar vermekle olur (Sema 3.1, 3.2, 3.3).

Kompozisyon kurgulanirken calisilacak konunun 6nemli unsurlart kabartmanin merkezine yerlestirilirse
dikkatler ¢alismanin merkezine gekilecektir. Klasik Donem eserlerinde bu yontem siklikla uygulanmistir. Konuda
onemliolan kisim ylizeyin merkezine yerlestirilir; diger unsurlar, simetrik ya da asimetrik bir sekilde etrafa dagitilir.
Ronesans sanatinda ise daha ¢ok tiggen kompozisyon uygulanmis, konudaki en 6nemli figiirler, bu licgenin
icerisinde yer almistir. Ginim{z ¢alismalarinda ise konu, diyagonal kompozisyon kurgusundan hareketle yiizeyin
her yerine dagitilir. Konuyu tiim yiizeye dagitmak ancak merkezden veya herhangi bir ticgen alanin disina ¢ikarak
mumkiin olur. Bunun i¢in kompozisyonun tasarim asamasinda yuzeyde olusturulacak diyagonal kagis cizgileri,
konuyu ylizeyin koselerine cekilen iki capraz gizgi ile eksenden dagitacaktir.
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Uc¢ boyutlu sanatta kullanilan kiitle, derinlik, bosluk ve mekan gibi tasarim ilkeleri genellikle iki boyutlu sanatta
kullanilan ilkelerden farkli uygulanmasini gerektirir. Ornegin li¢ boyutlu sanatlarda kiitle ve 1sik-gdlge sorunu
resimdeki izlenim etkisiyle degil uygulamanin bir parcasi olarak devreye girer.

iki boyutlu sanatlarda yapitin acik-koyu ya da renk ayrimlari formu algilamak acisindan ne kadar énemli ise li¢
boyutlu formun algilanmasinda da isik-golge o kadar 6nemlidir.

Uc¢ boyutlu sanatta bicimsel organizasyon, iki boyutlu sanat alanina gére daha karmasiktir. Gercek uzamda
malzeme ile bicimlenen form hem dokunsal hem de gérsel olarak var olur. U¢ boyutlu tasarimda kompozisyon tek
bakisli bir dizenlemeden cok, birden fazla goriiniim iceren bicimlerden olusur.

Uc boyutlu sanat yapitlarinda sanatgi; resim diizlemi yerine metal, kil, tas, cam, aga¢ vb. malzemeler ile
boslugun sardigi formlar Gizerinde calisir. Bicim iki boyutlulugu ifade ederken sadece en ve boy vardir. Form ise {i¢
boyutluluk ve hacimselligi ifade eder ve derinlik gercektir.

Rolyef calismalari kimi zaman uygulama teknikleri ve olusturulmak istenilen gorsel etkileri sebebiyle resim ve
heykel arasinda duruyormus gibi bir ifadeye doniisiir. Ne tam bir heykel gibi ylizeyden tamamen bagimsizlasmis
ne de resim gibi sadece varoldugu yiizey seviyesinde kalmistir. Doku ve formlariyla isik etkisini hacme tasirken
bir dlizleme tutunma ihtiyaciyla da tablo goriintiisu olusturuyor gibidir.

—~—

6®‘ -
' Inceleme

Gorsel 3.65’te yer alan resim ile gorsel 3.66’da verilen rolyef uygulamasini inceleyiniz.

Nasil bir yol izlenmeli?
1. Uygulamalari bigim, hacim ve i1sik-gdlge elemanlari agisindan karsilastiriniz.
2. iki gérselde derinlik etksinin nasil verilmeye calisildigini sdyleyiniz.
3. Gorsellerde form-mekan uyumu nasil saglanmistir? Karsilastiriniz.
4. Uygulamalarda kullanilan malzemenin yon, hareket, ritim, denge gibi ilkelerle iliskisini belirtiniz.

Gorsel 3.65: Mona Lisa (Mona Liza), Leonardo da Vinci 1797,  Gdrsel 3.66: Mona Lisa, Nanyue (Nanyu) heykel, Cin
Louvre Miizesi

122



ROLYEF ‘

Rolyefte Form-Mekan Uyumu

0® -
' Inceleme

Gorsel 3.67, 3.68 ve 3.69’daki kabartmalari inceleyerek bu uygulamalarin yapilis amaclarini ve izleyenler
uzerindeki gorsel etkisini arkadaslarinizla yorumlayiniz.

Gorsel 3.67: Glenbow (Gilenbov) Miizesi, dis cephe rolyef Gorsel 3.68: Cincinati (Sinsinati) Miizesi, dis cephe
rolyef

Gorsel 3.69: Divrigi Ulu Cami dis cephe siislemeleri

Mekan, mimarligin konusu ve mimari Grlinii var eden temel kosuldur. Dolayisiyla, mekan var olmadan mimari
bir eserin varligindan da s6z etmek miimkiin degildir.

Uc¢ boyutlu uygulamalarda aidiyet hissi mimari elemanlarin varligiyla ortaya ¢ikar. Uygulamalarda yer alan
formlar, mekanda doluluk ve bosluk olarak tanimlanan negatif ve pozitif alanlar arasinda denge saglar.

Kabartma uygulamalar, mimari yapilarin i¢ veya dis cephelerinin gorilen ylizeylerine islevsel ve anlatimci bir
ifadeyle islendikleri gibi uygulama mekanlarinda bigcimsel ve estetik biitlinlige sahip eserler elde etmek icin de
yapilmis olabilir.
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Mekan ve mimari ile bir arada var olma mecburiyeti tasiyan rolyef calismalari, bu biitlinligi bulundugu
konumla ve diger materyallerle iliskisi sayesinde tamamlar. Nasil ki kabartmanin kendi icerisinde var olan kavram
ve ilkeler, uyumlu bir bitlnlik olusturuyorsa rolyefin yer aldigi mekan icerisinde de genel gorsel prensiplerle
uyum, ahenk ve dinamizm olusturmasi gerekir. Bu 6zelligi sayesinde ¢cogu zaman mimari yapilar icinde dekor
unsuru olarak da kullanilir (Gérsel 3.70).

Gorsel 3.70: Dekor amacli seramik kabartmalar

Rolyefin acik ya da kapali yasam alanlarinda ortaya ¢ikis sebebi; sanatsal ifade yoluyla fiziksel ¢evreyi, insan
ve toplumun bakis acisi ile duygu ve diistincelerini olumlu yonde degistirmek, kiltiir alisverisi saglamak, insanlar
Uzerinde birlestirici-kaynastirici etki olusturmaktir.

Kentsel ve mekansal imge olusturmak, estetik yasantilar ile daha yasanabilir cevreler kurabilmek igin bilingli
olarak tasarlanmis ve yerlestirilmis rolyef uygulamalarindan yararlanilir. ic mimarinin bir parcasi olan rélyef
calismalari monoton ve duragan ylizeylerde girinti ve ¢ikintili formlariyla hareket hissi uyandirarak izleyenlere
yasayan bir mekan algisi kazandirmayi amaclar (Gorsel 3.71, 3.72).

Goérsel 3.71: Diabaz ortasinda piring kiir, Sadi Calik, Gorsel 3.72: Olivetti sergi salonu, Costantino Nivola [Kostantino
Kizilay Yapi Kredi Bankasi, 1971. Nivola (1911-1988)], 1954, New York

124



ROLYEF

Kimi zaman uygulanan rélyeflerin ¢evre ve mekan ile uyumu acisindan anlatimci bir ifadeyle kilavuz gorevi
tstlendigi gorilir. Buna Sadi Calik tarafindan yapilan istanbul Universitesi iktisat Fakiiltesi binasinin dis
cephesindeki Ekonomi adli pismis toprak rolyefi ornek olarak gosterilebilir (Gorsel 3.73).

Gérsel 3.73: Ekonomi, Sadi Calik, Istanbul Universitesi Iktisat Fakiiltesi dis cephesi

Bir mekana anlam kazandirmak icin yapilan calismalar disinda uygulamalar mekandan bagimsiz olarak
tasarlanmis ise yerlestirme yapilirken 1sik alma seviyesi de géz 6nlinde bulundurulmalidir. Ayni rolyef farkli
mekan ve farkli 151k alma seviyelerinde gorsel algi degisimleri olusturur. Uygulama alanlari olusturulurken rélyefin
bulundugu mekana ne amacla tatbik edildigi de dnemlidir. Ornegin siislemeci yaklasimla mimari elemanlarin bir
unsuru olarak ele alinmigsa kabartmanin teknigi, dogal faktorler, yalitim, yiizey ve uygulama malzemesi ile ilgili
unsurlara da dikkat edilmesi gerekir.

Rolyef uygulamalari ister islevsel mesajlar versin ister sanatsal kaygilarla bicimlendirilsin var olduklari yapilara
ve yapilarin icinde bulundugu alanlara anlam kazandirir. Bu anlamda ingiliz sanatci William Mitchellin [Vilyim Mi-
¢el (1925)] kamusal binalar ve alanlar icin tasarladigi kabartmalar giizel birer 6rnektir (Gorsel 3.74, 3.75).

GOrsel 3.74: Yiin Hikayesi, William Mitchell, 1968, Gorsel 3.75: Soyut kompozisyon, William Mitchell, 1971,
Liverpool (Livirpul), Ingiltere Manchester (Mengistir), ingiltere
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@ Roélyefte Somut Form Uygulamalari

“Yuksek uygarligin merdiveni sanattir.”
Michalengelo

Rolyefte Obje Etiitleri

Sanatgl cevresinde gordugu bircok objeye, fiziki durumlarini inceleyerek kompozisyon gelerinin elverdigi
imkanlarla calismalarinda yer vermektedir.

Cesitliyontemve teknikler kullanarak yeniuygulamalarinsaedebilmekicin, plastik sanatlarin temeliolandesen
calismalarinin bilgi birikiminden yararlanilir. iki boyutlu eskizler heniiz ti¢ boyutlu ¢alismalara baslamadan dnce
elde edilmekistenen bigimlerin desen alistirmalarinda ortaya ¢ikar. Daha tasarim asamasindayken gerceklestirilen
gozleme dayali bu gizimlerde farkli bakis agilari yakalanmaya ve form algisi olusturulmaya odaklanilir.

Uc boyutlu uygulamalar icin optik gézlemler; form, bicim, hacim, 1sik-golge, oran-oranti, hareket, denge, ritim
vb. tasarim ilke ve elemanlarinin bitiinlik icinde desen incelemelerine yansitilmasini da gerektirir.

Ug boyutlu sanat dali uygulamalarinda; uygulamaya gecmeden énce plastik ve stil arayisi gerceklestirebilmek
icin desen etlidiiyapmak, ana malzemeye gecmeden 6nce uygulamayi somutlastirmak anlamina gelir. Bu yaklasim
U¢ boyutlu uygulama malzemesine bicim vermek i¢in oyma, yontma, kazima, ekleme ve benzeri calismalar
yapilirken hata payini asgari oranda azaltmayi saglar. Yapilan desen etiitlerinden sablon ¢ikarilarak plaka tizerine
aktarilmasi da kimi zaman bu isin bir parcasi olabilirken kimi zaman da rolyef uygulamasina uygunluk saglamak
acisindan kilavuz gérevi gorir. Ornegin uygulama esnasinda ¢izilen desendeki ince ayrintilar silinip bazi detaylar
da oldugundan daha belirgin hale getirilebilir.

Optik gozleme dayali somut uygulamalarda planli ve programli ¢alisabilmek icin rolyefe baslamadan 6nce
uygulanmak istenen konu veya kompozisyonun desen etiitlerinin yapilmasi gerekir (Gorsel 3.76). Gergeklestirmek
istenen calismada bir obje kullanilacak ise 6nce o objenin optik gozleme dayali desen etiidii yapilarak bigcim analizi
ve boslukta olusturacagi kiitle yapisi arastirilir. Bir bakima tamamlandiginda yakalanmak istenen goriinti heniiz
uygulamaya baslamadan dnce tasvir edilmis olur.

Gorsel 3.76: Obje desen etlidii
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.. Etkinlik

Obje etiit ve rolyef uygulamalari
Arac-Geregler: kagit, kalem, ahsap kasnak, kil, cesitli yontu araglari ve ebesuarlar, naylon, su

Gorsel 3.77: Obje uygulamalari
Nasil bir yol izlenmeli?

. Gorsel 3.77’yi inceleyerek uygulamasini yapacaginiz objenin ve kullanacaginiz malzemenin

tasariminiza uygun olmasina dikkat ediniz.

Uygulamasini yapacaginiz objelerin desen etiitlerini calisip uygulama esnasinda desen kurallarini g6z
ontinde bulundurunuz.

Olusturmak istediginiz kompozisyonu ya da tasarimi 6gretmeniniz ve arkadaslarinizla paylasiniz.
Yiizey olusturmak icin icine naylon serdiginiz kasnaginizi yariya kadar kil ile doldurup obje deseninizin
eskizini ylizey lizerine aktariniz.

. Yuizey lizerinde olusturdugunuz desenin ¢izgilerini kilavuz alarak uygun arag-gerecler yardimiyla istenen

yliksekliklerde kil yigma islemine baslayiniz.

. Ekleme, kazima ve oyma gibi yontemleri kullanarak sekillendirme islemine devam ediniz.
. Kompozisyon ilkelerine bagli kalarak kabartma obje uygulamanizi tamamlayiniz.
. Oz denetim amaciyla “Kontrol listesi’nde yer alan “Degerlendirme o6lcutleri” sorularini cevaplayiniz.

Kontrol Listesi

Bu faaliyet kapsaminda asagida listelenen davranislardan, kazandiginiz beceriler icin EVET, kazanamadig-

niz beceriler icin HAYIR kutucuguna (v) isareti koyarak kendinizi degerlendiriniz.

Degerlendirme Olgiitleri EVET [HAYIR

1.

Uygulamasini yapacaginiz objelerin desen etiitlerini calistiniz mi ?

2.

Tasarimin uygunlugu konusunda arkadaslariniz ve 6gretmenlerinizden fikir aldiniz mi ?

3.

Objenin desenini uygulama yuzeyine dogru sekilde aktarabildiniz mi ?

4.

Kompozisyon ilkelerini ¢calismaya uyarlayabildiniz mi ?

Degerlendirme
Degerlendirme sonunda “HAYIR” seklindeki cevaplarinizi bir kez daha gozden gegciriniz. Kendinizi yeterli

gormilyorsaniz 6grenme faaliyetini tekrar ediniz. Biitiin cevaplariniz “EVET” ise bir sonraki uygulamaya gece-
bilirsiniz.

F
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Rolyefte Figiir Etiitleri

Rolyef calismasinda figiliratif bir kompozisyon uygulanmadan Once tasarlanan calismanin desen etiidii
yapilarak acik koyu degerlerin ¢oziimlemesi gerceklestirilir. Bu ¢dziimleme sayesinde rolyefte 1s1gin formlar

lzerindeki etkisi hacimsel olarak yorumlanmis olur.

Figuratif calismalar yaparken uyulmasi gereken kurallar, obje calismalarindan farkli degildir. Bunun sebebi,
genel anlamda figlirlerdeki anatominin de geometrik kaliplar cercevesinde bir araya gelmis olmasidir. Aynen
objelerde oldugu gibi yapilan figiiratif calisma, tanimlanabilir geometrik formlardan (silindir, kiip, kiire, koni vb.)

yola ¢ikan kiitlelerin yumusak gecislerle eriyerek birlestigi yapilara doniisiir.
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55 Etkinlik
Figiir etiit ve rolyef uygulamalari
Arac-Geregler: kagit, kalem, ahsap kasnak, kil, cesitli yontu araglari ve ebesuarlar, naylon, su

¢

Gorsel 3.78: Figiir uygulamalari
Nasil bir yol izlenmeli?

. Gorsel 3.78’deki figliratif calisma 6rnegini inceleyerek uygulamasini yapacaginiz kompozisyonun ve

kullanacaginiz malzemenin tasariminiza uygun olmasina dikkat ediniz.

. Uygulamasini yapacaginiz figlir yahut figilirlerin desen etiitlerini calisip uygulama esnasinda desen

kurallarini g6z 6nuinde bulundurunuz.

. Olusturmak istediginiz kompozisyonu ya da tasarimi 6gretmeniniz ve arkadaslarinizla paylasiniz.

Eskizinizi yuizey Uizerine aktariniz.

. Ylizey Uizerinde olusturdugunuz desenin cizgilerini kilavuz alarak uygun arag-gerecler yardimiyla istenen

yiiksekliklerde kil yigma islemine baslayiniz.

. Ekleme, kazima ve oyma gibi yontemleri kullanarak sekillendirme islemine devam ediniz.
. Kompozisyon ilkelerine bagli kalarak figiir calismanizi tamamlayiniz.
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Gorsel 3.79: Meryem Ana ve Isa, Pierre Etienne Monnot (Piyer Etiyen Méno), 1710, Ulusal Sanat Galerisi, Washington (Wasingtin)

Arastirma
p—

Soyut sanatin tarihcesini arastirarak, soyut sanat uygulama yontem ve cesitlerinin hangi basliklar altinda
ele alinabilecegini belirtiniz.
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Rolyefte Bicim Bozma (Deformasyon) ve Sadelestirme
(Stilizasyon) Yéontemleriyle Soyutlama Uygulamalari

“Soyut sanat diye bir sey yoktur. Her zaman bilinen bir seyle baslamak zorundasiniz. Sonradan gergekligin tim
izlerini silebilirsiniz.”
Pablo Picasso

Rolyefte Deformasyon

Deformasyon; bicimleri olagan goriintilerinden tamamen koparmadan daha giicli bir etki yakalamak icin
abartarak sunmaisidir.

Sanat urlinlinde yer alan bicimler, iliski kurulmak istenen ya da gonderme yaptiklari olagan disi niteliklere
doniiserek her ne kadar sembolik ifadelerinden kopmamis olsa da farkli agilardan bakildiginda tanidik olmayan
goriintiilere birlinir. Bu da sanatginin 6zglin diislinme becerisi sayesinde dogal ve bildik bigim sinirlarinin disina
¢ikabilmesi anlamina gelir.

Duygu ve anlatimin vurgulandigy, izleyiciyle iletisimin etkili olmasinin amaglandigi sanat disiplinlerinde bigim
bozma yogun olarak uygulanmistir. Ozellikle 20. yy.in serbest yaklasimi icinde Jacques Lipchitz [Jek Lips (1891-
1973)], Picasso ya da H. Moore gibi bircok sanatgi bicim olanaklarini arttirmak icin kaynaklari doga olsa bile bigim
bozmayi bir arag olarak kullanmislardir (Gorsel 3.80, 3.81).

Go6rsel 3.80: Mandolinli Oval, Jacque Lipchitz, 1923, Gorsel 3.81: Miizik Enstriimanlari, Jacques Lipchitz, 1924,
Reina Sofia Miizesi, Madrid Gallery Label

Nesneler bicimsel olarak egildikleri yahut deforme olduklari durumlarda gerilim hissi verir. Bu durum verilmek
istenen diisiinsel ifadenin gorsel etkiye donlismesiyle karsitlik duygusu olusmasina yol acar. Maddi bicim bir
gosterge Ozelligi kazanarak iletisim islevi de gordigiinden nesnelcilik karsiti, 6z ile bagintili ve bireysellesmis bir
ifade bituinlugu icindedir.

Brecht [Biret (1898-1956)] bicimi sanatsal yaratimin bir 6gesi olarak ele almasina karsin, bicimler yaratma
¢abasi olan bigimcilikten ayri bir yere koymustur. Ona gore; sanatta bicim oldukga biiylik rol oynar. Her sey degildir
ama bir yana birakildiginda bir yapiti bozacak kadar 6nemlidir. Bicim; bir dis 6ge, icerige kazandirilan bir sey degil
icerige Oylesine aittir ki sanatcinin kendisi dahi ona icerik gozliyle bakar. Clinkii bir sanat yapitinin yaratiminda
belli bicim 6geleri; sanatginin gozli oniinde ¢cogu kez maddeyle birlikte, bazen de maddi olandan 6nce belirginlesir.
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' Etkinlik

Kil kullanarak obje ve figiir lizerinde bicim bozma uygulamalari

Arac-Geregler: kagit, kalem, ahsap kasnak, kil, gesitli yontu araglari ve ebesuarlar, naylon, su

c e

Gorsel 3.82: Deformasyon uygulamalari

Nasil bir yol izlenmeli?

1. Deforme etmek istediginiz varliklari nce dogada var oldugu olagan halleri ile inceleyip desen etiitleri
calisiniz. Ardindan vurgulamak istediginiz olagan disi goriintilerini nasil ifade etmek istediginizi de
yine desen eskizleri yaparak arastiriniz (Bicimleri, sembolik olarak ifade ettikleri anlamin tamamen disina
¢ikarmamaya 0zen gosteriniz. Gorsel 3.82’yi inceleyiniz.).

2. Kompozisyon olusturdugunuz desen arastirmalarini 6gretmeniniz ve arkadaslariniz ile paylasarak
galismaya baslamadan dnce isin uygunlugundan emin olunuz.

3. Olgekli olarak hazirladiginiz kasnaginiza naylon serdikten sonra tizerinde bir parmak bosluk birakacak
seviyede ylizey olusturunuz.

4, Olusturdugunuz kil yiizey lzerine deseninizi gizgisel olarak aktariniz.

5. Cizdiginiz konturlari takip ederek ylizey lizerinde istenilen yiikselti yakalanincaya kadar uygun arag ve
gerecler yardimiyla kil yigma islemini gerceklestiriniz (Kabartmanin yahut bicimin diger parcalarinin elde
etmek istediginiz yliksekligin lizerinde oldugunu diisiindiigiintiz durumlarda bu hatayi gidermek icin
yontu araclarindan yardim alabilirsiniz.).

6. Uygulamanizda, form ve zemin arasindaki derinlik ve uyumun yeterlilige elverisli hale gelmesine 6zen
gosteriniz. Kompozisyon ilkelerine bagli kalarak bicim bozma kabartma etiidiinlizii tamamlayiniz.
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Rolyefte Stilizasyon

Objelerin dogadaki bicimlerinin sematiklestirilip yalinlastirilarak betimlenmesine stilizasyon denir. Stilizasyon
ayrintilardan ¢ok kontural bicimlere yogunlasan bir tsluplastirma bicimidir. Tabiattan alinan nesne karakterine
bagli olarak amaca uygun bicimde yalinlastirilir. Boylece yapilan ¢alisma, nesnenin karakteri bozulmadan daha
yalin ve daha anlamli ortaya konmus olur.

Uygarlik tarihi boyunca kabartmalarda stilize uygulamalar, dekoratif ve siisleme amaciyla sik¢a kullanilmistir.
Buna 1208 yilinda Artuklu Hikiimdari adina yapilan Diyarbakir Surlar Yedi Kardes Burcu lizerindeki stilize hayvan
motifleri ve geometrik siislemeler ile Ulu Cami dis cephe siislemelerinde yer alan stilize edilmis palmet ve onun
Uzerinde duran cift basli kartal figlirli 6rnek verilebilir (Gorsel 3.83, 3.84).

Gorsel 3.83: Diyarbakir Surlari, Yedi Kardes Burcu

Gorsel 3.84: Divrigi Ulu Cami, Anadolu Selcuklu Dénemi
.
b Inceleme

Gorsel 3.85’teki Geleneksel Tiirk kilim dokumasini inceleyiniz. Kilim tizerinde yer alan stilize edilmis
hayvan ve bitki motiflerinin neler oldugunu sdylemeye calisiniz.

Gorsel 3.85: Geleneksel Tiirk kilim dokumasi
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Kimi zaman rolyef unsurlarinda hayvan ya da insan olarak karsimiza ¢ikan stilize edilmis figlirler; kimi zaman
da dogal ya da yapay farkli objeler veya yazi bigimleri olarak kendini gosterebilir.

Stilizasyona konu olan seyler, duyarli bir gézlem sonunda kazanilan izlenimlere dayanarak o6zelliklerini
bozmadan girinti ve ¢ikintilari sadelestirilerek bicimlenir. Stilize edilen varlik her ne ise anlasilirligi bozulmadan
yalinlasarak tasarimcisinin duygularina uygun bicimlenmis yeni bir degere donisiir.

‘s & Etkinlik

Kil kullanarak obje ve figiir sadelestirme uygulamalari

Arac-Geregler: kagit, kalem, ahsap kasnak, kil, cesitli yontu araglari ve ebesuarlar, naylon, su

a b

Gorsel 3.86: Stilizasyon uygulamalari

Nasil bir yol izlenmeli?

1. Stilize edilmek istenen varliklari desen etutleri ile kompozisyon olusturacak sekilde bir araya getiriniz
(Butiinliik ve Uslup birligi saglamak icin motiflerin secimi, kompozisyon olusturma asamasinda dikkat
edilmesi gereken bir unsurdur. Gorsel 3.86’y1 inceleyiniz.).

2. Kompozisyon olusturdugunuz desen arastirmalarini 6gretmeniniz ve arkadaslariniz ile paylasarak
calismaya baslamadan 6nce isin uygunlugundan emin olunuz.

3. Olcekli olarak hazirladiginiz kasnaginiza naylon serdikten sonra tizerinde bir parmak bosluk birakacak
seviyede ylizey olusturunuz.

4. Olusturdugunuz kil ylizey lizerine deseninizi gizgisel olarak aktariniz.

5. Cizdiginiz konturlari takip ederek ylizey lizerinde istenilen bicim yakalanincaya kadar uygun arag-gerecler
yardimiyla kil ekleme ve ¢ikarma islemini gerceklestiriniz.

6. Uygulamanizda, form ve zemin arasindaki derinlik ve uyumun yeterlilige elverisli hale gelmesine 6zen
gosteriniz. Kompozisyon ilkelerine bagli kalarak sadelestirilmis rolyef etiidiintizii tamamlayiniz.
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@ Rolyefte Soyut Form Uygulamalari

Rolyefte Soyut Form

Soyut sanat; genel anlamiyla dogada varolan gercek nesneleri betimlemek yerine, bicim ve renklerin, temsill
olmayan veya 6znel kullanimi tercih edilerek yapilan sanata denir.

o .
' inceleme

Gorsel 3.87,3.88'dekicalismalariinceleyip bunlarda romantik, lirik, tinsel vb. duygular bulunup bulunmadigini,
bu calismalarda 151k, dinamizm, ritim, denge vb. unsurlarin nasilislendigini soyleyiniz. Sizolsaniz bu calismalari
desen etiitlerinde nasil yorumlardiniz? Benzer uygulamalardan yola cikarak veya gorseller tizerinde degisik-
likler yaparak kendi tasarimlarinizini desene donustiirlinliz. Ortaya ¢ikardiginiz desenleri 6gretmeniniz ve
arkadaslarinizla paylasiniz.

Gorsel 3.87: H.R. Giger (Gigir), 1964, Isvicre Gorsel 3.88: William George Michell (Vilyim Corg Migil), 1967,
Liverpool, ingiltere
Rolyefte soyut kompozisyon, kisinin 6rnegi olmayan bicimler ve 6zgiin elemanlar olusturarak; tasarlama,
kurma, diizenleme ve degisik tekniklerle uygulama calismalarinda bitiinlik saglamasi anlamina gelir. Bu
bitiinliik saglanirken plastik formun teknik ve estetik nitelikleri yerine getirilir.
Soyut plastik form tasarimi; belirli bir konusu olan ve estetik haz etkisi olusturabilen metal, tas, ahsap vb.
plastik malzemeleri bicimlendirerek goze hos gelen hacimsel sanat eserlerine donustirme isidir.

‘s s Etkinlik

Soyut form drnekleriyle pano olusturma

1. iki gruba ayrilarak rolyefte soyut form bicimlendirme konusuyla ilgili kiitiiphane, internet, diger yazili ve
gorsel kaynaklardan veriler toplayiniz. Gorev dagilimini adil bir bicimde gerceklestiriniz.

2. Topladiginiz verileri panonun soyut bicimlendirme sekilleri basligi altinda hazirlamis oldugunuz boliimiinde
sergileyiniz.

3. Bir araya gelerek iki grubun da panoda yer alan dokiiman ve belgelerini degerlendiriniz.
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Okuma Parcasi

KUZGUN ACAR (1928-1976)

28 Subat 1928 glinii Libya kokenli Ayse Zehra Hanim ile Nazmi Acar Bey’in
oglu olarak istanbul’da diinyaya geldi (Gorsel 3.89). Yoksul bir cocukluk ve
genclik donemi gecirdi. Sultanahmet Ticaret Lisesini bitirdikten sonra 1948’de
istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Heykel Boliimiine girdi, Rudolf Belling’in
Ogrencisi oldu.
Daha sonra Ali Hadi Bara ve Ziihtii Miridoglu'nun atdlyesine gecerek
ogrenimini tamamladi.
Ogrencilik yillarinda Bara’nin sanat anlayisindan etkilenerek heykele
tutku derecesinde baglandi. 1953 yilinda mezun olduktan sonra serbest
calismaya basladi ve ayni yil ilk kisisel sergisini diizenledi. Demir, civi, tel ve
ahsap malzeme ile heykeller uretti.
Givilerle gerceklestirdigi bir calismasi, 1961’de Paris Bienali’nde birincilik
kazandi. Bu birincilik, hayatinda bir doniim noktasi oldu. Buradan kazandigl Gorsel 3.89: Kuzgun Acar
bursla Fransa’ya giden sanat¢i 1962 yilinda Paris Modern Sanatlar Miizesi’nde sergi acti, sergideki bazi eserleri
muze tarafindan satin alindi. 1964’te 23. Devlet Resim Heykel Sergisi’nde heykel dalinda 1. oldu. Eserleriyle
Avrupa’daki sanat ¢evrelerince de taninan Acar’in eserleri 1966’da Rodin Mizesi’nde de sergilendi. 1975te
ise Mehmet Ulusoy’un Paris’te sahneledigi “Kafkas Tebesir
Dairesi” adlioyunicin masklaryapti (Gorsel 3.90). Calismalarini
araliksiz stirdiiren Acar, heykeli is hani ve otel gibi yapilara bir
stisleme unsuru olarak katmak icin girisimlerde bulundu.
Gagdas heykel sanatinin dnciilerinden sayilan Acar, zaman
zaman eserleriyle tartisildi. Bazi eserleri sokiliip depolara
kaldirildi. 1975 Heykel Sempozyumu icin yaptigl heykel de
kaldirilmasindan uzun zaman sonra Antalya’da yeniden
glin yiiziine c¢iktl. Dev boyuttaki el heykeli, sehrin girisine
yerlestirildi. istanbul Manifaturacilar Carsisi duvarindaki Kuslar
ve Ankara Emekli Sandig) Gokdeleni’nin cephesindeki tungtan
kabartmasi da sanat¢inin en 6nemli calismalarindandir
(Gorsel 3.91).
“Yaptigim her yontuda mutlaka bir ¢iglik vardir.” diyen
Kuzgun Acar, bir duvar rolyefi lizerinde calisirken merdivenden
distu ve beyin kanamasi nedeniyle 4 Subat 1976’da hayata

ek At Gdrsel 3.90: Tiyatro oyunu icin yaptigi masklar

Gorsel 3.91: Kuslar, Kuzgun Acar, Emek is hani binasi, Ankara
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‘s & Etkinlik

Soyut Form Uygulamalari

Bu etkinlikte modelaj teknigini uygulayabileceginiz her tiirli malzemeyi kullanabilirsiniz. Gorsel 3.92’yi
inceleyerek kullanacaginiz malzemeyi uygulamak istediginiz calismanin karakterine ve uygulama kosullarina
dikkat ederek seciniz.

Aracg-Geregler: kagit, kalem, modelaj uygulamasi icin kullanilabilecek malzemeler (kil, plastilin, bal mumu,
alci, gaz beton vb.), cesitli yontu ve sekillendirme araclari (yontu ve ebesuar takimlari, maket bicagi, gretuar
vb.) ile uygulama teknigine uygun ara elemanlar (kasnak, siinger, mastar, su vb.) bu uygulamada kullanilabilir.

Gdrsel 3.92: Desenler ve rélyef uygulamasi, Timur Tekbas

Nasil bir yol izlenmeli?
1. Uygulamak istediginiz soyut kompozisyonunuzun desen etiitlerini cizerek arkadaslariniz ve 6gretmeninizle
paylasiniz.
. Malzeme secimi konusunda 6gretmeninizden tavsiyeler aliniz.
. Deseninizi se¢mis oldugunuz malzeme lzerine 6lcekli bir bicimde aktariniz.
4. Deseninizin konturlarini takip ederek malzemenin sundugu olanaklara elverisli ve anlatimi
gliclendirecek teknikler kullanip (yigma, kazima, ekleme, ¢ikarma vb.) kabartmanizi sekillendiriniz.
5. Olusturdugunuz kompozisyonda parca-biitiin, 151k-golge, hacim, doku ve yiizey ayrintilarina dikkat
ederek uygulamanizi tamamlayiniz.
6. Malzemenin de uygun oldugunu distiniiyorsaniz calismanizi boyayabilir, patine edebilir, cilalayabilirsiniz.

w N
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Okuma Parcasi

TIMUR TEKBAS (1974)

1974 yilinda istanbul’da dogan sanatci, 1994-1999 yillar ara-
sinda Samsun Ondokuz Mayis Universitesi Resim-is Ogretmenligi
Bolimiinden mezun olarak 6gretmenlige baslamistir (Gorsel 3.93)
Bir sene sonra memuriyet gorevinden ayrilarak Samsun’da faaliyet
gosteren Tabalkon Sanatevi’ni kurmustur. Yurt ve diinya capinda
oddlleri bulunan sanatgi 2009 yilinda Antalya’da Sesan subesi agi-
lisina ve “Kadin” konulu resim sergilerine katilmis, bir sene sonra
Ankara Baskent Universitesinde kisisel resim-rélyef sergisini acmis-
tir. Bunu ayni yil istanbul’daki “icimdeki Ben” resim-rolyef sergisi
ile Samsun ve Ordu’da ““6 Sanatcl” karma resim heykel sergisi iz-
lemistir. 2011 yilinda Tokat Gaziosmanpasa Universitesinde canli
performans ve sergi etkinligine katilan Tekbas, hadlen Samsun’da
serbest olarak atolye calismalarini slirdlirmekte (Gorsel 3.94) ve
Ozel bir okulda gorsel sanatlar egitimi vermektedir. Calismalarinda
degilse de basarilariyla ilgili olarak abartidan uzak durmayi secen
sanatcl, 6zge¢cmisinden bahsederken, biraz soyutlamaci ve biraz da
espirili bir dille “Oz ge¢misim ile degil 6z gelecegim ile ilgilenin.”
diyebilecek kadar algak gonulludiir.

Gorsel 3.94: Soyut rolyef uygulamalari, Timur Tekbas

Arastirma

pr— )

ROLYEF

Gorsel 3.93: Timur Tekbas

1. Kalip alma ve dokiim konusunu yazili ve gorsel kaynaklardan arastirmak tizere iki gruba ayriliniz.
2. Yakin cevrenizde dokiim yapan imalathane veya dokiim atolyesi varsa fotograf cekebilir, uzman kisilerden

bilgi alabilirsiniz.

3. Elde ettiginiz video, slayt, fotograf ve benzer goriintiilerle yazili kaynaklari atolye ortaminda arkadaslarinizla

paylasiniz.
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Rolyefte Kaliplama ve Dokiimde Kullanilan
Arac-Gerecler ve Alci Kalip Hazirlama

Dokiimde Kullanilacak Ara¢-Geregler

Alci dokiimde kullanilacak plastik legenler ya da kauguk kaplar, plastik masrapa gibi bazi materyaller giindelik
hayattan asina oldugumuz esyalardir. Bunlarin yani sira dokiim esnasinda kolay temin edilebilen keski, spatula,
cekic, tokmak, firca gibi malzemelere de ihtiya¢ duyulur (Gorsel 3.95).

Gorsel 3.95: Algi dokiimde kullanilan arag-geregler

Dokiim, akiskan yahut eriyik halde bulunan ham maddenin kaliba dokilmesi ile istenen bicimde nesneler
elde etme isidir. Dokiim islemi sanayi ve li¢ boyutlu sanat alaninda sik¢a kullanilir.

“Kalicilik” heykeli tanimlayan bir 6zellik oldugu icin malzeme ile dogrudan iliski kurar. Kil, plastlin yahut bal
mumu ile gerceklestirilen calismalarin uzun zaman muhafaza edilip sergilenebilmesi amaciyla bunlarin daha
dayanikli, orijinal bir malzemeye aktarilmasi gerekir.

Uc boyutlu calismalarda kalip alma ya da dékiim islemi gerceklestirilmeden dnce calismanin kapali alanda mi
yoksa acik alanda mi sergilenecegine dikkat edilmesi gerekir. Acik alanda yerlestirilmesi istenen bir uygulama icin
iklim sartlarina daha dayanikli olan bronz, celik, aliminyum, fiberglas, beton vb. malzemelerle dékiim yapilir. Alg
ise daha ¢ok kapali mekanlarda sergilenecek uygulamalarda kullanilir (Kalip alma ya da dékiim esnasinda alginin
dayanikliigini arttirmak icin istenirse mermer tozu, cam tozu, kireg vb. karisimlar ile keten de kullanilabilir.).

Kalip Alma Yontemleri

Kaliplama (kalip alma): Rolyefte kalip alma, modelin istenilen malzeme ile dokiimiinii yapabilmek icin ters
imajini (negatif) olusturma isidir (Gorsel 3.96).

Kaliplama islemi, olu kaliplama ve ¢ogaltma kalibi seklinde iki ayri yontemle uygulanir. Algi kaliplarin ¢cogu
olu kalip sinifina girer. Dayaniklilik, hafiflik, esneklik gibi farkli 6zellikler barindiran malzemelerden yapilan
kaliplarla defalarca dékiim yapmak miimkiindir. Ornegin hafif bir malzeme olan polyester ve silikon ile kalip alma
sonrasinda ayni kalibi tekrar kullanma imkani vardir.
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¢
Gorsel 3.96: Algi kalip alma ve dékiim islemleri

Algi kalip alma islemi sirasinda nasil bir yol izlenmesi gerektigini basliklar altinda ifade etmek
gerekirse,

a) Algi segimi

b) Su ve algi orani
c) Karigtirma

¢) Tatbik etme

d) Tesviye etme

basamaklari takip edilmelidir (Kalip alma islemi sirasinda énliik, maske, eldiven vb. koruyucu ekipmanlarin
kullanilmasi saglik ve giivenlik acisindan 6nemlidir.).

a) Algi Segimi

Algi secimi yapilirken kalip alma uygulamalarina elverisli bir al¢i cesidi olan kartonpiyer algisi tercih edilir.
Siva ya da saten algisi gibi kimyevi 6zellikleri ve katilasma sirecleri farkli algilar onerilmez. Bunun yani sira alcinin
kullanima elverisli (suyu tamamen ucurulmus) imal edilmis olmasi, rutubetten arindirilmis ortamlarda muhafaza
edilmesi, icinde partikiiler tanecikler bulundurmamasi da onemlidir. Algi tasinin yiiksek sicakliklarda isitilip
ogutiilmesi ile elde edilen al¢cinin o esnada tiim suyunu kaybettigi, su ile en ufak temasta kaybettigi suyu emme
egiliminde olacagi unutulmamalidir (Gorsel 3.97).

Gorsel 3.97: Al¢i dogada algi tasi ocaklarindan elde edilip islenerek torbalanir.
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b) Su ve Algi Orani

Kalip alma amaciyla algi hazirlama evrelerinden biri de yeterli miktarda su ve alciyr bir araya getirmektir.
Kullanilacak su, uygulama yiizeyinin boyutlari goz éniinde bulundurularak secilen genis agizli plastik kaplarin
yarisindan fazla olmamalidir. Su oraninin fazla oldugu durumlarda al¢inin sertlesmesi zaman alacag gibi
kirlganligi da artar. Su miktari eksik konularak kati kivamda al¢i hazirlandigi takdirde de kalip alma uygulamasi
tamamlanamadan sertlesme gerceklesebilir. Sertlesme evresinde cok yuksek sicakliklarin da katilagsmanin
gecikmesinde rolii olabilir. Al¢i hazirlarken en uygun oran, al¢inin hacmine %40 oraninda su eklemektir, bu oran
uygulama yiizeyindeki doku, ortam sicakligl, karisima eklenen farkli kimyasallar g6z 6niinde bulundurularak bir
miktar degistirilebilir (Gorsel 3.98).

Gorsel 3.98: Su ve algi orani

c) Karigtirma

Genis agizli plastik bir kaba yariyi gecmeyecek miktarda goz karari su koyulduktan sonra algi iki avug iciyle
alci torbasindan alinarak avuglar birbirine siirtiilecek bigimde sakin ve sistematik araliklarla kabin icine aktarilir.
Avuclarin birbirine sirtlilmesi, algi icinde varsa sertlesmis partikdllerin ele gelmesine yardimci olur, bu islem
sirasinda alginin dairesel hareketlerle suya serpilmesi, doyma dengesi saglarken karistirma evresine kadar ellerin
su ile temas etmemesine 6zen gosterilmelidir. Yeterli miktarda al¢inin eklendigini anlamak icin su yiizeyinde kalan
miktarin suyu emmedigini gormek yeterlidir. Suya doymus olan alcinin karistirilarak harg haline getirilmesi icin
en uygun yontem el ile hissederek karistirmadir. Plastik kabin tabanina avug i¢i temas ettirilerek diisiik salinimli
mikserleme denilen karistirma islemi yapilirken olasi topaklanmalarin bu islem sirasinda el ayasi ve parmaklar
arasina girerek ¢ozlilmesi amaglanir (Gorsel 3.99).

Karistirma esnasinda algi-su karisimini kdplirtmemeye dikkat etmek gerekir. Karisim kivama geldiginde ellere

bulasan al¢i kurumadan yikanmalidir (Bu iglem sirasinda ellerde agik yara ya da alerjen bir durum s6z konusu
ise plastik eldivenler kullanilmasi zorunludur.).

Gorsel 3.99: Karistirma
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¢) Tatbik Etme

Karisim dokuldigu ylizeyin tiim girintilerine niifuz edecek kivama getirildikten sonra beklemeden al¢inin kalibi
alinacak yuizeye uygulanmasi islemine gecilir (Kalibi alinacak rolyefin altina naylon serilmesi ¢alisma alaninda
kalinti olusmasina engel olur.).

Kalibi alinmak istenen rolyef, algak kabartma ise ve genis dlclilerde calisiimamigsa algi plastik bir masrapa
yardimiyla biitiin yiizeye esit oranda dokiilerek kolayca iki-li¢ parmak kalinliginda yekpare bir kalip olusturulabilir
(Gorsel 3.100). Yiiksek kabartmalarda ya da genis 6lclilerin s6z konusu oldugu rolyef calismalarinda kalip alma
islemi cok parcali olup biraz daha karmasiktir.

Kalip alma islemi sirasinda kalibin direncini arttirmak icin farkli karisimlar kullanilabildigi gibi ilk asamadaince
bir katman halinde al¢i dokiilerek kurumaya baslamasi saglanir. Ardindan yine sertlesen algi ylizeyine hazirlanan
alciyla keten lifleri yapistirilip geri kalan al¢inin da onun lizerine sivanmasi sonucunda dayanikliligl arttirabilmek
mimkundur.

Gorsel 3.100: Tek parga (yekpare) kalip alma

Gok parcali kalip alma durumunun séz konusu oldugu héllerde, kalibin dékiim asamasinda tekrar bir araya
getirilecegi hatirlanmalidir. islem gerceklestirilirken veri kaybi ve ayirma isleminde sorun yasamamak icin; ay-
rintilar, yiikseklik ve girintiler planli ¢izimlerden sonra muntazam parcalara ayrilip daha sonra birlestirilebilecek
sekilde ayarlanmalidir.

Parcalara ayirma islemi metal plakalar yardimiyla gerceklestirilebilecegi gibi benzer 6zellikte farkli materyaller
yardimiyla da gerceklestirilebilir. Onemli olan parcali kalip alma islemini asama asama gerceklestirmektir.
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Gorsel 3.101: Cok pargali kalip alma yontemi

Kabartmanin yiizeyinde kag parcaya ayrilacagi cizilerek saptandiktan sonra her parca icin ayri dokiim islemine
ihtiyac vardir. Ornegin iki parcali bir kalip cikarilacaksa iki defa parca élcilerinin ihtiya¢ duydugu miktarda algl
hazirlanmasi gerekiyor, demektir. ilk parca icin metal plakalarla ayrilan bélimiin kalibi alindiktan sonra al¢inin
kurumasi beklenir. Kuruyan boliimden ayirici metal plakalar ¢ikarilir, birlesim yeri tesviye edilir ve ulzerinde
delikler agilmak sureti ile sonradan dokilen parcanin kusursuz bir bigcimde diger pargaya oturmasi saglanir (Diger
parcanin dokiim islemini gerceklestirmeden once, 6nceki parcanin birlesim kenarina deliklerin ici de dahil olmak
lizere ayirici sirmeyi unutmamak gerekir.) (Gorsel 3.101).

d) Tesviye Etme

Yiizey tzerindeki al¢i tam kurumadan 6nce bir mastar veya spatula yardimiyla ylizey diizlestirme islemi yapilir.
Buislem alinan kalibin dayanikliligi ve muhafazasiicin nemli olup alginin kurumaya basladigi durumlarda kazima
yontemiyle de gerceklestirilebilir. Kenarlarda olusan capak ve kalintilar temizlenip tesviye islemi sonlandirilir.
Artik rolyef modelin tizerindeki alci kalip, hava ile temasi ve genlesmesi sonucunda ortaya ¢ikan isidan tamamen
kurtulana kadar beklenir (Gorsel 3.102).

Gorsel 3.102: Tesviye islemleri
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@ Negatif Kaliba Pozitif Dokiim Teknigi

Negatif Kalibin Sokiilmesi

Kalip alma islemi tamamlanip algi kalip 1sisini disari verdikten (1sinip soguduktan yaklasik 3,5 saat) sonra kalip
acma islemine gecilebilir. Bu islem sirasinda acele edilmemesi, uygun arag-gereclerin kullanilmasi, iskarpela,
tokmak ve spatula yardimiile algi kalip kil ylizeyinden cekilerek ayrilirken haddinden fazla kuvvet uygulanmamasi
gerekir (Calisma alaninda kisisel giivenlik 6nlemlerinin alinmasinda fayda vardir.).

Gorsel 3.103: Kalip agma asamalari

Acilan negatif kalibin icerisinde partikiiller kalmasi halinde bunlarin kaliba zarar vermeden temizlenmesi
gerekir. Aksi halde kalip icerisinde kalan atiklar kaliplanmak istenen ¢alismanin bir parcasi gibi islev goriip pozitif
dokiim esnasinda kusurlar olusmasina sebep olacaktir (Gorsel 3.103).

Pozitif dokiim islemine gecmeden dnce negatif kalibin i¢ yiizeyinde su birikmesine izin vermeden emebildigi
oranda su ile ylkanmasi, dokiim esnasinda icine dokiilen al¢inin suyunu aninda emmemesi acisindan faydali bir
yontemdir.

Uyulmasi gereken bir baska énemli kural da dokiim yapilacak kalibin icine yalitim saglamak icin ayirici
stirmektir. Ayirici olarak en tercih edilen yalitim malzemesi arap sabunudur. Negatif kalip igine firca yardimiyla bos
yer birakilmayacak bicimde bir miktar sulandirilmis arap sabunu siiriilerek yalitim saglanabilir (Sabunun kabarcik
ve kdpiik birakmamasina dikkat edilmelidir.). ihtiyac duyulmasi halinde bir miktar kil de sulandirilip ayirici olarak
kullanilabilir.
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Pozitif Dokiim

Negatif kalibin sokiilmesi, temizlenmesi, yikanmasi ve icine ayirici slriilmesinin ardindan pozitif dokim

uygulamasi yapilacak alan igerisinde hazirliklara baslanir.

icine ayirici siiriilen negatif kalip, uygulamanin yapildig rélyef altliginin (cercevenin) icine yerlestirilerek alci
hazirlama islemine gecilir. Yayvan agizli temiz bir legende hazirlanacak olan al¢inin miktari, negatif kalip icin
kullanilan algidan fazla olmamalidir. Rolyef ve negatif kalibin kalinlik oranlari arasinda kurulan biitiinliik, kalip ve
pozitif dokim iliskisinde de dikkate alinmalidir.

Hazirlanan algi, masrapa aracili§iyla negatif kalibin tiim goézeneklerine niifuz edinceye kadar gezdirilerek
dokilur. Yiizey Gzerinde ince bir katman olusturulduktan sonra algiya bulanmis keten yumaklari genisletilerek
bu katmanin lzerine serilir ve alci eklenmeye devam edilir. Yeterli yiikseklik elde edildikten sonra ylizeydeki algi
tesviye edilerek pozitif dokiim uygulamasi tamamlanir.

a b C
e
f g

Gorsel 3.104: Negatif kaliba pozitif dékiim asamalari

Negatif kalip alma islemi sirasinda uygulanan yontemler pozitif dokiim esnasinda da gecerlidir. Dokiim
sonrasinda kalip ve soguyan dokiim birbirinden ayrilirken negatif kalibin parcalanmasinda sorun yoktur. Cogu
zaman (i¢ boyutlu uygulamalarda 6l kalip diye tabir ettigimiz alci kaliplar kirilarak sokiiliir. Onemli olan sonradan
tamir ve onarim zahmetine girmemek icin pozitif dékiimii olabildigince hasarsiz bir sekilde ¢ikarabilmektir (Gorsel
3.104).
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OLCME VE DEGERLENDIRME

A) Asagidaki ciimlelerde bos birakilan yerlere dogru sozciikleri yaziniz.

. Tas, mermer ve agac gibi sert malzemeler disaridan iceriye dogru kesilip oyularak ................ yontemiyle bigim-
lendirilir.

. Rolyef, yiizey lizerinde ¢ok az ylikselti olusturacak sekilde bicimlendirilmisse ............... kabartma olarak adlan-
dinlir.

. Rolyef calismalarinda .................... girintiler 1S1Z1 emer, ...ccccoveervenenen. cikintilar ise I1SIg1 yansitir.

. Rolyefin uygulanacagi yapinin amag ve islevine gore tasarlanmasi ................ ile uyumunu gliclendirir.

. Rolyef yiizeyindeki girinti ve ¢ikintilar .............. etkisi olmadan derinlik algisi olusmaz.

. Kilmalzemeyle bicimlendirilen rolyef calismalarinda ..................... yontemi uygulanir.

. Mimari yapilarda tas isciliginin en yetkin drneklerine .....cccceceee cvveeennennn doneminde rastlamaktadir.

. Ronesans Donemi rolyef uygulamalarinda daha ¢ok ................ kompozisyon diizenlemeleri olusturulmustur.
B) Asagida numaralar ile verilen ifadeleri, harf ile verilen ifadelerle eslestiriniz.

. Gorsellerde numara ile verilen rdlyef caligmalarini harf ile verilen malzemeler ile eslestirerek harfleri kutucuk-
lara yaziniz.

al ] s ]

A) Seramik B) Cam C) Tas G) Ahsap D) Metal E) Atik F) Kagit
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10. Asagida numara ile verilen soyut-somut form rolyef calismalarini harf ile verilen 6zellikleri ile eslestirek
tablo iizerinde (v) isaretleyiniz. Eslestirme yaparken birden fazla se¢enek olabilecegini g6z dniinde bu-
lundurunuz.

1. Somut form rolyef 2. Soyut form rolyef

Soyut-somut form ozellikleri 1. Somut form rolyef | 2. Soyut form rolyef

A) Dogadaki formlara bagli kalir.

B) Form sadelestirilmesi ile tasarlanabilir.

C) Gozleme dayali liretim siirecini kapsar.
) Anlatimci bir dile sahiptir.
)
)

Sanatginin 6zgln yaratim ve dis giiclind yansitir.
Sanatgi 6zgir degildir.

F) Geometrik desenlerle olusturulabilir.

G) Bicim bozma veya abartma s6z konusudur.

¢
D
E

11. Asagida numara ile verilen rolyef calismalarini harf ile verilen tasarim ilkeleri, eleman ve kavramlariy-
la eslestiriniz. Eslestirme yaparken birden fazla secenek olabilecegini g6z oniinde bulundurunuz.

o s ST Y s I s s

A) Figiiratif
B) Soyut
C) Geometrik
) Hareket
) KiicUk-bliytk
E) Tekrar
F) Merkezi kompozisyon
G) icbiikey
G) Disbiikey

o -0
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12. Asagida numara ile verilen rdlyef caligmalarini harf ile verilen bicimlendirme teknik dzellikleri ile esles-
tirerek tablo iizerinde (v) isaretleyiniz. Eslestirme yaparken birden fazla secenek olabilecegini g6z 6niin-

de bulundurunuz.

1.Gorsel 2. Gorsel

1. Gorsel

2. Gorsel

A) Dis mekanlarda sergilemeye uygundur.

B) Yumusak malzemedir.

)

)
C) Elektrikli kesici aletler kullanilir.
G) Kalip yontemiyle kalici olmaya ihtiyag duyar.
D) Yontu teknigi ile bigimlendirilir.

E) Sert malzemedir.

)
F) Modelaj teknigi ile bicimlendirilir.

C) Asagidaki sorularin cevaplarini ilgili bosluklara yaziniz.

13. stilizasyon nedir? Tanimlayarak aciklayiniz.

14, Rolyef nedir?

15. Dokiim nedir? Tanimlayarak agiklayiniz.

16. Algi hazirlarken nelere dikkat edilmelidir?
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17. Kil yogurma asamalarini aciklayiniz.

18. Kilin saklanma kogullarini yaziniz.

19. i¢ mekan ve dis mekan rélyef calismalarinda isik kaynaginin olusturdugu farkliiklarin sonuglarini yaziniz.

20. Negatif kaliba pozitif dokiim yapilirken kullanilan ayristirici maddeler nelerdir?

21.Rolyefte kalip alirken hangi teknikler kullanilir?

22. Eski uygarliklar rolyefi hangi amaglarla kullanmiglardir?

23. Yurt disinda egitim almaya gonderilen Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencileri kimlerdir?

24, Deformasyon nedir?
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25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

ROLYEF

Kil ile bicimlendirilen rolyef calismalarinda negatif ve pozitif dokiim teknigine neden ihtiyac duyulmaktadir?

Kil kullanim icin hazir hale nasil getirilir?

Rolyef altliginin calismaya sagladigi katkilari aciklayiniz.

Bicim ve form arasindaki farki yaziniz.

Rolyef tasarimlarinda mekan ve cevre uyumu nasil saglanir?

Figiiratif rolyef uygulamalari yaparken uyulmasi gereken kurallar nelerdir?

Kalip alma siirecinde ne gibi saglik ve giivenlik 6nlemleri alinabilir?

Negatif kalip ile pozitif dokiim arasinda kalinlik agisindan nasil bir baglanti kurulur? Aciklayiniz.
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33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.
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D) Asagidaki coktan segmeli sorulari okuyunuz ve dogru secenekleri isaretleyiniz.
Kilile ilgili agagidakilerden hangisi soylenemez?

A) Geri doniisime alinabilir.

B) Su ile plastik kivama getirilebilir.

C) Pisirildigi takdirde uzun yillar bozulmadan kalabilir.
D) Dogada bulunmadigi icin kimyasal yollarla elde edilir.
E) istenilen bicime kolayca dénustiirilebilir.

Asagidakilerden hangisi heykele yakin kabartmalara verilen addir?
A) Stupa B) Rond-Boss C) Fresko D) Korint E) Friz

Asagidakilerden hangisi mermer ve tag gibi sert malzemeleri yontmak icin kullanilmaz?
A) Balyoz B) Cekic C) Spatula D) Keski E) Murg

Kil gibi yumusak malzemelerin sekillendirilmesinde asagidakilerden hangisi kullanilmaz?
A) Ebesuar B) Modelaj kalemi C) Raspa D) Kontrol kalemi E) Ceki tahtasi

Tiirkiye’de ilk defa cagdas heykel sanat dalinda hangi okulun agilmasiyla egitim verilmeye baglanmis-
tr?

A) Sanayi-i Nefise Mektebi

B) Dari’l Fiinun

C) Mithendishane-i Bahr-i Himayun
D) Darlissafaka

E) Mekteb-i Harbiye-i Sahane

Asagidakilerden hangisi rolyefte aranan sanatsal niteliklerden biri degildir?

A) Baska bir eserin taklidi degildir, benzersiz ve tektir.

B) Sanatginin 6zgiin kisiliginden dogar.

C) Zanaat ve teknoloji ile elde edilebilir.

D) Duygusal zeka ve bedensel yetenekleri gozler 6niine serer.

E) insanin yaratilisinda var olan begeni yetenegine hitap eder ve bunu gelistirir.

Rolyef uygulamalarinda isik-golge iliskisi ile dogrudan ne gibi bir kazanim saglanir?

A) Calismanin mekan ile iliskisi artar.

B) Girinti ve ¢ikintili formlarda hacim etkisi olusur.

C) Renklerin daha net algilanmasini saglar.

D) Uygulama konusunun agiklanmasina yardimci olur.
E) Oranlarin daha dogru uygulanmasina yarar.

Rolyef uygulamalarinda optik gozleme dayali obje etiitleri ne icin yapilir?

A) Desen calismalarinin akademik dnceligi

B) Diger sanat dallarinda da kullanilabilecegi

C) Obje cizimleri desen kabiliyetini arttirdig

D) Kabartma yapilacak ylizeyde kopya cikarabilmek

E) Bicim analizi ve boslukta olusturacagi kiitle yapisini arastirmak
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41. Obje uygulamalarinda ekleme, kazima ve oyma yontemlerinde asagidaki tekniklerden hangisi kullani-
ur?

A) Modelaj B) Asamblaj C) Kolaj D) Mizampaj E) Mulaj

42, Asagidakilerden hangisi alcak rolyef 6rnegidir?

D) E)

43, Asagidaki rolyeflerden hangisi soyut form ornegi degildir?

151




’ 3. Unite

44, Asagidakilerden hangisi rolyefe 6rnek gosterilemez?

DEGERLENDIRME

Cevaplarinizi cevap anahtariyla karsilastiriniz. Yanlis cevap verdiginiz ya da cevap verirken tereddiit ettiginiz
sorularla ilgili konular veya faaliyetleri geri donerek tekrarlayiniz. Cevaplarinizin tiimi dogru ise bir sonraki 6g-
renme faaliyetine geciniz.
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SERAMIK

Kavramlar Unite Boliimleri
Samot 11.4.1. Seramigin Tanimi ve Kullanilan Arag-Gerecler
Oksit 11.4.2. Seramik Bicimlendirme Yéntem ve Teknikleri
é?r"ha 11.4.3. Seramikte Biskiivi Pigirimi

11.4.4. Seramikte Sirlama
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¥ Neler Ogreneceksiniz?

® Seramik ve seramikte kullanilan arag-gereclerin ne oldugunu,
® Seramik bicimlendirme yontem ve tekniklerinin ne oldugunu,
® Kurutmanin ve biskiivi pisiriminin ne oldugunu,

® Sirlama yontem ve tekniklerinin ne oldugunu 6greneceksiniz.

Kv Nasil Ogreneceksiniz?

® Seramigin tanimini yapip kullanilan malzemeyi taniyarak, uygulama arag-gereclerinin ne oldugunu
soyleyerek,

® Seramik 6rneklerini inceleyerek kullanim alani, bi¢im ve form iliskilerini karsilastirip, uygulanan yontem
ve teknikleri agsamalariyla kavrayip tasarima uygun bicimlendirme uygulamalari gerceklestirerek,

e Kurutma ve biskuvi pisiriminde dikkat edilmesi gereken unsurlari kavrayip asamalari uygulayarak,

® Renklendirme ve sirlamada dikkat edilmesi gereken unsurlari kavrayip asamalari uygulayarak 6grene-
ceksiniz.

Hazirlik Caligmalani

1. Gundelik hayatta ne tiir seramik esyalar kullaniyorsunuz?

2. Gunliik hayatta kullandiginiz vazo, kupa, tabak vb. objelerden seramik olanlari ayirt edebiliyor musunuz?
3.ilk insanlarin kullandigi kilin, elle sekillendirilen ilk malzemelerden biri oldugunu biliyor musunuz?
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“Sanat, siddeti ortadan kaldirmalidir, yalniz o yapabilir bunu.”
Lev Tolstoy

o .
' Inceleme

Gorsel 4.1’de Pablo Picasso’ya ait seramik kap yer almaktadir. Malzemesi seramik (pismis toprak) olan
eserin sanatin hangi alanlarina yakin oldugunu soyleyebilirsiniz?

Gorsel 4.1: Buzluk, Pablo Picasso, 1952, Vallauris, Fransa

155




D

4. Unite

Seramigin Tanimi

“Seramik altinin toprak, tistiiniin cam oldugunu duyumsatandir!... insanin yeryiiziiyle gékyiizii arasinda ya-
sadigini animsatan bir duygudur bu. Diinyamizin donmesi 6rnegi, cogu kez donen bir ¢ark tizerinde bigime ulasir
seramik. O nedenle de bu yaratici kaynagi kullanmak, carki dondiirmek gerek diyorum... ”

Prof. Dr. Giingor GUNER

Seramik, atesin bulunusundan bu yana insanoglunun gereksinimlerinden dogan en ilkel sanat olarak ortaya
¢ikmistir. Herbert Read, “Seramik; sanatlarin en safi, en soyutudur.” der.

“Seramik” kelimesi, “comlekgilik” anlamina gelen Yunanca keramikos’tan yani “comlek” anlamina gelen kera-
mos kelimesinden gelmektedir. Genel olarak firinlanmis “kil”’den yapilan nesneleri, teknik agidan ise nesnenin bi-
¢imlendirilmesinde plastikligi (yogurulabilirlik) saglayan kil ile firinlama sirasinda parcanin kirilmasini ya da ¢atla-
masini 6nleyen kuvars (Saf silisyum dioksit kristallerine verilen ad) ve bu ikisini baglayan feldispat (mineral grubu)
karisimindan olugsan hamurla yapilan nesneleri niteler. Bati dillerinde firinlama ve yiizey islemlerinden bagimsiz
genel bir terim olarak kullanilir (Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, cilt.3, s. 1634).

Kil minerallerinden yapilan plastik camurun sekil verilip pisirilmesiyle elde edilen ¢canak, comlek, kap, testi,
tugla ve kiremit gibi yiiksek veya diisiik sicaklikta pisirilmis objelere seramik denir. En yalin haliyle “pismis toprak”
olarak ifade edilmektedir.

Seramigin ham maddesi kildir. Seramik, kil malzemenin cesitli yontemlerle sekil verilip torna veya kalipla bi-
¢imlendirildikten sonra kurutulmasi ve sirli ya da sirsiz olarak sertlesip dayaniklilik kazanincaya kadar pisirilmesi
teknolojisi ve sanatidir.

insanlik tarihinin her evresinde vazgecilemeyen, ayricalikli, dogaya
saygili, sanatsal yoniiyle 6ne ¢ikan biiyik bir bulus oldugu gordiliir.
Ana malzemesi toprak olan seramik, diinya
uygarliginin belli bir evresinde insanin giin-
lik yasamina girmis, farkl kiilttrlerin ortak
noktasi olmayi basarmis ve bugiine kadar
kesintisiz kullanilmistir. Uretilmeye, kes-
fedilmeye, gelistirilmeye, slislenmeye ve
sanatsal anlamlar yuklenmeye devam
edilmistir. Buglin gecmis uygar-
liklarin  tarihine bakildiginda,
dini idollerden mimari ogele-
re, mutfak ve siis esyalarindan
haberlesme tabletlerine kadar
her yerde seramikle karsilasil-
maktadir. Topragin, suyun ve
atesin ahenkli uyumu, ¢comlek
olarak bicimlendirilen objeyi
zaman iginde bir sanat eserine
dontisturmustdr.

Seramik; stirekli kendini
yenilemis, farkli kilttirlerden
izler taslyarak glinimuize tasin-
mistir. Gegmisten guinimize
ulasma adina, bu zorlu yolcu-
lugu tamamlayabilen 6liimsiiz
malzemelerden biri olmus-
tur. Seramik sanatgilari ise bu
Olumsuz malzeme ve bunlarin
sahip oldugu malzeme diline
yeni yorumlar katma ¢abasin-

dadirlar (Gorsel 4.2). Gérsel 4.2: Yunan Klasik Dénem, Terracotta (Terakota) plaka, MO 450, Metropolitan Miizesi,

New York
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Toprak, bilinebilen en eski donemlerden bu yana insanoglunun sekillendirdigi ilk malzeme olmustur. Seramik;
dogadan, dogal yollar ile elde edilen kilden retildigi icin saglikli ve ekolojik (cevreye zarar vermeyen) bir tirlind{r.
Kil feldispatli kayalarin, riizgar ve dogal ortamin yardimiyla olusur ve belirli bir kristal yapiya sahip; dogal, topra-
gimsi, ince taneli, belirli miktarda su katildigi zaman plastikligi artan bir malzemedir. Kil ne kadar az su ile sekil-
lendirilir ve kilin akisma 6zelligi cabuk degismez ise o derece, iyi plastik 6zellige sahip kil olarak degerlendirilir.

Seramik kil, su ile plastiklik kazanip bicimlendirilebilen, kurutuldugunda karsi direng gosteren, belli isilarda
pisirilerek sertlik kazanan dogal bir maddedir. Belirli bir {iretim siireci gecirdikten sonra, sert ve deforme olma-
yan, ylksek sicaklik disinda hicbir dis etkiden kolayca etkilenmeyen bir malzeme héline gelir. Seramik malzeme
tretiminde, kil hamuruna belirli maddeler eklenerek, degisik sekillendirme yontemleri ve kullanilan kilin yapisina
uygun pisirme ile seramik malzemeye istenilen nitelik kazandirlabilir.

Seramik Yapiminda Kullanilan Kil Cesitleri

Kirmizi Kil: Kaliba basma, elle sekillendirme, elle dekorlama, torna yontemleri
icin uygundur. Comlek, testi, kiip gibi renkli sir kullanilmasi gerekmeyen isler igin
uygundur. Geleneksel objelerin gorinumiini elde etmek icin uygundur. Biskivi pi-
sirimi, 850-950° C de yapilir (Gorsel 4.3).

Gorsel 4.3: Kirmizi kil

Beyaz Vakumlu Kil: Pisme rengi de beyaz oldugu icin dekoratif uygulamalara ola-
nak tanir. Kaliba basma, elle sekillendirme, elle dekorlama yontemleriicin uygundur.
Daha cok preslenerek Uretilen tabak gibi sofra seramigi icin uygundur. 1040-1050°C
araliginda biskdivi pisirimi yapildiginda beyaz goriiniim alir (Gorsel 4.4).

Gorsel 4.4: Beyaz vakumlu kil

Samotlu Kil: Samotlu camura gdzenekli yapisini veren icindeki samot parcala-
ridir. Elle sekillendirme yontemleri icin uygundur. Buyuk boyutlu objeler, heykel,
duvar panolari ve bahge seramikleri yapimina uygundur. Tanecikli yapisi sayesinde
yiiksek dayanima sahiptir. Biskiivi pisirimi, 900-1100°C de yapilir (Gorsel 4.5).

Gorsel 4.5: Samotlu kil

Dokiim Kili ( Sulandirilmis Camur): Algi kaliba dokiim yéntemi icin uygundur.
1000-1050°C araliginda firinlandiginda beyaz goriinim alir. Toz (grandil) halinde mu-
hafaza edilir. Kullanim igin gerekli miktarda toz kil, su ile kanistirilip kivamlastirilarak
kullanima hazir hale getirilir (Gorsel 4.6).

Gorsel 4.6: Dokiim kili

Porselen Kili: Beyaz renkli, pistigi zaman seffaflik gosteren ve sifir gézenege sa-
hip bir camurdur. Dayaniklili§l son derece fazladir. Sofra esyalarinda, disgilik triin-
lerinde ve endustriyel alanlarda kullanilir. Porselenin sekillendirilmesinde her tir-
lU sekillendirme yontemi uygulanabilir. 800-950°C arasinda biskuivi pisirimi yapilir
(Gorsel 4.7).

Gorsel 4.7: Porselen kili
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Seramik Bicimlendirmede Kullanilan Ara¢-Geregler

Ahsap masa: Seramik kili bicimlendirmek, uygun kivama getirmek ve kil icindeki hava kabarciklarini yok etmek
amaciyla yogurma islemi ahsap masalarda yapilir. Ahsap malzeme kilin fazla nemini aldigindan kolaylik saglar.
Mermer masa: Calisma yiizeyi mermerden yapilmis, cesitli 6l¢lilerde bulunabilen masalardir. Seramik sektoriinde
calisma tezgahi olarak kullanilir. Yiizeyin mermer olmasi gamurun sekillendirilmesi, model ve kaliplarin hazirlan-
masinda biiyik kolaylik saglar.

Turnet: Camuru islemede kullanilan doner tablali tezgahtir. El ile sekillendirme asamasinda daha rahat ve pratik
oldugu icin kullantlir.

Masrapa: icine su koymak icin kullanilir. Camur hazirlama ve rétus islemlerinin her asamasinda kullanilir.
Kesme telleri: Plastik camurlari kesmek, ayirmak amaciyla kullanilan basit el aletleridir.

Siingerler: Form ylzeyini temizlemek ve diizeltmek icin kullanilir.

Sistire: Paslanmaz celikten yapilmis bir malzemedir. Seramik ylizeylerdeki gecisleri yumusatmak icin kullanilir.
Ebesuar setleri: Kili bicimlendirmeye yarayan, cesitli malzemelerden yapilan (ahsap, metal, plastik vs.) genellikle
farkli sekillerde uclara sahip aletlerdir.

Elekler: Sirn elemek igin kullanilir.

Kompresor: Basingli hava olusturmak igin kullanilir.

Pistole: Sulu siri, belirli bir hava basincinda piskiirten tabancadir.

Sirlama kabini: Pistole ile sirlama isleminin yapildigl, fazla sirin emildigi ve cekildigi kabindir.

Sirlama turneti: Sirlanacak triintin konuldugu, kendi ekseni etrafinda donen tabladir.

Mikser: Sirin dibe ¢c6kmesini 6nlemek, siri karistirmak icin kullanilir.

Samur firga: Sirsiz alanlari tamamlamak icin kullanilir.

Seramik Firini: Seramik pisirmek icin kullanilan, tercihen 1200-1500°C ye kadar ¢ikan biiylk firinlardir. Genellikle
trifaze elektrikle calissalar da ev elektrigine gore yapilmislari da vardir.

Seramik Tornasi: Bir eksen etrafinda donen tabla lizerinde, kilin el yardimiyla silindir benzeri formlara diinlismesi
icin kullanilan bir makinedir. Gegmis donemlerde ayakla gevrilen bir diizenege sahipken glinlimiizde elektrikli ve
pedalli modelleri kullanilmaktadir.

Uc boyutlu sanat eserlerinin tretiminde oldugu gibi seramik sanati uygulamalarinda da kullanilacak ara¢-ge-
recler; tasarimin bigim, form ve teknik 6zelliklerine gore degisiklik gosterir. Sanatgi, farkli bir alanda kullanilan bir
arag-gereci kendi sanatsal formunu olusturmada kullanabilir, yasadigi donemin teknolojik ve bilimsel gelismele-
rinden yararlanabilir (Gorsel 4.8).

Gorsel 4.8: Seramik atélyesi
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Gorsel 4.9'da numara ile verilen seramik uygulamalarinin, harf ile verilen seramik kil ¢esitlerinden han-
gisiyle bicimlendirildigini eslestiriniz. Harfle verilen ifadelerin dogru olanlarini sayi ile verilen kutucuklara

yaziniz.

a[ ] 5[ ]

Gorsel 4.9: Farkli kil gesitleriyle yapilmis seramik uygulamalari

A) Hamur Kili B) Kirmizi Kil C) Cini Kili G) Beyaz Vakumlu Kil

D) Porselen Kili E) Samotlu Kil F) Dokim Kili G) Transfer Kil
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@ Seramik Bicimlendirme Yontem ve Teknikleri

Seramik Bicimlendirme Yontemleri

Gorsel 4.10: Elle bicimlendirme
yontemi

Gorsel 4.11: Sucuk yéntemi

Gorsel 4.12: Levha yontemi

Gorsel 4.13: Tornada sekillendirme
yontemi
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Elle Bicimlendirme (Cimdikleme) Yontemi: Seramik malzeme ile ¢anak
¢odmlek yapiminda torna aletinin kesfinden once kullanilan ilk temel yontem-
dir. Herhangi bir sekillendirici alet kullanmadan, sadece el yardimi ile camur
sekillendirilir. Elleri kontrollu bir sekilde kullanma yetisi dnemlidir. Herhangi
bir kesme, yapistirma yapilmaz. Yuvarlak bir kil parcasi ile baslanir. Bu kile,
ortasindan parmakla bastirilir. Bastirdik¢a disari dogru agilan kil, daha ¢ok se-
killendirdikce ince duvarli canak bicimini alir. Yapilan formlar genellikle kiiciik
boyuttadir. Japon cay kabi olarak nitelendirilen raku, gliniimuize kadar siire-
gelen en 6nemli geleneksel formdur. Ayrica el ile bicimlendirme, ge¢misten
glinimiize kadar biitiin serbest formlarin olusturulmasinda ilk tercih edilen
yontemdir (Gérsel 4.10).

Sucuk (Fitil, Cubuk, Serit) Yontemi: Yogrulan kil, diizenli ve esit kalinlikta se-
ritler haline getirilerek tipki duvar 6rme mantiginda oldugu gibi tist tiste konu-
larak istenilen yilikseklik elde edilinceye kadar devam edilir. Bu teknik, biiylik
boyutlu silindirik formlarin bicimlendirilmesine olanak saglar. Masa lizerinde,
el ile olusturulan sucuk formundaki seritler ne kadar diizgiin ve esit kalinlikta
yapilirsa Ust Uste yigma islemiyle elde edilen kalinlik da o kadar basarili olur.
Yigma islemi bittikten sonra istenirse seritler diizeltilerek bicimlendirilir. Se-
ramik formlar, ici bos bir kabuk halinde ve asagidan yukari dogru calisilarak
bicimlendirilir (Gorsel 4.11).

Levha (Plaka, Sablon, Para) Yontemi: Bu teknik, 6zellikle geometrik formla-
rin olusturulmasinda kullanilir. Yogrulup havasi alinan seramik kili; masa Ulze-
rinde esit kalinlikta, diizglin bir ylizey olusturacak sekilde acilir. Bu islem icin
istenirse merdane kullanilabilir. Kil belirli bir sertlige ulasana kadar bekletilir.
Formu olusturacak plaka parcalari, bicak yardimi ile kesilerek elde edilir. iste-
nirse tasarim icin hazir sablonlar kullanilabilir. Kenarlari ¢entiklenerek balgik
(sulandirilmis kil) yardimi ile yapistirilip istenilen form elde edilir. Camur lev-
halar olusturulurken, levhalarin hepsi ayni kille olusturulmalidir. Her kilin sert-
lik derecesi, nem orani farklilik gosterir. Farkli kil kullanimi kuruma ve pisirme
esnasinda sorun olusmasina neden olur (Gorsel 4.12).

Tornada Sekillendirme Yontemi: Bu yontem, canak comlek terimini cagristi-
ran geleneksel sekillendirme yontemidir. Glinim{izden yaklasik 6000 yil dnce
Mezopotamya’da kullanilmaya baslanmistir. ilk tasariminda ayakla ¢evrilen
torna tezgahi giinimiizde farkli hiz ayarlarina sahip elektrikli modelleriyle
torna yontemi uygulamalarinda kolaylik saglamaktadir. Torna yaparken ca-
murun yikilma ihtimalini ortadan kaldirmak i¢in yogurma islemini cok iyi yap-
mak gerekir. Hazirlanan seramik kili, tornanin tam merkezine sabitlenmelidir.
Sekil verme isleminde; dar alanlarda distan ice, genis alanlarda icten disa, el
yardimi ile torna déndiiriilerek bicim olusturulur. islem bittikten sonra form,
kesme teli yardimi ile yapistigi yerden ayrilarak istenilen sertlige gelinceye ka-
dar kurumaya birakilir. Son olarak formun ylizeyi, torna donerken bir stingerle
dizeltilebilir (Gorsel 4.13).
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Kalip Dokme Teknigi: Bu yontemde dékim kili denen ¢ok ince
yapili, likit bir kil kullanilmaktadir. Seramik form torna, levha,
elle bicimlendirme gibi diger yontemlerle olusturulur. Formun
bicim ve boyutuna gore tek ya da cok pargali algi kalibi alinir. Algi
kalibinin ¢ok iyi kurumasi gerekmektedir. Al¢i kaliplara dokilen
sivi kil, kalibin suyu cekmesiyle birlikte kurumaya baslar. Bu ku-
ruma kilin kaliba temas ettigi yerden baslar ve ice dogru devam
eder. Nemini kaybeden camurun et kalinligi giderek artar. Ceper,
yaklasik 6 mm kalinlikta iken fazla olan sivi camur kalibin icinden
bosaltilir. ici bos kabuk gibi formlar elde edilmis olur. Kalip icin-
deki kisim tamamen kurutulur ve kaliptan ¢ikarilir. Bu yontem
ozellikle ayni formun ¢ok sayida Uretilmesi icin tercih edilir. Algi
kaliplar ne kadar basarili ve yiiksek standarda sahipse uretim sa-

Gorsel 4.14: Kalip dokme teknigi
P 9 yisi ve kullanim siiresi o kadar artmaktadir (Gorsel 4.14).

Sanatgl, seramik malzeme ile tasarimini olustururken formun sekillendirilmesini saglayacak li¢ boyutlu bigim-
lendirme yontemlerini birlikte kullanabilir. Seramik malzeme ile olusturulan formlari diger malzeme ile olusturu-
lan Ui¢ boyutlu ¢alismalardan ayiran en 6nemli 6zellik; formun mutlaka ici bos, kabuk seklinde olmasi gerektigidir.
Firinda pisirim asamasinda ici dolu olan formlar patlama ve catlamaya neden olur. Heykel tasarimlari, sekillendir-
me kolayligindan ici dolu olarak da ¢alisilabilir. Heykelin daha sonra icinin bosaltilmasi gerekir. Tasarimin boyu-
tuna gore uygun et kalinligi ayari yapilmalidir. Biiylik 6l¢ekli calismalarda; et kalinliginin icinde kalan hava kabar-
ciklari, firn ortaminda ¢atlama ve kirilmaya yol acar. Blyiik boyutlu seramik formlarin el ile bicimlendirilmesinde,
¢amur icinde fark edilmeyen hava kabarciklarinin ¢calisma kaybina neden olmamasi igin belirli araliklarla delme
yontemi kullanilir. Bu yéntemde, formun biitlin yiizeyine et kalinligina gére farkli piz dl¢iileri (ucu igne gibi sivri,
demir tel) ile birbirine yakin delikler acilir. Deliklerin yakin olmasinin amaci hava kabarcigini yakalamak icindir.
Delme islemi bittikten sonra dis ylizey elle sivanir. Boylece formun i¢ kisminda, kamufle edilebilen delikler araciligi
ile olasi hava kabarciklar sicak ortamda kendine cikis yollari bulur, catlama-kirilma engellenir. Tercih edilen ve
degerli bulunan yéntem; hava kabarcig yok edilmis, ¢ok iyi yogrulup sikistirilmis kil ile delme islemi yapmadan
formun bicimlendirilmesidir. Bazi seramik calismalar, sahip olduklari form ve boyut 6zelliklerinden dolayi firina
sigmama problemi olusturur. Seramik heykel, ayri parcalar halinde calisilarak pisirimden sonra birlestirilir ya da
butln olarak bicimlendirilen kil, form deri sertligine geldikten sonra kesilerek parcalara ayrilir ve pisirim tamam-
lanir (Gorsel 4.15). Seramik heykelin form ve boyutunu sadece pisirim yapilacak firin belirler, onun disinda bir
sinirlayici yoktur.

Gorsel 4.15: Yelkenli Problemler, John Balistreri (Jon Balister), seramik, 2016, Ohio, Amerika
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Raku yapimi, elle bicimlendirme yontemi

Gorsel 4.16'da yer alan elle bicimlendirme asamalarini inceleyiniz.

Gorsel 4.16: Elle bicimlendirme (¢imdikleme) yontemi

Nasil bir yolizlenmeli?
1. Elle bigcimlendirme yontemlerinin avantajlar nelerdir?
2. Hangi durumlarda elle bigcimlendirme yontemi kullanilir?
3. Bir formun geleneksel bir tirline dontismesindeki etkenler nelerdir?
4., Turk kllttirinde saygi ve baglilikla korunarak giiniimiize kadar gelmis geleneksel form ve teknikler nelerdir?

162



‘s s Etkinlik

SERAMIK

Gorsel 4.17, 4.18, 4.19 ve 4.20°de yer alan seramik sanat eserlerinin hangi bicimlendirme yontemleri kullani-
larak yapildiginiinceleyiniz. Gorsellerin altinda verilen bicimlendirme yontemlerinden bir veya birkagini isaret-

leyebilirsiniz.

Gorsel 4.17: Yiiz, Haejin Lee (Hayjin Li), sera- Gorsel 4.18: Diin, Bugiin, Yarin, Giingér Giiner, seramik, 1982, istanbul

mik, 2008, Kore

[1Elile bicimlendirme
[CdLevha yontemi
dSucuk yontemi
[1Kalip yontemi
[1Torna yontemi

L1Elile bicimlendirme
[CdLevha yontemi
[1Sucuk yontemi
CIKalip yontemi
[1Torna yontemi

Gorsel 4.19: Yiirtiyiis, Fiireya Koral , seramik, 1990, Gorsel 4.20: Grace Eun Mi Lee (Greys Yun Mi Li), porselen,
Istanbul Kore

LIElile bicimlendirme [1Elile bigimlendirme

[dLevha yontemi [CJLevha yontemi

[ISucuk yontemi [ISucuk yontemi

CIKalip yontemi
[1Torna yontemi

CIKalip yontemi
[1Torna yontemi
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Seramigin Tarihgesi

Tarihte bilinen tim gelismis kiiltiirlerde seramik sanatinin izlerini gormek miumbkuiindir. Anadolu, Cin, Girit, Yu-
nan, Fars ve Japon seramikleri donemlerinin gecmis kiltiiriine 1sik tutar. Seramigin temeli, insanoglunun Neolitik
Gag’da yerlesik hayata gecmesiyle ve dogada bulduklarini islemeye baslamasiyla atilmistir. Seramigi kesfeden ve
dayaniklilig karsisinda etkilenen insanoglu, ona yeni formlar kazandirmaya calismistir.

Kil, canak ¢cémlegin kesfinden dnce yogun olarak mimaride ev tabanlari, duvar sivasi, harg, dam ortiisii, ocak
kenari gibi degisik sekillerde kullanmlmistir. ilk seramigin MO onuncu ve dokuzuncu binlerde Uretildigi saptan-
mustir. En eski ve dnemli bulgulara Tirkistan’in Askava Bélgesi’nde (MO 8000), Filistin’in Jericho Bélgesi’nde (MO
7000), Anadolu’nun cesitli hdyiiklerinde (Hacilar ve Catalhéyiik MO 7000-6000) ve Mezopotamya olarak adlandi-
rilan Dicle-Firat nehirlerinin arasinda kalan bolgede rastlanmistir. Seramigin ilk ham maddesi bal¢igin kurudugu
zaman seklini korudugunu ve gecirimsiz oldugunu anlayan insan, hasir ya da kamislardan yapilan sepetlerin yi-
zeylerini sivayarak gecirimsiz depo kaplari ve ayni yontemle, orerek yaptiklari evleri kille kaplamaya baslamislar-
dir. Elle bigimlendirilerek giineste kurutulan bu kil, yapi malzemesi olarak degerlendirilmistir.

MO 8000 yillarinda kilin kap kacak yapimricin kullanilmasi, bugiin ¢cdmlekgilik adi verilen uygulamanin da bas-
langicidir. Kilin tastan daha kolay bicimlenmesi, maden vb. ham maddelerden daha kolay bulunmasi, digerlerinin
aksine pismis topraktan yapilan kaplarin en kiiciik yerlesim yerinde bile kullanilmasina olanak saglamistir.

ilk camur hazirlama teknikleri yogurma, cigneme ve dévmedir. ilk sekillendirme yéntemi ise el ile serbest se-
killendirmedir. Kurutma, acik havada dogal olarak yapilmaktadir. ilk bicimlendirmelerde giiniimiiziin tornasi ola-
rak adlandirilan “yavas donen cark” ya da “turnet” adi verilen, el ile cevrilen, kendi ekseni etrafinda donebilen bir
altlik kullanilmaya baslanmistir (Gorsel 4.21). Daha sonra da ayak ile gevrilen torna ile kolaylik ve uygulamalarda
gelisim saglanmistir. Torna kullanimina kadar kap kacak yapimi, kabi kullanacak kadinlarin bir ugrasisi iken, bir
zanaat haline gelen tornada seramik yapimi erkeklerin egemen oldugu bir meslek dalina dontismiistir. Diger bir
sekillendirme yontemi de kutu formundaki tugla kaliplari ile mimari elemanlarin olusturulmasidir. Pisirim icin
urlnler acik alanda topraga kazilan cukur icine yerlestirilir, Gzerleri odunlarla kapatilir ve elde edilen atesin gi-
clyle sertlik kazanirdi ( Gorsel 4.22). Acik atesin firinlara aktarilmasi ile bliyiik asama kaydedilmistir. Tarihin erken
donemlerinde seramik yapiminda kullanilan bu ilkel yontemler (hazirlama, kurutma, pisirme) dogalliklari saye-
sinde glinimize kadar gelmistir.

Bugtin gecmis uygarliklar incelediginde, ilk olarak giindelik hayatta kullanilan kap kacak ve kiiplerle karsilasi-
lir. Elle bicimlendirilen bu formlar basit, yalin ve sadece islevselligi 6n planda olan Uriinlerdir. Dinsel idoller, kan-
diller, ocak, su yollari, taki ve siis esyalari, lahitler, vazolar vb. pek ¢ok triinlin yapimi, yasanilan donemin kiltiirel
gelisimi ve alet kullanimi konusunda essiz ipuglari veren en degerli tarihi belgeler arasinda yer alir.

Gorsel 4.21: Primitif Dénem torna ile seramik bigimlendir- ~ Gérsel 4.22: Primitif D6nem seramik pisirim yéntemi
me yéntemi
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Ege uygarliklarinin eristigi yasam diizeyi Minos saraylarinda ve Miken mezarlarinda kendini gosterir. Donemin
seramikleri bicim acisindan metal kaplara, bezeme acisindan da duvar resimlerine es deger bir gelisim gosterir.
Yunan vazolari temel olarak giinliik kullanim ya da dinsel toren amaclidir ve bicimlerini her zaman islevleri be-
lirlemistir. Yunan uygarliginda seramik sanati ¢cok gelismis olmasina karsin Roma uygarligina 6zgi bir seramik
sanatindan s6z etmek olanaksizdir.

Buglin de diinyanin en énemli seramik tretim merkezlerinden biri olan Cin, tarih boyunca ¢ok giicli bir se-
ramik gelenegine sahip olmustur. Bircok seramik iiretim teknigini kesfedip gelistiren ve kusursuz eserler yaratan
Ginli ustalar, bu gelenegi ylizyillar boyunca yasatarak kendine 6zgii bir seramik kiiltlrii yaratmislardir. Eski caglar-
danitibaren Cinliler, topragin gozenekliligini giderme ve yiiksek sicaklikta pisirerek sertlestirme konulari lizerinde
onemle durmuslardir. Hanedanliklar boyunca 6nemli gelismeler ve ilerlemeler kaydedilmistir. Cin’de ilk seramik
Uretimi, Neolitik Cag’da Sari Nehir cevresinde, 6zellikle Shanxi, Henan ve Jiangsu gibi merkezlerde gerceklesmis-
tir. Shang (Sang) Donemi’nde kil sirli bazi seramik parcalar tretilmis olsa da, tam tesekkillii seramik atolyeleri ilk
kez VI. yy. da kurulmustur. Cin seramiginin zirvesi sayilan porselenin iretimi ise Tang (Teng) Hanedanlig sonrasin-
da firinlarda yiiksek sicakliklara ¢ikilmasi sonucu gerceklesmistir (Gorsel 4.23). Ayrica bezeme olarak boyamanin
yani sira kazima (sgraffito) tekniginin de uygulandig goriiliir. Sgrafitto dekorlari, genellikle pisirim yapilmamis
urtinlere astar kullanilarak ince kazimalar seklinde uygulanan dekor yontemidir. Pisirimi yapilmis tirtinler lizerine
de boya ve sir kullanilarak ince kazimalar seklinde uygulanabilir.

GOrsel 4.23: Seffaf siralti kobalt mavisi ile porselen 6rnedi, Ming Hanedani (1368-1644), Cin

Japon cay seramonilerinin vazgecilmez bir pargasi olan raku kaplarinin tarihi 400 yil 6ncesine dayanmaktadir.
Yapimi, stislemesi bakimindan Japonlara 6zgi bir seramik teknigidir ve insan iletisimini 6n plana ¢ikaran misa-
firperverlik ve dostluk kavramini yiizyillardan giiniimiize tasiyan bir ritliel olarak kullanilmistir. Kelime olarak Ja-
poncada “rahatlik”, “nese” gibi anlamlari olan kaplar, geleneksel ¢ay torenleri icin yaptirilmistir. Camur, sir ve hizli
pisirim teknigi yonlinden farkli olan raku kaplarinin bir diger 6zelligi ise torna yerine elde sekillendirilmis olmala-
ridir (Gorsel 4.24).

Gorsel 4.24: Raku kap, Chojiro (Soyiro), 1575, Japonya
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Bati seramik sanatinin gelisimi tizerinde biiyiik etkisi olan islam seramikleri, en parlak dénemini 9-13. yy. lar
arasinda yasamistir. Selcuklu seramik sanati, Erken islam seramik sanatinin mirasini devralarak devam ettiren cok
sayida yeni teknik ve uygulamanin ortaya ¢tkmasina zemin hazirlamistir. Orta Asya Tiirk kiiltuir gelenegini seramik
malzemesiyle bulusturarak Selcuklu tarzi olarak adlandirilan ekolii tiim islam cografyasina yerlestirmistir. 11-13.
yy. larda iran basta olmak lizere Horasan, Anadolu ve Suriye topraklarinda seramik sanatinin kap kacak yapimi
halinden cikarak sanatsal Uretim diizeyine yiikseldigi gorilir. Selcuklu Donemi’nde iretilen seramik ve ciniler
arasinda minai, lister, siralti siisleme, kabartmali dekor, siluet kazima, diiz sirlama, akitmali-kazimali gibi gesitli
teknikler uygulanmistir.

Geleneksel Tirk sanatlarinin en 6nemlilerinden biri olan cini, genellikle mimari eserlerin, cami, kosk, saray,
cesme, tiirbe vb. yapilarin i¢ ve dis siislemelerinde kullanilmis bir seramik teknigidir (Gorsel 4.25). Mimaride kul-
lanilan cini “kasi” ¢ini olarak; tabak, kase, slirahi, bardak vb. giinlik kullanim driinleri ise “evani” ¢ini olarak
nitelendirilmektedir. Kiitahya ve iznik cinileri siralti boyama teknigi ile tretilmistir. Cini uygulamalarinda ilk olarak
seramik formun biskivi pisirimi yapilir. Daha sonra desen, fircalar ve su bazli 6zel boyalarla form uizerine uygu-
lanir. Konturu ¢izilen ve boyanan iriin, sir kiipline daldirlarak sirlanir. Siralti boyalar firin 1sisinda olgunlasan ve
parlaklik kazanan goriinime sahiptir. Anadolu Selcuklulari Donemi’nden Beylikler Donemi’ne kadar geleneksel
Uretimde soyut siisleme ve bezeme hakimdir (Gorsel 4.26).

Gorsel 4.25: Duvar panosu, Kubadabad Sarayi, Gorsel 4.26: Selcuklu ¢ini kap 14. yy.
1122-37, Beysehir

Osmanli Dénemi’nde, en 6nemli seramik tiretim merkezleri iznik ve Kiitahya’dir. iznikli seramik ustalari Cin’den
ithal edilen porselenlerden etkilenmisler ve Uzak Dogu kaynakli desenlere yonelmislerdir. Bu desenleri porselene
benzeyen beyaz, firitli kille bicimlendirilmis kaplara uygulamislardir. 16. yy. Mimar Sinan yapitlarinda altin ¢agini
yasayan ¢ini sanati, kil ylizeyler lizerine uygulanan desenlerde de gelismeler gostermistir (Gorsel 4.27, 4.28).

Gérsel 4.27: Riistem Pasa Camisi, Mimar Sinan, 1561-63, istanbul Gorsel 4.28: Riistem Pasa Camisi mihrap deta-
yi, Mimar Sinan, 1561-63, Istanbul
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20. yiizyilin basindan itibaren Endustri Cagi’'nin topluma etkileri artan bir ivmeyle kendini gdstermeye basla-
mistir. Bu etkiler hizli bir gelisimin yasanmasina bagli olarak diisiinsel anlamda bircok fikrin carpismasina neden
olmustur. Bilim ve sanat alaninda farklilasan ilkelerle sekillenen yeni diislince sistemi sayesinde seramik sanati,
enddistrisi ve egitiminde ¢agdas bir anlayis benimsenmistir.

Modernizmde sanatgi yeni bir seyler kesfetme, sanata yeni bir soluk getirme, kendi yorumunu ve gorislerini
esere yansitma ¢abasina girmistir. Basindan beri insanin sanatla olan iliskisinde tanimlayici bir rol oynayan sera-
mik icin, modern ¢agla birlikte yeni bir kimlik insa etme ¢abasi dogmustur. Modernizm sonrasinda, sanatta yasa-
nan degisimler etkilerini seramik lizerinde de gostermis; sanatcilar, yapitlarinda seramik malzemeyi kullanarak
yeni anlatim bicimleri yakalamislardir. Bugiin, gegmisten gelen giicli geleneksel etkiye ragmen seramik, sanatsal
birileti araci olarak kabul edilmekte ve giinimiiz sanatinda onemli bir etki alanini kapsamaktadir. Picasso ve Miro
gibi ressamlarin seramige yeni bir sanatsal ifade alani yaratmalarinin sonrasinda farkli alanlarda ve disiplinlerde
calisan sanatgilar, seramigin sanatsal niteliklerini kavramis ve malzemeyi kendi alanlarinda kullanmaya baslamis-
lardir.

Seramigin teknolojik gelisim ¢oziimlemesinin yapilmis olmasi, sanatgilara form tasarimi konusunda biiylik
ozgurliikler saglamaktadir. Seramik malzeme modern sanat uygulamalarinda kavramsal sanat, enstalasyon (yer-
lestirme) sanati, land art (arazi sanati) gibi farkli sanat disiplinlerinde yeni bir malzeme dili olarak glinlimiiz sanat-
¢ilar tarafindan farkli bakis acilariyla yorumlanmaktadir.

Giinlimiizde bu sanatsal arayisla calismalar tireten ingiliz heykeltiras Antony Gormley‘i [Antoni Gormliy (1950)]
ornek verebiliriz. Sanatgi, 1989 yilinda “Field”” adli bir sosyal sorumluluk projesine baslamistir. 14 yil stiren bu pro-
jede, bircok insanin bir araya gelip bir avucun icine sigabilecek kadar kiiciik kil parcalariyla olusturduklari binlerce
figlir yer almaktadir. Bu figiirler, hep birlikte gozlerini yerlestirildikleri mekanin girisine dogru cevirerek izleyiciyle
urpertici bir iliski kurarlar. Hemen hepsi ayri bir elden, ayri bir karakter olarak Uretilmistir. Buna karsin birbirine
benzeyen binlerce figliriin bir araya gelmesiyle olusmus biiylik bir kalabaliktir. Figlirlere yukaridan bakmak zorun-
da birakilan izleyicilerin binlerce goz karsisinda kendilerini son derece 6zel hissetmeleri ile kocaman bir butliniin
¢ok siradan bir parcasi olduklarini animsamalari, gerilimli bir iletisime neden olur. 200.000 adet kil ile olusturulan
heykelcikler 125 ton kil harcanarak liretilmistir (Gorsel 4.29).

Gérsel 4.29: Tarla, Antony Gormley (Entoni Gormli) seramik, 1989-2003, ingiltere
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Turkiye’de Modern seramik sanati bu alandaki endistriyel gelismelerin katkisiyla 1950 sonrasinda gelisim gos-
termistir. Turkiye’de de 1957 yilindan baslayarak farkli disiplinlerden Bedri Rahmi Eyiiboglu, Mengti Ertel, Mustafa
Pilevneli, Cihat Burak, Ali ismail Tiiremen gibi bircok sanatci, sanat yasamlarinin belli dénemlerinde seramik pano
ve form Uretmistir.

Glinlimiizde ise seramik sanati cok farkli bicimlerde kendini gostermeye devam etmektedir. Teknolojik gelis-
meler sonucu ortadan kalkmaya yiiz tutan ¢comlekgilik halen varligini zor kosullar altinda da olsa siirdiirmektedir.
Gagdas faaliyetler izlenerek sanatsal seramik bicimleri olusturmaya yonelik ilk 6zel faaliyet Flireyya Koral’in kur-
dugu seramik atolyesidir. Flireyya Koral, seramik isine bir hobi olarak baslamis fakat gecen siire icinde teknik aras-
tirmalarin yani sira “form” deneylerini arttirarak diger seramik sanatgilarina érnek olan bir gelisme icine girmistir.
Sanatcinin gerek duvar panolari gerekse porselen yapimina kadar uzanan sir ve pisirme teknikleriyle olusturdugu
objeler, seramik malzemesine ustaca yaklastigini gostermektedir. Tiirkiye’de seramigin geleneksellikten cikip, is-
levsel yonuni endustriye birakarak, sanat yapitlarinda 6zguin eser olarak kullanilip bir sanat dili olusturmasi kolay
olmamistir. ilk dénemlerde seramik sanatinin anlasilmasi ve yorumlanmasi uzun zaman almistir. Seramik; giini-
miizde 6zgiin bir sanat dili olusturmak icin islevselliginin disinda, tek basina bir anlam ifade ederek soyut formlara
doéniisme olanagi bulmustur.

Glinlimiizde sanatginin yeni bicimler yaratma diisiincesi ile yaptigi soyut seramik heykeller, 6zgilin bicim ifa-
desinin yani sira bilgi, deney ve yeteneklerinin pekistirilmesi ile ortaya konulmaktadir. Seramigin sanat olmasini
saglayan nedenler ylizeysel ve hacimsel konularin i¢ ice olmasi, resim ve heykel kurallarini kapsamasi, teknigin
ustaca kullanilmasidir. Seramik, mimari yapilarin i¢ ve dis ylizeylerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Jale Yilmabasar,
Hamiyet Colakoglu, Bingiil Basarir gibi seramik sanatgilarinin, mimari yapilarda insanlarla bulusan bircok seramik
pano uygulamalari bulunmaktadir. Jale Yilmabasar’in form ve motif uyumunu arastiran calismalari bircok sanatgi-
ya esin kaynagi olmustur (Gorsel 4.30). Seramik alanindaki calismalari disinda, egitime katkilari da bulunan Beril
Anilanmert, Tllin Ayta, Fehmi Erdogdu gibi sanatcilar ortak denebilecek bir arastirma disiplini icinde, seramik
malzemeyi yeni bir anlatim aracina donuisturmdslerdir.

Gorsel 4.30: Seramik duvar pano detayi, Jale Yilmabasar, Istanbul
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Guinlimiizde seramik sanati, bircok farkli sanat disiplinini bir araya getiren ¢ok yonlii bir sanat olgusuna do-
niismektedir. Seramik sanatinda geleneksel 6geleri kullanarak cagdas yorumlamalar yapmak gliniimiizde halen
kullanilsa da yeni arayislar da bulunmaktadir. Bu baglamda Cagdas seramik sanatindaki yeni arayislar kimi za-
man farkli teknik uygulamalarla, kimi zaman seramik malzemenin yaninda farkli malzemelerin kullaniimasiyla,
kimi zaman da farkli sanat disiplinlerini birlestirerek ortaya ¢itkmaktadir (Gorsel 4.31, 4.32).

Gorsel 4.31: Evde, Canan Dagdelen, seramik-gelik tel, 2011, Viyana

Gorsel 4.32: Hasan Sahbaz, seramik-ahsap serisi, 2001, Afyon
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islevsel Form ve Sanatsal Form Anlayisi

Kullanim amacina uygun sekillendirilmis formlara islevsel form denir. islevsel form tasarlarken hangi amac-
la yapildigl, kullanilacagi yer, dayaniklilig, boyutu, islevi vb. bir biitiin olarak degerlendirilir. Bir nesnenin kulla-
nisa gore yapilmasi degerini kiicliltmemektedir. Sanatsal form olusturmak renk, cizgi, doku vb. sanat degerleri
ile nitelikli ve estetik bir butlinliik yaratmaktir. Burada énemli olan “yorum” giictidiir, tasarimciya 6zgii olmasidir
(Gorsel 4.33).

Gorsel 4.33: Cay seti, Hans Coper (Hans Kupir), seramik, 1970, ingiltere

Giinlimiizde seramik sanati; islevsel kullanimi disinda, estetik ve sanatsal yoni gliclii formlarla sadece
miizelerde izlenen tarihi bir obje, kullanim esyasi ya da endustri Urlini olmaktan ¢ikmis, cagdas sanat obje-
si haline dontsmustir. Ozgiin ve islevsel bicimlerinin yaninda, seramik ylizeyin estetik olarak ele alinis bici-
mi seramigin sanatsal degerini u¢ noktalara tasimistir. Boylece seramik klasik kullanima yonelik islevsel eti-
ketinden siyrilmistir. Glinimiizde seramigin geleneksel, islevci, dekoratif lretim mantigini dislayan seramik
sanatcilari; seramik malzemenin bireysel, estetik, bicimsel ve duslnsel yorumlarini ortaya koymada sanat-
¢lya sagladig ifade imkanlarini gormis, malzemeyi yeni bir anlatim diline doniistirmislerdir (Gorsel 4.34).

Gorsel 4.34: Candeer Furtun, seramik, 1994-96, 15. Istanbul Bienali

170



SERAMIK

Gunlik yasantimizda 6zellikle i¢ mimari ve dekorasyon alaninda
karsilastigimiz seramik malzeme ile iiretilen formlarin timi sanat-
sal degerlere sahip degildir. Seri Giretimle olusturulmus deko-
rasyona yonelik ucuz ve kolay ulasilabilir objeler ile sa-
natsal yaraticilik ve duyarlilikla bicimlendirilmis formlar
arasindaki farki kavrayabilme, temel sanat egitimi ile ka-
zandinlmalidir. Giinimuzde ¢abuk tlketime, kitleye ve
popliler kilture yonelik Uretilen kalitesiz, ucuz, orijinal
olmayan, klise sloganlara ve sdylemlere dayanan ba-
sit ve anlasilabilir, estetik yonii zayif, endistri, med-
ya, reklam Uriinleri kitsch (kic) olarak adlandinlir.

Kokeninin ¢ok eski tarihlere dayanmasina ragmen,
19.yy. Sanayi Devrimi ve Modernizm’in kitle kiltlru
ve Uretim asamalarinda ortaya ¢ikan kitsch kavrami,
Modern Cag’da ortaya ¢ikan bir olgu olarak sanat
eserlerinin yozlagmasi ve metalasmasi ile dogrudan
orantilidir. Moda kiiltuirli olarak baslayip kitleleri et-
kilemektedir. Sanayilesmis bir ekonominin sonucu
olarak ortaya cikan kitsch; genel begeni diizeyine
indirgenmis, ucuza satin alinabilen, kolay Uretilip
tlketilen, ylizeysel bir algilamaya sahip, ticari kay-
gl ile yapilan Urunlerdir. Bir sanat eserinin 6zlinde
olan bilgi, estetik, yenilik, derinlik kavramlar kitsch

Uriinlerde bulunmamaktadir (Gorsel 4.35).

D

Gorsel 4.35: Seramik figiir

Kitsch ve sanat eseri kavramlarini ayirt ederek sanatsal calismalara deger bicen bir top-
lum; tarih, kulttr ve geleneklerine karsi saygi ve sorumluluk duyarak onlari koruma ve
gelecek nesillere aktarma bilinciyle gelisir.
Bir sanat eserinin en temelislevi, onu izleyen insanda estetik bir duygu olus-
turmasidir. Bu nedenle sanat eseri estetik bir nesne olarak da degerlendi-
rilebilir.
Her sanat eseri aslinda 6zne-nesne iliskisinden ortaya ¢ik-

mis bir bilgidir. Sanatci, degisik araclar kullanarak bir lre-
timde bulunur. Kullandigi nesne ise var olan her seydir.
Bu etkilesim sonucunda da Urettigi sey bilgidir, yani

yapittir.

Sanat eseri; kendisine yonelen, onu kavrayan ve
estetik bir haz alan izleyicide baska bir anlam kaza-
nir. Bir sanat eserinin izleyicisi olan insan birtakim

' degerlendirmelerde bulunur ve bu da bilgidir.

5 Bu degerlendirmeler deger atfetme, deger
J — bicme, elestirme bigcimlerinde olabilir.

Sanatgi da filozof ve bilim adami gibi onu

gevreleyen bir diinyada yasar. Ama sanatgl,

—— bu. d.Unyanm zamana gore degisen 6zellilf—

lerini anlamlandirmaya calisarak yarattig

triinlerde bu dislncelerini yansitir. Ornegin

n adalet, esitlik, sevgi gibi degerlere iligkin birta-

kim mesajlar olusturur fakat felsefenin yap-

tig1 gibi tanimlamaya ¢alismaz. Bu kavram-

lara iliskin somut durumlari yine somut bir

eserle ortaya koymaya calisir. Bu nedenle

sanat, bilim ve felsefenin tamamlayicisi ola-

rak gorilebilir (Gorsel 4.36).

Gérsel 4.36: Riizgarla Gelen, Tuba Onder, seramik, 2016, Istanbul
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\= Etkinlik

Gorsel 4.37 ve 4.38'deki calismalari sanat eseri nitelikleri acisindan inceleyip alttaki kutucuklara (V) isareti
koyarak belirtiniz.

Gorsel 4.37: Kus, seramik Gorsel 4.38: Kus, Paul Linhares (Pol Linhers),
seramik, 2014, Amerika

Nitelikler Gorsel 4.37 Gorsel 4.38
Estetik duygu uyandirir.

Hizli ve seri uretimle olusturulur.

izleyiciye mesaj, bilgi, elestiri sunar.

Ucuzdur.

Disundurur.

Kopyasi yoktur.

Dekoratiftir.

Yeni arayis, yontem ve teknik ozelliklere sahiptir.

Evrenseldir.

Gosterislidir.

172



SERAMIK

comlekgilik

comlek, killi topragin cesitli asamalardan gecirildikten sonra elle ya da tornada sekillendirilip, firinda pisiri-
lerek sirli veya sirsiz birakilan canak, ¢comlek, vazo, testi, kiip gibi esyalara verilen addir. Comlekgilik ise bu isleri
yapma sanatina denir. Glnliik hayati kolaylastirmak icin kullanim ihtiyacina gore tasarlanan ¢omleklerin ortaya
¢ikistinsanoglunun yerlesik hayata gecisi ile ivme kazanmistir. Kullanilan teknikler biiyiik oranda gliniimiizle ben-

zerlik gostermektedir (Gorsel 4.39).

Gorsel 4.39: Comlek

Endustri Devrimi’ne kadar el sanati seklinde devam eden seramik sanati bicimlendirme yontemleri, sabir ge-
rektiren bir stireci icermektedir. Teknolojinin gelismesi ile birlikte tamamen seri liretime yonelik bir gelisme goste-
ren bu sanat icin tasarlanan makineler, sanatgilari zaman ve emek agisindan desteklemektedir (Gorsel 4.40, 4.41).

Gorsel 4.40: Seramik bigimlendirme makinesi

Gorsel 4.41: Seramik bicimlendirme makinesi
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Endiistrinin Seramige Etkisi

Endustriyel tasarimlarda, gecmis kiltiir zenginligimize ait desen ve formlarin yorumlanmis yeni tretimlerini
de gormek mimkiindir (Gorsel 4.42).

a
Gorsel 4.42: Geleneksel ¢ini ve porselen desenlerinin giiniimiiz sanat lirlinlerindeki yorumu ile ilgili ornekler

Endiistri; beraberinde teknik kolayligi ve Uretimde hizi getirmis ve seramigi, mutfak esyasindan mimari mekan-
lara, elektronik cihazlardan uzay araclarina diinyanin en ¢ok kullandigi en gelismis teknolojik malzemelerden biri
haline donustlirmistiir. Gelismis seramik alaninda ilerleme, malzeme bilimciler tarafindan yaratici diistincenin bir
sonucu olarak ortaya ¢ikmistir. Glinlimiizde uzay mekiklerinin dis yiizeyi seramik karo ile kaplanmakta ve bu yu-
zey, Diinya’nin atmosfere tekrar girmesiyle elde edilen muazzam isiya dayanacak sekilde tasarlanmaktadir. Diin-
yada ilk kesfedilen malzeme olan seramik, evrenin kesif yolculuguna da taniklik edecektir (Gorsel 4.43).

Gdrsel 4.43: Uzay mekigi yakin ¢ekim detay, termal seramik
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Samotlu Kil

Samot, icine daha onceden pismis kirmizi camur tanecikleri konmak sureti ile gliclendirilmis seramik camu-
rudur. Bu tip camurlar, plriizlu bir yapiya sahiptir. Bu da ince islerde, detaylarda, bu camurun kullanimini sinirla-
maktadir. Tornada kullanimi zordur. Ancak igindeki tanecikler, kile gliclii bir yapi kazandirdiklari igin ylk tasiyan
formlarda, bliyiik heykellerde samotlu camuru kullanmak avantajlidir. Camur icindeki fark edilmeyen hava kabar-
ciklar, disariya ¢ikabilecek pek ¢ok yol bulabileceginden samotlu camurla yapilan islerin patlama riski azalmak-
tadir. Bu da daha kalin bir et kalinliginin (yaklasik 1,5 cm alti) olusumuna izin verir. Bu tip kilin bir diger avantajl,
yapismasinin daha kolay olmasidir. icindeki parcaciklar, yapisma yiizeyini artirir. Samotlu kilin biskiivi pisirimi
900-1100°C de yapilir. Bir kilin samot olarak adlandirilabilmesi icin baglayici 6zelligini kaybedinceye kadar pismis
olmasi gerekir. Samot, camurun ateste pisme dayanikliigini arttirir. Camurda kiiglilmeleri ve baglayici 6zellikleri
azaltir. Samotun tane bilyikligl ve katki orani, camurun tirline ve yapilan parcanin biiylkliigiine gore degisir
(Gorsel 4.44, 4.45).

Gérsel 4.44: Melis Kolyozyan, 2017, istanbul

Gérsel 4.45: Kuslar serisi, Aziz Ozdemir, samotlu kil
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Kil Yogurma Teknikleri

Yogurma bir camur kiitlesini elle cevirerek, bastirarak karistirma yontemidir. Yogurma isleminde amag, camu-
run homojen hale gelmesi ve icerisinde bulunan hava kabarciklarinin ¢ikarilmasidir. Yogrulan camurun nem orani
%15-30 civarinda olmalidir. Yeterli sekilde yogrulan camur, kolay sekil alarak ele yapismaz. Yogurma isleminin ah-
sap bir yiizeyde yapilmasi, kilin icerisinde var olan suyu emmesi icin 6nemlidir. Camur istenilen kivama gelinceye
kadar yogrulmaya devam edilmelidir. Yogrulan camur ara ara cesitli yerlerinden kesme teli ile kesilerek icerisinde
hava kabarcigi olup olmadigi kontrol edilmelidir.

Elle yogurma teknikleri; kesip birlestirerek, 6kiizbasi teknigi, burgu teknigi (Japon teknigi).

‘s s Etkinlik

Kil yogurma teknikleri
Gorsel 4.46, 4.47,4.48°de yer alan burgu, 6kiizbasi ve kesip birlestirerek yogurma tekniklerine ait fotograflari
inceleyiniz.
Arac-Geregler: ahsap masa, kil, kesme teli.

a b 4
Gérsel 4.46: Okiizbasi teknidi ile kil yogurma asamalari

a b C
GOorsel 4.47: Burgu teknigdi ile kil yogurma asamalari

a b 4
GOrsel 4.48: Kesip birlestirerek kil yogurma asamalari

Nasil bir yolizlenmeli?
1. Kil yogurma uygulamasi icin gerekli ortami saglayiniz.
2. Plastik ozelligi kazanmis kili esit blytikliklerde keserek parca héline getiriniz.
3. Esit blyuklikteki kil pargasini tercih ettiginiz yogurma tekniginin hareketlerine gore yogurunuz.
4. icinde hava kabarcigi olup olmadigini kontrol ediniz.
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Seramikte Temel Bicimlendirme Uygulamalari

Tasarimi yapilan formun bicimlenmesi, hangi teknik ile yapilacagini belirler. Stirecin bu sekilde planlanmasinda
kimi zaman sanatginin formu belirlemesi kimi zaman da formun sanatciyi ve calisma siirecini etkileyerek bigim-
lenmesi, nitelikli bir bltiin olusuncaya kadar devam eder.

\T'g Etkinlik

Seramikte temel bicimlendirme yontemleri ile duvar panosu yapimi
Arac-Gerecler: samotlu kil, seramik bicimlendirme arac-geregleri.

Sekillendirmeye hazir olan samotlu kilden uygun biiyiiklikte, elle sivayarak levha (plaka) agilir (Gorsel 4.49).
Diizeltilen levha lizerine desenin sablonu cizilir. Deseni olusturacak kabartma ylizey elle bigcimlendirme, para
sablon, levha ve fitil teknigiyle uygulanir (Gorsel 4.50). Desene ait parcalarin levha lizerine yerlestirilmesi ya-
pilir. Son rétuslar yardimiyla calisma bir sonraki biskiivi pisirim asamasi icin kurumaya birakilir (Gorsel 4.51).

a b c

Gorsel 4.49: Seramik ¢alismasina ait levha olusturma

a b C
Gorsel 4.50: Seramik uygulamalarinda fitil, para,sablon ve elle bicimlendirme yéntemleri

a b (4
Gorsel 4.51: Seramik ¢alismasinin tamamlanmasi

Nasil bir yol izlenmeli?

1. Gorsellerde yer alan seramik duvar panosu asama fotograflarini inceleyiniz.

2. Uygulama yapacaginiz seramik duvar panosu igin farkli bir eskiz ¢izimi olusturunuz.

3. Seramik panonun bicimlendirilmesi icin gerekli ortam ile arag-gerecleri hazirlayiniz.

4. Seramik duvar panosu i¢in tasarladiginiz boyut ve eskize uygun odlciilerde levha yontemi kullanarak sa-
motlu kil ile zemin olusturunuz.

5. Elle sekillendirme, fitil, sablon, levha ve para yontemi kullanarak rolyef tasarim ilkeleri dogrultusunda

bicimlendirmeyi tamamlayiniz.

6. Biskuvi pisirimi icin kurutmaya birakiniz.
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Seramik tasarimlarinda, gorsel tasarim ilke ve yontemleriyle bicim kaygisi olusturmak kadar malzemenin de iyi
taninmasi gerekmektedir. Astar, sir, boya maddeleri, camurun yapisi, uygun sekillendirme ve kurutma yontemleri,
1st degeri, pisirim vb. 6zellikler tasarim slirecini etkileyen ve sanatcinin lizerinde diisiinmesinin gerekli oldugu
onemli teknik konulardir. Bicimlendirme yontem ve tekniklerindeki bu cesitlilik, imgelerle dlslinen sanatgi igin
gliclii bir anlatim dili olmustur (Gorsel 4.52, 4.53, 4.54, 4.55, 4.56).

Gérsel 4.52: Isimsiz, Sevim Cizer, seramik, 2012, izmir Gorsel 4.53: Yuri Fukudo (Yuri Fukudo), 2009, New York

Gorsel 4.54: Umut, Mutlu Baskaya, 2007, Ankara

Gérsel 4.55: Tors, Serdar Tekebasoglu, 2006, istanbul Gorsel 4.56: Figlir, Amanda Shelshel (Amanda Selsel),
2013, Avustralya
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@ Seramikte Biskiivi Pisirimi

Seramikte Kurutma islemleri

Bicimlendirme asamasi tamamlanmis seramik form, sertlik kazanacag biskiivi pisiriminden énce kurutulma-
lidir. Nemli olan seramigin pisirimi ¢catlama ve kirilmaya yol acar. Camur torbasi, acildig1 andan itibaren kuruma
baslamis demektir. Kuruyan kil hava ile temas ettigi andan itibaren su kaybeder, sertlesir ve kiiglilmeye (cekmeye)
baslar.

Kuruma sonucunda ortaya cikan farkliiklar:

« Kigllme

+ Kuru direng (saglamlik)
+ Renk degisikligi

+ Sucekme ozelligi

Kurutma islemi riizgar, klima, firin gibi hava akiminin olmadig bir ortamda yapilmalidir. Ozel kurutma rafla-
r, odalari kullanilir. Farkli kalinliklara sahip bir seramik form, bicimlendirme sirasinda ve sonrasinda yumusak
bir naylon ile sarilmali ve biitiin yiizeyde esit kurutma yapilmalidir. Naylon, kurumayi yavaslatir ama durdurmaz.
Bitmis uirlin, zaman zaman agilarak ve sarilarak kurutulmalidir. Kulp, kapak gibi alanlar ince oldugundan seramik
formun kendisinden dnce ¢ok hizli kuruyacagindan belirli bolgeler kuruyup, biikiiliip ve sonug olarak da ¢atlaya-
caktir. Seramikte pisirme isleminden 6nce yapilacak olan en 6nemli islem kurutmadir.

Bigimlendirilen iiriiniin kismen kuruduktan sonraki haline seramik dilinde “deri sertligi” denir. Bu asamada
suyun biyiik bir kismi ugmus ama igerisinde hala %12-15 oraninda nem vardir ve esnekligi azalmistir. Dekoratif
parcalar eklemek, oymak, kulp takmak, astar uygulamak icin en uygun zamandir. Bu asamadan sonra kontrollu
olarak kurutulan ¢alisma firinlamaya hazirdir.

Firina calismalari yerlestirmek, hesapli ve hassas bir planlama gerektirir. Parcalar firina yerlestirilmeden 6nce
tamamen kurumus olmalidir. Yoksa parcalar egilir, patlar ve hatta kirilabilir. Firinlamanin biskiivi veya sir pisirimi
olmasina gore yerlestirme yapilir. Firinin ¢ok doldurulmasi pisirme siliresini ve kalitesini etkileyecektir.

1. Firin ayaklari birbiri tizerine gelecek sekilde yerlestiril-
melidir.

2. Finin raflari ayni kalinlikta olmali ve ayaklar lizerine
tam temas etmelidir.

3. Ayni tiir seramik formlar bir araya yerlestirilmelidir.

4. Finn iginde 1si sirkiilasyonunun olmasi amaciyla Griin-
ler arasinda belirli bir bosluk birakilmalidir.

5. Farkli blinyelerden olusan Uriinlerin genlesme veya
kuclilme farkliliklari géz 6niine alinarak yerlestirme
yapilmalidir (Gorsel 4.57).

6. is glivenliginin saglanmasi amaciyla agir raf ve calis

malarin firina yerlestirilmesi sirasinda yardim alinma-
ldir.

Gorsel 4.57: Firin yerlestirme
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Seramikte Pisirme islemleri

Seramikte pisirme iglemi sekillendirilmis ve kurutulmus formun bir program iginde isitilmasi ve olusan sera-
migin yine bir program icinde sogutulmasi seklinde tanimlanabilir. Bir pisirme isleminin baslica asamalari; firinin
doldurulmasi, 6n 1sitma, siirekli isitma, pisirme isitmasi, sogutma ve firini bosaltmadir. Pisme sirasinda seramik-
ler, bazi degisiklikler gosterir. Bunlarin en 6nemlileri kristal degisikligi, camsi faz olusumu ve yer degistirme reak-
siyonlaridir. Bu olaylarin sonucunda seramik camuru dayaniklilik kazanir.

Biskiivi pisirimi (ilk firnlama) asamasina gelen iiriin, kullanilan kile bagli olarak tarh sicakliginda pisirilir. Com-
lekgi killeri 850-1000°C arasinda, porselen ve stoneware (stonveyir) Uriinler ise 1200-1300°C arasinda firinlanir.
Firinlama elektrikle, gazla calisan firinlar veya odun firinlarinda yapilmaktadir (Gorsel 4.58).

Firin kadar firinin 1sisi da 6nemlidir. Firinlama belirli bir 1si cizelgesi izlenerek yapilmalidir. Firinlanan parca
kalici sekilde degiseceginden firinin sicakligi dnemlidir. Isinin yaklasik 150-180°C olmasi parc¢anin iceriginde olan
nemi uzaklastiracaktir. Sicaklik kilin sirsiz ¢comlege doniisecegi isi olan 850-960°C ye (biskiivi pisirimi) ulasana ka-
dar yavasca arttirilmalidir.

Pisirme sonucu kilin hacmi kiiculir, rengi degisir. Firinlanan Griin artik kinlganlik 6zelligini kaybetmis, daha
direncli hale gelmistir. Firin 1sisinin teyit edilmesi ve kontrolii icin 1sinin dogrudan okunusunu saglayacak bir tir
termometre olan pirometre kullanilir. Bir diger 1si kontrol metodu ise 600-1500°C sicaklikta eriyen farkli killerden
yapilmis eritme konileridir (Seger konileri).

Firinin kapagi acilirken 6zen gosterilmelidir. Firin isisi yliksekken acilmasi isi dengesizligine neden olacagindan
icindeki Uriintin ve firin rafinin catlamasi veya kirilmasina neden olacaktir. Bu nedenle firin soguyana kadar bekle-
mek tavsiye edilir. Ancak firin yeteri kadar sogutulmus olsa bile iiriin ¢ikartilmadan en az 30 dakika beklenmelidir.
is glivenligi acisindan eldiven kullanilmalidir.

Gorsel 4.58: Bisktivi pigirimi

Seramikte temel bicimlendirme yontemleri uygulanarak samotlu kilden olusturulan duvar panosunun 1050°C-
de biskuvi pisirimi yapilmistir.
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@ Seramikte Sirlama

Sirin Tanimi

Ogiitilmus uygun bilesimli seramik ham maddelerden elde edilen ve seramik malzeme lizerinde pisirme ne-
ticesinde, cam yapiya benzer bir yapi olusturabilen karisimlara ve s6z konusu tabakaya sir denir. Biskivi pisirimi
yapilan iiriin sirlamaya hazir hale gelmistir.

Sir, seramik camurunu ince bir tabaka seklinde kaplayarak onun lizerinde eriyen cam veya camsi olusumdur.
Kimyasal olarak, alkali ve toprak alkalilerin olusturduklar silikat karisimlarinin uygun sicakliklarda eritilmesi ve
sogutulmasi ile elde edilen camsi tabakadir.

Kimyasal olarak sir, asit ve bazlar arasindaki reaksiyonlarla olusan mineral tuzlardan ibarettir. Ayrintida temel
olan ve camlasmayi saglayan, silistir (SiO2). Silisin kullanimi, yliksek erime noktasi nedeniyle sinirlidir. Bundan do-
layi daha diisiik erime sicakligina sahip malzemelerle formiile edilir. Yiiksek erime noktasina sahip kuvars, alimin-
yum ve magnezyum, kolay eriyen kursun, boraks, sodyum, potasyum veya kalsiyum ile birlikte kullanim olanagina
sahiptir. Her oksitin farkli erime davranisi ve sir tabakasina kazandirdigi 6zellikler vardir. Sir firinlamasi biskdvi
firnlamasindan daha yiiksek derecede yapilir. Comlekgi killeri 1000-1080°C de, stoneware ve porselenler 1250-
1280°C’de sirlanir. Pisirim sicakliklarinda erimeme veya eriyip soguma esnasinda kristallesme 6zellikleri, opak ve
mat sir elde edilmesini saglar. Sir sollisyonu; 6glitilmis malzeme, kil, renk veren malzemeler ile suyun karisimin-
dan olusur ve seramigin ylizeyinde su gecirmeyen diizglin bir tabaka olusturur.

Seramik sirlarinda aranan en biiyiik 6zellik, uygulandigi seramik Uriin ile fiziksel ve kimyasal bag kurmasidir.
Bu bagin cesitli nedenler ile iyi veya zayif olmasi sonucu, sirin basarisi belirlenmis olur. Hatasiz bir sir tabakasi
catlamadan ve kavlamadan seramik form lizerinde bir yiizey olusturmalidir.

Sir, kimyasal bir reaksiyon boyunca yavas yavas artan sicaklik ile camsi bir akiskan tabakaya donusiir. Uygun
silikat karisiminin kati durumundan akiskan duruma gelmesi, pisme sicakliginin arttirilmasi ile elde edilir. Sirin
akiskan durumundan donmus ve kati duruma gelebilmesi ise firin sicakliginin bir program dahilinde sogutularak
oda sicakligina disuiriilmesiyle saglanir.

Sirlar degisik tiirlerdedir. Parlak ve saydam, beyaz renkli, donuk, mat veya dokulu olabilir. Seramik atélyelerin-
de sir renk numuneleri olusturulur. Ayni renk tonu, farkli kil cesitlerine uygulanmis ve siniflandirlmistir. Sanatgi,
renk secimi icin bu numunelerden yararlanmakta ya da ¢calismasina ait dokusal 6zellikleri kiiclik kil plaka ve form-
larin Gizerine aktarip 6zel sir denemeleri yapmaktadir (Gorsel 4.59 ve 4.60).

Gorsel 4.59: Sirnumune ornekleri

Gorsel 4.60: Sir numune ornekleri
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Sirlama Yontemleri

Sirlamanin amaci; gézenekli veya mikro seviyede gozeneklilige sahip purizli yiizeylerin sir tabakasiyla kapla-
narak pisme sonrasi camsi bir ylizey elde edip estetik olarak giizel bir gériiniim olusturmak ve dekorlama kolaylig
saglamaktir. Sir form yiizeyine cok kalin uygulanmamalidir. Yiizey tozlu ve kirli olmamalidir. Sir uygulanmis driin-
ler sir pisirimi yapilmadan 6nce nemini kaybetmesi icin belirli bir siire bekletilerek kurutulmalidir.

Sirlama yontemleri cok cesitlidir. Sirlama; daldirma, puskiirtme, firca ya da bu yontemlerin birlikteligi ile uygu-
lanir. Ancak bazi seramikler ilk firinlama yapilmadan ham iken de sirlanabilir.

Goérsel 4.61: Batirma yontemi

Gérsel 4.62: Firca ile Sirlama yontemi

GOrsel 4.63: Pliskiirtme yéntemi
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Batirma (Daldirma) Yontemi: Sir uygulamasindan énce par-
¢anin ylizeyi temizlenir. Bu yontemi uygulamak ve parcalari dal-
dirabilmek icin yeteri miktarda sir olmalidir. Bu stirecin sorunla-
rindan biri, sirin yogunlugunu dogru ayarlayabilmektir. Parcayi
tutacak veya parmak izi olugsmasina engel olacak bir masa kulla-
nilabilir. Parca, sirin icine batirilarak tamamen dolmasi saglanir.
Sirin parga yiizeyine esit kalinlikta dagildigindan emin olunma-
lidir. Sirlama sirasinda, sir sivisinin yogunluguna dikkat edilme-
lidir. Sirlanan parcanin firin rafina degecek ylizeyi, mutlaka islak
bir siinger yardimi ile silinerek sirdan arindirilmalidir. Aksi halde
firin rafina yapisir. Sirlama isi biten parca ortamdaki kir ve tozdan
etkilenmemesi icin hemen firina yerlestirilmelidir (Gorsel 4.61).

Firca ile Sirlama Yontemi: Bu uygulamada farkli kalinliklar-
da fircaya ihtiyag vardir. Firca sir soliisyonuna batirilir ve yiizeye
uygulanir. ilk pisirimi yapilmis parca, oldukca emicidir. Sirin cok
hizli sekilde ¢c6kmesini onlemek, icerigin sivi icinde askida kalma-
sini saglamak icin yaklasik %2 oraninda epsom tuzlari olan mag-
nezyum siilfat ya da magnezyum karbonat eklenebilir. Firca ile iyi
bir sir katmani elde etmek icin, firca hafif yan yatirilarak veya dik
tutularak kullanilmalidir. Aksi halde sir, ylizeyde bombe olusturur
ve stirmek gliclesir. Bu tur durumlarda sira biraz su eklenebilir.
Gok emici biskiivi yiizey, hafifce nemlendirilebilir. Fircanin yiizeye
ilk yerlestirme alani strekli baslama alani olarak kullanilir. Uy-
gulamay! ritmik hareketlerle yapmak ylizeye uygulanan basinci
sabitleyecektir. Sir uygulamasindan dnce parganin ylizeyi temiz-
lenir (Gorsel 4.62).

Piiskiirtme Yontemi: Sir uygulamasindan Once parganin
yuizeyi temizlenir. Piiskurterek yapilan bu sirlama yontemi icin,
kompresore bir hortum ile bagli, tstlinde sirlama haznesi olan
tabanca (pistole) mekanizmasina ihtiyag vardir. Hizli olan bu yon-
temin tek zorlugu, sirin yiizeye pliriizsiiz ve esit dagilmasini sag-
lamaktir. Puskirtme yapilirken tabancanin ytizeye dik tutulmasi,
dizgun sirlama icin 6nemli detaydir. Renk uygulamalarinda ince
sekilde kaynasma icin ¢ok uygun bir yontemdir. Bu yontem uy-
gulamalarinda diizgiin havalandirilan bir mekana ihtiyag vardir.
Kimyasal maddeler icerdiginden is glivenligi agisindan koruyucu
maske, tulum, onliik, eldiven kullanilmalidir. Ayrica plskirtme
tabancasi her kullanimdan sonra temizlenmeli ve sokilmds bi-
¢imde saklanmalidir (Gorsel 4.63).
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Sira batirma yontemi
Gorsel 4.64’teki sira batirma yontem asamalarini inceleyiniz.

Sir homejen bir sekilde sir teknesi icine hazirlanir. Uygulama uzun siirecekse ara sira karistirilir.
Biskivi pisirimi yapilmis, seramik boyalar ile renklendirilmis form, sir teknesine bir noktadan basla-
yarak batirilir. Seramik form kuru ve temiz olmalidir.

Daldirma eylemi bir kez yapilmaldir ve miimkiin oldugu kadar iz olusmamasi igin kiiciik bir alan
olusturacak sekilde tutulmalidir.

Sira batinlip ¢ikarilan form bir sire lizerindeki fazla siri akitmasi icin tekne listiinde tutulur. Bu
asamada istenirse degisik ara¢-gereclerle doku etkisi verilebilir.

Gorsel 4.64: Sira batirma yontemi

Kontrol listesi
Bu faaliyet kapsaminda asagida listelenen davranislardan, kazandiginiz beceriler i¢in EVET, kazanamadiginiz
beceriler icin HAYIR kutucuguna (v) isareti koyarak kendinizi degerlendiriniz.

Degerlendirme Olgiitleri EVET | HAYIR

1. Siruygulamasi 6ncesi sir ¢ozeltisini kivam ve homojenlik acisindan kontrol ettiniz mi?

2. Sira batirma uygulamasi yapacaginiz formlarin yiizey temizligine dikkat ettiniz mi?

3. Daldirma, ¢ikarma, bekletme, akitma islemlerini hizli ve kontrollii olarak tek seferde yaptiniz mi?

Degerlendirme

Degerlendirme sonunda “HAYIR” seklindeki cevaplarinizi bir kez daha gozden geciriniz. Kendinizi yeterli
gormilyorsaniz 6grenme faaliyetini tekrar ediniz. Biitiin cevaplariniz “EVET” ise bir sonraki uygulamaya gece-
bilirsiniz.
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Sir, seramik malzeme uizerine uygulanan renkleri 6zellikle metal oksitlerle yapilan renklendirmeyi aciga cika-
rarak degerini artirir. Farkli metal oksitler farkli 6zelliklere sahip sirlarla bir araya gelerek farkli sicaklik ve teknik-
lerde pisirim yapilarak degisik renkler elde edilir. Ornegin bakir oksit kursunlu sirlar yesilin tiim tonlarini verir. Salt
alkalili kursunlu sirlarda Misir mavisi, bilesiminde az alkali bulunursa turkuaz, rediksiyonlu pisirimde Cin kirmizisi
elde edilir.

Sir alti boyalar, biskiivi pisirimi yapilmis form {izerine uygulanir. Daha sonra sirlama yapilir ve sir pisirimi ger-
ceklestirilir. Sanatci boya uygulamalarini firga, baski veya pliskiirtme yontemiyle yapabilir.

Sir Ustl boyalari ise sir pisirimi yapilmis form tizerine uygulanir. Genellikle 700-850°C olan diislik pisirim sicak-
ligiile ikinci bir pisirim yapilir. Boylece boyanin sabitlik kazanmasi saglanir (Gorsel 4.65).

Biskdivi pisirimi asamasi Siralt boyama asamasi Sirlama asamasi Seramigin tamamlanmasi

Gorsel 4.65: Seramik Bisk(ivi pisirimi ve sirlama asamalari

Sir Gesitleri

Artistik sirlar: Endstriyel iretimde kullanilmayan 6zglin formlara sanatsal degerler katan sirlardir. Artistik
sirlarin en belirgin yoni, calismalara doku ve renk 6zelligi katmasidir. Renk ve dokular, rastlanti ve deneysel uygu-
lamalarla saglanmaktadir.

Mat Sir: Seramik Uirlinlerin ylizeyini mat bir sir tabakasi ile kapla-
yan, genellikle ortiicli 6zellik gdsteren ve parcanin kalitesini arttirici
ozellikteki sirlar olarak tanimlanir. Mat sirlar ile seramik parcalarin
cesitli dekor olanaklari vardir. Mat sir bilesimine gore cesitli renk ve
oksitler ile renklendirilebilecegi gibi Uizerine parlak ve akici sirlar da
uygulanabilir. Mat sir tiretiminde en ¢ok kullanilan yontem, renksiz
saydam bir sirin gesitli katkilar ile matlastirilmasidir. Her katki mad-
desi sira farkli bir ylizey dokusu ve renklendirmede farkli 6zellikler
kazandirir (Gorsel 4.66).

Gorsel 4.66: Mat sir

Toplamali Sir: Pisme sirasinda damarlar ve adaciklar seklinde
kiimelenerek, ylizeyde alttaki camur goriilecek sekilde toplanan
sirlardir (Gorsel 4.67).

Gorsel 4.67: Toplamali sir
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Gorsel 4.68: Krakle sir

Gorsel 4.69: Akici sir

Gorsel 4.70: Kristal sir

Gorsel 4.71: Aventiirin sir

SERAMIK

Krakle Sir: Seramik form yiizeyine belirgin bir catlak goriinim ka-
zandirir. Krakle ylizeyler olusturmak icin sirin altindaki camurdan ku-
varts ve kalk uzaklastirilir. Bunun sonucunda ¢amur ile sir arasindaki
ara tabaka iligkileri zayiflayacagindan sir, catlakliga itilmis olur. Sirda
krakleyi artirmak icin, sirin genlesme kat sayisini olabildigince yikselt-
mek gerekir. Sir catlamalarini dekoratif acidan belirginlestirmek igin
catlaklarin aralar renklendirilir. Pas, ¢ini miirekkebi veya is ile ovularak
gorlinir sekle getirilebilir (Gorsel 4.68).

Akici Sir: Yapilari geregi pisme sirasinda normalden fazla akan artis-
tik sirlardir. Genellikle mat veya az akigskan parlak sirlarin tizerine siiru-
lerek kullanilan akici sirlar, pisme sirasinda diger sir ile karisarak form
yuizeyinde ilging sanatsal dokular ve raslantisal renkler olusturur. Sirla-
rin renklendiriciler ile farkli renklerde boyanmasi sonucu, sirin sanatsal
degeri artabilir (Gorsel 4.69).

Kristal Sir: Siri olusturan maddelerin degerlerindeki degisiklikler
pisirim sonrasinda kristal, renk ve sekil bakimindan farklilik olusturur.
Cinkoile cubuk seklinde, bazen capraz ve birbiri lizerine demetler olus-
turan veya cicek goriiniminde buz kristalleri ya da yildiz formunda
kristaller elde edilir (Gorsel 4.70).

Aventiirin Sir: Adini icinde barindirdigl aventlrin mineralinden
alan aventiirin sirlarinin esas yapisini kuvarts olusturur. icinde sayisiz
parlak glimmer veya demir tanecikleri barindirmaktadir (Gorsel 4.71).
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Rediiksiyon Sirlar: Pisirim sirasinda sirdaki renk veren oksitlerin deger degistirmesi ve renk tonlari olus-
turmasi esasina dayanir. Rediiksiyon ile elde edilen sirlar renk, gériinim ve elde edilis yontemlerine gére Cin
kirmizisi, lsterli ve seledon sirlar olarak siniflandirilir (Gorsel 4.72).

Liisterli sir 6rnegi Cin kirmizisi sir érnegi Seledon sir 6rnegi

GOrsel 4.72: Redliksiyon sirlar

‘s s Etkinlik

Gorsel 4.73’te numara ile verilen seramik uygulamalarinin harf ile verilen seramik biskuivi pisirimi ve sirlama
asamalarindan hangisi oldugunu inceleyip eslestiriniz. Harfle verilen ifadelerin dogru olanlarini sayi ile verilen
kutucuklara yaziniz.

4] ] 5[ ]

Gorsel 4.73: Seramik uygulama asamalari

A) Biskuivi pisirim B) Sirlama C) Siraltiboyama  C) Yumusak pisirim
D) Kazima E)Sirla baglama F) Sir silme G) Sir pisirim
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GOrsel 4.77: Renklendirme ve firina yerlestirme

Seramik formun sirlama isleminde oncelikle ylizeyin temizligine dikkat edilmelidir. Gorsel 4.77°de siralti tek-
nigi ile pigment boyalar kullanilarak tercih edilen renkler biskivi formun lizerine firca ile calisilmistir. Tasarimda
yer alan goz bicimindeki kabartmaya firca ile metalik sir uygulanmistir. Pigment boya ile renklendirilen alanlarin
lzerine ise firca ile seffaf sir uygulanmistir. Seramik formun sir pisirimi icin firina yerlestirilmesinde raf yiizeyinin
temizligine ve sirin farkli ylizeylere degmemesine dikkat edilmistir. Sir pisirimi 1040°C de gerceklestirilmistir. Renk-
lendirme asamasinda kullanilan siralti boyalar, sir pisirimi gerceklestirildikten sonra degisime ugrayarak daha can-
li ve belirgin bir gérinlim kazanmistir (Gorsel 4.78).

Gorsel 4.78: Sir pisirimi sonrasi
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OLCME VE DEGERLENDIRME

A) Asagidaki ciimlelerde bos birakilan yerlere dogru sozciikleri yaziniz.

1. Kullanim amacina uygun sekillendirilmis formlara .........cccoeereeneennennnene denir.
2. icine pismis toprak, camur tanecikleri koyularak gii¢lendirilen seramik camurlarina................... denir.
3. Beyaz renkli, pisirim sonrasi seffaflik 6zelligi gdsteren sifir gozenege sahip camura ......c.cceevvveverereneenne denir.

4. Su ile ¢ozelti haline getirilen siri, belirli bir hava basinci ile plskirtmek igin kullanilan tabancaya....................
denir.

5. Ganak ¢omlek yapiminda .....coccceveevvrrennnnee ile bicimlendirme yontemi kullanilir.

6. Japonya’da geleneksel cay ritiielleri igin elle bigcimlendirilerek olusturulan kaplara ................ denir.

7. Mimari yapilarda kullanilan gini 6gelerine................... cini, tabak, stirahi gibi giinliik kullanilan ¢ini kaplara
............. ¢ini denir.

8. Guniimizde popililer kiiltiir ve tiiketime yonelik, kalitesiz, ucuz ve estetik yonii zayif nitelikte Uretilen Grlinlere
.................. denir.

B) Asagida numaralar ile verilen ifadeleri, harf ile verilen ifadelerle eslestiriniz.

9. Gorsellerde numara ile verilen ii¢ boyutlu calismalari harf ile verilen malzemeler ile eglestire-
rek harfleri kutucuklara yaziniz.

1] 2.[] 3. ]

A) Seramik B) Cam C) Tas G) Ahsap D) Metal
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10. Gorsellerde numaraile verilen seramik caligmalarini harf ile verilen uygulama basamaklari
ile eslestirerek harfleri kutucuklara yaziniz.

L[] 2.[] 3.0 ]

A) Biskiivi pisirimi B) Bicimlendirme C) Sir pisirim  C) Firin yerlestirme D) Siirekli isitma

11. Gorsellerde numara ile verilen seramik formlar harf ile verilen bicimlendirme yontemleriyle
eslestirerek harfleri kutucuklara yaziniz.

L[] 2. ] 3. ]

4] 5.]

A) Elle bigcimlendirme B) Sucuk yontemi C) Eritme yontemi

C) Kalip yontemi D) Torna yontemi E) Levha yontemi
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C) Asagidaki sorularin cevaplarini ilgili bosluklara yaziniz.

12. Anadolu’da bilinen en eski seramik buluntularin cikarildigi yerlerin isimlerini yaziniz.

13. Bir seramik tiirii olan porselenin ana vatani neresidir?

14. Seramik uygulamalarinda biskiivi pigirimi kag¢ derecede yapilir?

15. Sir Uistii boyalarin pisirim derecesi nedir?

16. Seramik kil ile bicimlendirilen formun kurutma isleminde nelere dikkat edilmelidir?

17. Seramik formlar firina nasil yerlestirilir ve firindan nasil ¢ikarilir?

18. Sirlama yontemleri nelerdir?
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19. Sirlama uygulamasinin amaci nedir?

20. islevsel ve sanatsal form arasindaki ayrimi nasil belirlersiniz?

21. Sir nedir?

22, Biskiivi pisiriminden sonra seramik formda goriilen degisiklikler nelerdir?

23. Kil yogurma islemi nerede yapilmalidir?

D) Asagidaki coktan se¢meli sorulari okuyunuz ve dogru se¢enekleri igsaretleyiniz.

24. En yalin haliyle “pismis toprak’ hangi sanat alanini ifade eder?
A) Heykel B) Seramik C) Mimari D) Grafik E) Tiyatro
25. Asagidakilerden hangisi seramik arag-gereci degildir?

A) Slinger B)Kesme teli C)Sistire D)Kerpeten E)Turnet
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26. Asagidakilerden hangisi seramik temel bicimlendirme yontemlerinden degildir?

A) Elle sivama teknigi  B) Levha teknigi C) Perginleme D) Cimdikleme  E) Tornada sekillendirme

27. Asagidakilerden hangisi kil yogurma tekniklerinden biridir?

A) Yapistirma teknigi  B) Burgu teknigi  C) Batirmateknigi D) Daldirma teknigi E) Piskiirtme teknigi

28. Asagidakilerden hangisi liisterli sir uygulanmis seramik iiriindiir?

DEGERLENDIRME

Cevaplarinizi cevap anahtariyla karsilastiriniz. Yanlis cevap verdiginiz ya da cevap verirken tereddiit ettiginiz
sorularla ilgili konulari veya faaliyetleri geri donerek tekrarlayiniz. Cevaplarinizin timi dogru ise bir sonraki 6g-
renme faaliyetine geciniz.
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Kavramlar Unite Boliimleri
Bag Elemani 11.5.1. Struktirdn Tanimi ve Kapsami
Biomimesis 11.5.2. Striiktiirde Dlizen
Biomimikri
Altin Oran
Duzen

Gestalt Kurami
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Neler Ogreneceksiniz?

e Striiktiiriin ne olugunu ve nerelerde kullanildigini,

e Striiktlirde dlizen uygulamalarini, kompozisyon elemanlarini ve kullanilan malzemeleri 6greneceksiniz.

\v Nasil Ogreneceksiniz?

e Striktlriin kompozisyon ilkelerini sdyleyerek, uygulama alanlarini taniyip, yasam icerisindeki yerini
ifade edip, mekan ile iliskisini kavrayarak,

® Striktlr malzemelerinin yapisal iliskilerini inceleyip, kompozisyon ilkelerine gore tasarlayip, uygulama
yontemlerine dikkat ederek 6greneceksiniz.

Hazirlik Caligmalan

1. Tas, kum, toprak ve agacg dallariile iirettiginiz oyunlarinizda ayni birimleri bir araya getirerek yeni formlar insa
ettiniz mi?

2. Dogadaki varliklar Gizerinde yer alan birim tekrarlarini fark ettiniz mi? Ornegin cam kozalaginin yapisini incele-
diniz mi?

3. Yasadiginiz cevrede birim tekrarlari kullanilarak olusturulmus ylizeyler, yapilar ya da mimari unsurlar gorebili-
yor musunuz?
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@ Struktirin Tanimi ve Kapsami

“Sanat goriineni yinelemek degil, goriinebilirlik saglamaktir.”
Paul Klee

.@‘

. inceleme

1. Gorsel 5.1%i inceleyerek hangi kompozisyon ilke ve elemanlari kullanilmis soyleyiniz.
2. Bicim tekrari kompozisyonu nasil etkilemistir? Belirtiniz.

Gérsel 5.1: Crossing (Krosin), Michael Beitz (Maykil Beyts), 2004, inception (incepsin) Galeri
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“Insanin biitiin eylemlerinde ve yapitlarinda birinci kaynak dogadir.”
Aristoteles

Striiktiiriin Tanimi

“Striktlr” sozcligl, “insa etmek” anlamindaki Latince “structura” dan gelmektedir. Striiktiir, yapinin bigimini
belirleyen tasiyici sistemdir. Es ya da birbirleriyle baglantili benzer formlarin iki ya da li¢ boyut lizerinde yinelen-
mesinden striiktiir (ic yapi) dogar.

Dogan Kuban’a gore bicim, malzemeyi ayaga kaldiran diizendir ve bu diizenin ayakta durmasini saglayan iske-
leti vardir. iste bu iskelet, yani bicimi ayakta tutacak olan sistem onun striiktiiridiir.

Dogan Hasol ise striiktiiri “bir yapinin tasiyici bolimii” seklinde ifade eder. Yine Hasol’a gore striiktiir, orti ile
tastyicilar arasinda statik bir denge kurma sistemidir.

Doga, sanatcinin gdzlem yaparak 6zgiin tasarimlar olusturmasinda en 6nemli kaynaktir. Doga sanat¢inin 6z-
glirce bicimler olusturmasina izin verir. Bicimlerin ve mekanlarin olusturulmasi saglam bir striiktiir (ic yapi) ge-
rektirir. Bu i¢ yapilarin her bir birimi birlestirici bag elamanlariyla birbirine tutunarak bitlnlik olusturur.

Bag Elemani: Striiktlir sistemi olusturulurken en kiiglik birimin cogalarak yan yana, st liste gelmesi yon ve
boyut kazanabilmesi icin birim formlarin arasinda hareketi saglayan birlestirici 6gelere bag elemani denir.

Gorsel 5.2: Striiktiir yapi 6rnekleri

\

@0@

Arastirma

Gorsel 5.2'de yer alan 6rnekler gibi sizler de yasadiginiz cevrede ulasabildiginiz dogal striiktir orneklerin-
den bir veya birkacg tanesini uygulama atolyenize getirip 6gretmenleriniz ve diger arkadaslarinizla buldugunuz
ornekleri paylasarak fikir alisverisinde bulununuz.
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Leonardo Da Vinci “Sanatci, sadece perspektif ve dogru cizim yasalarini bilmekle yetinmemeli, doganin ya-
salarini da ¢ok iyi bilmelidir. Bu ancak dogayi incelemekle edinilir.” diyerek tasarimlarinin esin kaynaginin doga
oldugunu acgiklamistir.

Henry Moore da “Doganin gozlenmesi sanat¢inin
bicim bilgisini gelistirir, sanatcly! taze tutarak yalniz
kuramlarla calismaktan alikoyar, esinlenme gliciinu
besler.” demistir.

Paul Cezanne da [Pol Sezan (1839-1906)] “Doga-
nin yapisindaki geometrik form anlayisi yani doganin
akli ¢oziimlenmelidir.” der. Bu insaci tavir sanatta
Kubizm akiminin gelismesine etken olurken Picasso,
Braque ve bircok sanat¢inin form anlayisini ve gérme
bicimlerini degistirmistir. Nesnenin geometrik parca-
larina ayrildiktan sonra resim sanatinin araclariyla ye-
niden insa edilmesi, yeni bir diizen olusturma arayisi
ancak doganin yapisal ¢ozlimlenmesi ile gerceklese-
bilir. Dogada bulunan varliklarin yapisini inceleyerek
denge, simetri, hareket, ritim, doku gibi elemanlarin
nasil kullanildigini gézlemleyerek, birimlerin bir araya Gorsel 5.3: Ejderha sinegi
gelirken hangi islevsel amaca hizmet ettigini sorgula-
yarak calisan bir¢ok sanatgi ve tasarimci, edindigi bil-
giler dogrultusunda yasadig cevreyi estetik ve fonksi-
yonel anlamda bigimlendirmistir.

Dogayi rol model alip ondan 6grendiklerini farkli
alanlara uyarlayan tasarimcilar; kimi zaman tasarim-
larini doganin bir parcasi olarak kurgulamis, kimi za-
man dogal bicimlenisi esin kaynagi belirleyerek me-
taforik ¢coziimlemeler yapmis, kimi zaman da dis yapi
ve striiktuirl ayakta tutacak iskelet sistemini biyolojik
bilgiye dayali olarak ¢éziimleme yoluna gitmistir.

Dogay! ¢oziimleyerek, arastirarak, yorumlayarak
doganin isleyisini diristliikle analiz eden ve onlari
insan kullanimina uyarlayan bu anlayis yeni ve dev-
rimci bir bilim dalini da gelistirmistir. Biyomimesis,
Yunanca bios “yasam” ve mimessis “taklit etmek”
kelimelerinden turetilir. Tirkceye “biyotaklit” olarak
uyarlanmistir. Doganin modellerini, sistemlerini, olu-
sum sireclerini ve elementlerini inceleyen ve elde
ettigi bilgilerden taklit ederek ya da ilham alarak ya-
rarlanan yeni bir bilimdir.

Biyomimesis kavraminin bilinen en eski uygula-
yicisi Unlu ressam Leonardo Da Vinci’dir. Sanatginin
bircok tasarimi doganin incelenmesine dayanir. Pek
¢ok problemin ¢éziimiiniin, dogada canli ve cansiz
varliklarin sistemlerinde var olan diizen yapisinda
sakli oldugunu soylemistir. Ornegin mekanik kanat
tasarimlarini yaparken yarasa ve ejderha sineginin
kanat yapisindaki striktir sistemini ¢oziimlemeye Gérsel 5.4: Ejderha sinedi kanat yapisi, Leonardo Da Vinci, 1488
calismistir (Gorsel 5.3, 5.4).

o0 .
' inceleme

1. Dogada var olan bitki ve hayvanlari gézlemleyerek bunlara ait formlarin nasil goriindtigiini inceleyiniz.
Buldugunuz ornekleri arkadaslarinizla paylasiniz.

2. Buldugunuz 6rneklerin gizimlerini yaparak formun striiktiir yapisini kavrayiniz.
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Biyomimesis alanindan etkilenerek gelisen, yontem olarak ayni fakat tasarim anlayisinda degiskenlik goste-
ren Biyomimikri doganin aklini, akil sistematigini aramanin bilimidir. Yeni ¢dziimler icin ipuclari bulmaya calisir.
Basta mekan liretme sanati olan mimarlik olmak tizere, endstri riinleri tasariminda, sanatin dallarinda, islevsel
yasamin her alaninda kullanilmaya baslanmistir.

Gorsel 5.5°te yer alan striiktiir yapi bécegin 6n kanatlarindaki ag sistemi arastirilarak gelistirilmistir. Bu tasarim
dogal bicimlenisi esin kaynagi belirleyerek metaforik bir ¢oziimlemeyle striiktiirii ayakta tutacak iskelet sistemini
biyolojik bilgiye dayanarak ¢éziimlemistir. Cam ve karbonfiberden 6rtiiniin her bir birimi tasarim ekibinin gelistir-
digi robotik sarma teknigi ile Gretilmistir.

Gérsel 5.5: ICD/ITK Arastirma Merkezi, 2013-2014, Stuttgart Universitesi

Gérsel 5.6: ICD/ITK Arastirma Merkezi, 2011, Stuttgart Universitesi

Deniz kestanesinin biyolojik hiicre yapisi striiktiir yapinin olusumunu belirlemistir. Tasarim, bu canlinin eklem
yapilarinin geometrik ¢oziimlemesiyle gerceklestirilmistir (Gorsel 5.6).
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o .
' Inceleme

Ates boceginden ilham alinarak yapilan Eye-Beacon (Ay Bikin) Pavilion’u Amsterdam’da gerceklestirilen fes-
tival kapsaminda sergilenmistir. Biyomimikri anlayisi ile yapilan bu tasarim geometrik bicim dizenlemesi ile
olusturulmustur. Tasarim, canli organizmalarin biyoliiminesans (Canli bir organizmanin kimyasal enerjisini isik
enerjisine dontstirmesi) o6zelligi kullanilarak cevrelerindeki karanliga karsi, canlinin aydinlatici yapisindan
yola ¢ikarak ¢ ylizli askin modulden olusturulmus bir tasarimdir (Gorsel 5.7).

Birim Modiil Form

Gorsel 5.7: Eye-Beacon Pavilion, 2016, Amsterdam

Nasil bir yol izlenmeli?

1. Geometrik bicim diizenlemesi ile olusturulan tasarimin birim, modiil ve form olusturma asamalarini ince-
leyiniz.

2. Dogada var olan canlilarin biyolojik ve fiziksel 6zelliklerini kullanarak bir tasarim olusturulabilecegini fark
ettiniz mi?

3. Tasarimda isik, renk, mekan, bicim, yon, boyut gibi kompozisyon eleman ve ilkeleri nasil kullanilmis incele-
yiniz.
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. inceleme

Gorsel 5.8, biyomimetik tasarimi baz alarak olusturulmus striiktur bir yapidir. Bitki hucresinin geometrik
karmasik damar yapisi (Gorsel 5.9) biiyutilerek tasarim modiilii olusturulmustur. Her bir moddliin icerisinde
yer alan plastik seritler, i¢ hlicrelerin soyutlamasidir ve glin 1s1ginin striiktlir yapinin igine yayilmasina yardimci
olmaktadir.

Gorsel 5.8: Botanik Bahge, 2016, Hyde Park, Londra

Gorsel 5.9: Yapragin damar yapisi

Nasil bir yol izlenmeli?

1. Yaprak damarlarinin yapisindan hareketle olusturulmus bu tasarimin arastirma asamasinda izlenen yolu
tespit ediniz.

2. Birim ve modiillerin bir biitlinii olusturacak sekilde striiktiir yapiyi nasil olusturdugunu tespit ediniz.

3. Tasarimda istk, mekan, bicim, yon, boyut gibi kompozisyon eleman ve ilkeleri nasil kullanilmis inceleyiniz.
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Striiktiiriin Uygulama Alanlan

Striikturel calismalarin kapsaminda heykel, resim, seramik, grafik gibi sanat alanlarinin yani sira fonksiyo-
nel tasarim calismalarinda da striktiirden ¢okca yararlanilmaktadir. Mobilya, oyuncak, isitma, aydinlatma, taki,
ambalaj gibi endustri Girlinlerinin tasarimlarinda, mimari yapilarda, tekstil triinlerinde vb. yasamin her alaninda
struktlr karsimiza ¢ikar.

Sanatsal olusumlarin temeli olan doga ile insanin diyalektigi slirdligli siirece sanatcilarin dogayi gozleyip
ekleme, degistirme, birlestirme ile yeniden olusturmaya calistiklari formlarda kimi tasarimci doganin striiktiirel
yapisindan ilham alirken kimi de organik dokulari sanatsal dil olarak ele alip calismistir. Bu yiizden denebilir ki
dogadaki striiktlir, yasamin ritmini tasimasi ve geometrisi ile tasarimcilarin her zaman ilk bagvurduklari uygulama
bicimi olmustur. Bu baglamda Pekin’de bulunan Beijing Olimpiyat Stadi “Birds Nest” kus yuvasina benzerligi ile
dikkat ceken orneklerden sadece bir tanesidir (Gorsel 5.10).

Gorsel 5.10: Pekin Olimpiyat Stadi, Kus Yuvasi, Pekin, 2008

Koépek baligl derisinin striiktlr yapisinin suyun lzerinde olusturdugu direnci en aza indiren bir dlizen icinde
olustugu kesfedilince, mayo tasarimcilari tarafindan kullanilmaya baslanmistir (Gérsel 5.11). Bir bagka drnek Is-
vecli miihendis George De Mestral’in [Corc DO Mistral (1907-1990)] tasarladigi, asil adivelcro (Vekro) olan giinliik
hayatta sik¢ca kullandigimiz “Cirtcirt”lardir. Mestral, corap ve sacga yapisan dikenleri mikroskop altinda incele-
mis, dikenin striiktiir yapisini erkek ve disi yiizeylere uyarlayarak tasarimini gergeklestirmistir. H5 Dragonfly adli
Skorsky firmasinin tasarladigi helikopterin tasarim kaynagi ise yusufcuk bocegidir. Yusufcuk boceginin havadaki
manevralari ve kanat yapisi incelenerek uretilmistir.

Gorsel 5.11: Kopek baligi deri dokusu taklit edilerek olusturulmus tekstil iiriinii
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Striiktur diizen dogadan esinlenilerek olusturuldugu gibi tasarimci tarafindan matematiksel bir dizilimle de
tasarlanabilir. Her iki yontemin temelinde bir form olusturma kaygisi bulunmaktadir. Yapi tasarimi prensiplerini
dogada var olan kurallardan alan, dogadan 6grenilen bilgi ile insan yaraticiliginin birlesmesi sonucu ortaya ¢ikan
mimarlik yaklagimina da biyomimetik mimarlik denilmektedir. Bir bicimi alip parcalara ayirmak ve onu daha son-
ra tekrar bir dlizen icerisinde yorumlamak da striiktiir tasarimin insa yontemidir. Teknolojinin getirdigi olanaklar
ve malzeme cesitliligi striiktiir olusturma bicimlerini de degisiklige ugratmistir. Gliney Afrika’da yer alan Zeitz Mo-
caa (Zeys Moka) Sanat Miizesi canli organizmalarda var olan biyolojik hiicre yapisindan esinlenilerek insa edilmis-
tir (Gorsel 5.12).

Gorsel 5.12: Zeitz Mocaa Sanat Miizesi, 2017, Gliney Afrika
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Zimbabwe’deki (Zimbav) “Eastgate Center” (Esgeyt binasi) dogadan esinlenilerek tasarlanmis mimari yapi
orneklerinden bir tanesidir. Bu yapi termit yuvalarindaki havalandirma sisteminden esinlenilerek tasarlanmistir
(Gorsel 5.13). Yapi tamamen dogal yontemlerle sogutulacak sekilde planlanarak yapilan ilk dogal sogutmali bina
olmustur (Gorsel 5.14). California'daki ari kovani anlamina gelen The Beehive (Bihayv) da yaban arilarinin kovan-
larindan ilham alinarak tasarlanmis bir mimari yapidir (Gorsel 5.15, 5.16).

Gorsel 5.13: Termit yuvasi Gorsel 5.14: Eastgate Merkezi, 1996, Harare, Zimbabwe

Gorsel 5.15: Ari kovani Gorsel 5.16: The Beehive , Culver City, California
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Okuma Parcasi

“Ozglinliik kaynaga donlis ile meydana gelir... Doganin diliyle her sey konusulabilir.”
Antoni Gaudi

Antoni Gaudi [Antoni Gaudi (1852-1926)], 1852 yilinda ispanya’nin Katolanya bélgesindeki Tarragona'da (Ta-
ragona) dogdu. 1873-1877 yillari arasinda Barselona’da mimarlik egitimi gordl. Gaudi’nin diplomasini imza-
layan Elies Rogent (Eli Rocint) soyle diyecekti: “Bu diplomayi bir deliye mi yoksa bir dahiye mi verdigimizi kim
bilebilir? Bunu bize zaman gosterecek.”

Gaudi’nin ilk calismalari Gotik ve geleneksel ispanyol mimarisinin izlerini tasiyordu ancak kisa zaman ice-
risinde kendi heykelsi bicimini yakalamayi basarmistir. Siislemenin 6n plana ¢iktigl “Yeni Sanat (Art Nouve-
au)” Akimr’nin ispanya’daki énciisii olmustur. Yetenekli ve hayal giicii zengin bir insan olan Gaudi, tiim hayati
boyunca dogayi dikkatlice incelemistir. “Atélyemin hemen disindaki aga¢ benim akil hocamdir.” s6zl bu dii-
stincesini dogrular. Doganin organik formlarini, agilarini ve sekillerini kendi tasarimlarina aktaran sanatgi, geo-
metrik bicimlere bagli kalmaktansa agaclarin ve hayvanlarin biiylime sekillerini etlit ederek yapilarin tasiyici
sistemlerini ¢c6zmis, agac dallarindan, kozalaklardan referans alarak doganin bu formlarindan etkilenmis ve
bunlari, insa ettigi eserlerine yansitmaktan ¢cekinmemistir.

En dnemli eserleri arasinda, La Sagrada Familia [La Sagrada Femili (Kutsal Aile Bazilikasi)], Park Guell (Park
Gliel) Casa Mila (Kasa Mila), Casa Batllo (Kasa Batlo), Casa Vicens (Kasa Vikins), Casa Calvet, (Kasa Kelvit), Palau
Guell (Palu Guiel) sayilabilir. Bu yapitlar, ayni zamanda UNESCO Diinya Mirasi Listesi’nde yer almaktadir (Gorsel
5.17,5.18,5.19,5.20).

Gorsel 5.17: Kutsal Aile Bazilikasi, 1926, Barselona, Ispanya Gérsel 5.18: Casa Batllo, 1904, Barselona, Ispanya

Gdrsel 5.19: Casa Batllo, 1904, Barselona, ispanya Gérsel 5.20: Casa Mila, 1906-10, Barselona, ispanya
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Striiktiirde Perspektif

Dogada yer alan her varlik, icinde bulundugu mekanin triintidir. Mekanin algilanmasinda cizgi, bicim, pers-
pektif, 1sik-golge ve renk temel elemanlardir. Bir nesnenin yon, blyiiklik, uzaklik gibi 6zelliklerinin algilanmasi
ise mekan algisi ile gerceklesir. Mekan kavrami, espas, derinlik, uzay, alan, perspektif gibi kavramlarin karsiliginda
da kullanilabilir. Perspektif, bir nesnenin, insanin veya mekanin kompozisyon elemanlari araglariyla derinlik duy-
gusu uyandiracak sekilde bicimlendirme yontemidir. Sanatta yanilsama 15.yy.da Leonardo da Vinci’nin perspektifi
bulmasiyla baslamistir.

Uc boyutlu en, boy, derinligi olan bir nesneyi bir ylizey tizerinde cesitli ¢izgisel anlatim yollari ile resimleme
yontemine perspektif denir. Perspektif, lic boyutlu cisimleri iki boyutlu bir diizlem lizerinde gostermek icin kulla-
nilan bir ydntemdir. U¢ boyutlu sanatlarda renk ve ¢izgiden ¢ok bicim yapilari 6n plandadir.

Perspektif; boyutlari hakkinda bilgi sahibi oldugumuz yapilarin arka plana yerlestirilmesi ile gézden uzaklasan
nesnelerin, oran dahilinde kii¢lildiiglinii kabul eder. Bu bicimlerin 6lcekli bir bicimde birim tekrarina ugradigi du-
rumlarda da striiktiir yapinin ortaya ¢iktigi goriliir (Gorsel 5.21, 5.22).

Gorsel 5.21: Prizma perspektifleri, Ozan Oguzhan Durak

Gorsel 5.22: Habitat 67, 1967, Kanada
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Striiktiirde Isik Etkisi

ic ve dis mekanlarin algilanmasinda énemli bir unsur da isiktir. Mekani aydinlatan isigin yon ve kalitesi mekani
bicimlendirir. Mekana diisen i1stk mekanin algilanmasinda etkilidir. Isik ile sinirlar ya keskinlesir ya da belirsizlesir.
Isik ile mekan bliyiik ya da kiiclik algilanabilir, mekanda yer alan bi¢im ve dokuyu vurgulayabilir, mesafeleri k-
cultlir veya biiyutebilir.

Isik olmadan varliklar algilamamiz mimkiin degildir. Gorsel algi 1sik sayesinde olusur. G6rme duyusu cisim-
lerden yansiyan isigl beyindeki gérme merkezine aktararak, biling seviyesinde bir araya toplar ve renk algisiyla
birlikte gdrme ve gorsel algilamayi olusturur. Aydinlik ve karanlik degerler, 1s18in siddeti, renklerin isiklilik dere-
celeri gorsel algi ile ayirt edilir. Isigin dereceleri bir ylizeyde, ylzeyin 6zelligine gore farkli etkiler birakir. Yiizeyin
girinti ve ¢ikintilar, dokusu, egriler ve kiriklar isigin gelis acisina bagli olarak fakli gériinlimler olusturur. Isik ve
golgenin mekanda kullanim farkliligi mekani sinirlandirir. Denge ve birligi saglar. Tasarimda isigin, istenen gorsel
etkiyi olusturacak sekilde kullanilmasi sayesinde ( biiylik-kiiclik, dar-genis, uzun-kisa) formun boyutu, kiitle de-
geri, mekanda kapladigi alan ve derinlik etkisi saglanir. Tasarimin olustugu malzemenin &zelliklerinin (saydam,
opak, piiriizlii) algilanmasi 1s1ga baglidir. Yiizey lizerine disiriilen 1sik etkisi striiktiir yapinin gliclind arttirir. Bir
tasarimda siirekliligi ve biitinligu saglayan eleman isiktir. Mekan éncelikle gorme duyusu ile algilanir.

Takujin Yoshioka’nin [Takuji Osika (1967)] transparan plastik kamislari striiktiirel bir diizende birbirine ekle-
nerek duvar ylizeyinde buzul etkisi verecek sekilde sergilenmistir. Olusturulan bu formla transparan materyal,
mekanda kullanilan isik ile sonsuzluk hissini arttirmistir (Gorsel 5.23).

Gérsel 5.23: Takujin Yoshioka, 2007, italya
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Striktiir yapilarda tamamlayici eleman olarak kullanilan isik, striktiir yapinin hem sinirlayicisi hem de ta-
mamlayicisi olmustur. Gorsel etki ancak giiclii bir 151k ile algilanabilir. Isigin cinsi, yoni ve glicli degistikce striik-
tlirlin mekandaki etkisi de degisir. Yiizeye diisen 1sik siddeti ile derinlik, ritim, doku gibi 6zellikler striiktiir yapinin
gliciinli dinamige dondstiirdr.

Mimar Marc Fornes’in (Mark Fonis) tasarladigl, goriintiisiiyle bir mercani andiran bu mimari tasarim; beyaz dis
cephesi ve kullanilan cam malzeme sayesinde giiniin farkli zamanlarinda, 1sik ve tonda dinamik gecislere olanak

saglamaktadir (Gorsel 5.24).

Gorsel 5.24: Orange County (Oring Kaunti) Konferans Merkezi, 1983, Florida

a Gérsel 5.25: Seffaf deniz kabugu, 2016, Amerika

Gelik borularin streg filmle sarilmasi ve ardindan
helezonik bicim verilmesiyle olusturulan tasarim, de-
nizkabugunun sarmallarindan olusan helezonik ya-
pinin metaforudur. Seffaf malzeme, ortamdaki 1s18in
striiktlir ylizeyde yansiyisina bagli olarak cesitli stk
ve golge ile derinlik olusmasina imkan vermektedir
(Gorsel 5.25).
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Striiktiiriin Yasamdaki Yeri

En kiiclik birimlerin bir araya gelerek olusturdugu formun olusma siirecinde; malzeme, devamlilik, tasiyicilik
ve cevresel faktorler dikkate alinmalidir. Olusturulan yapinin islevsel yondi ile striiktiir arasinda tam bir i icelik
s6z konusudur. Striiktiir genelde islevin hizmetinde olmustur. Ornegin midye ve istiridye kabuklarinin gérinimi
zit yonlerdeki egrilikleri nedeniyle biyiik basinglara dayanabilme 6zelligi kazanmaktadir. Bu canlilarin formlari,
mimarlara ¢ati ve tavan tasarimlari icin esin kaynagi olmustur. Ayni zamanda oluklu mukavva da istiridyenin kiv-
rimli yapisindan esinlenilerek tasarlanmis ve bu sayede direnci ve dayanikliligr arttirilmistir (Gorsel 5.26).

Goérsel 5.26: Dogal form olan deniz kabugu ve deniz kabugunun yapisal ozellikleri kullanilarak olusturulmus (iriinler

Bugiin teknolojinin geldigi nokta, tasarimci-
lara glinimiiz yagsam alanlarinda sinirsiz tasarim
zenginligi sunmaktadir. Ozellikle dogada bulunan
varliklarin hiicresel geometrisi, sayisal dagilimlari
orijinal yapisiyla mimari striiktiirlere tasinarak ya-
pilarin tasiyicilik problemleri ¢oziimlenmektedir.
Kemiklerin i¢ yapisindaki kafes yapi bugiin insaat
teknolojisinde kullanilan temel tekniklerden biri
haline gelmistir. Bu ozellik kullanilarak yapilan
Fransa’daki Eiffel (Eyfel) Kulesi karisik bir kafes
orgli ile insa edilerek sarsilmaz bir 6zellik kazan-
mistir (Gorsel 5.27).

Gorsel 5.27: Eiffel Kulesi, 1887, Paris
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Striiktiir Mekan iliskisi

Mekan nesneyi algilama alanidir. Dogada yer alan her varlik, icinde yer aldigl mekanin Griinidir. Mekanin al-
gilanmasinda cizgi, bicim, perspektif, 1sik-golge, renk gibi temel elemanlar yer alir. Bir nesnenin yon, biyiiklik,
bicim, uzaklik gibi 6zelliklerinin algilanmasi mekan algisi ile gerceklesir. Dogan Kuban’a gore bosluk da mekanin
bir parcasidir. Felsefede li¢ boyutlu homojen bir yapi olarak kabul edilen mekan, nesnelerin birbirleriyle olan ilis-
kilerinden ortaya ¢ikmistir. Mekan icerisinde sanat yapiti olarak ele alinan form, boslugu tamamlar.

Uc boyutlu bir yapi ylizey ve hacimden olusur. i¢ ve dis hacimlerin bicimlenmesini, yapinin ayakta durmasini ve
istenilen formda insa edilmesini saglayan striktirdir. Striiktir, yapisal bir diizenlemedir.

Mekani heykel gibi diistiniip bicimlendiren tasarimcilar, zamanla mekani sanat nesnesi haline donustirms-
lerdir. Bu anlayisin ilk temellerini atan Vladimir Tatlin’in [Vilademir Tatlin (1885-1953)] atik malzemelerle ger¢ek-
lestirdigi konstriiktif calismasi, kiitlesel 6zellikten uzaktir. Striiktiirel bir yapi ile insa ettigi diizenlemesinde bosluk
ve hareket mekanin bir parcasidir (Gorsel 5.28).

Gérsel 5.28: Uciincii Enternasyonal Aniti, Viadimir Tatlin, 1920, Rusya
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Yiizey uzerinde struktlr diizenlemelerinde nasil ki oran, yon, ritim, renk gibi elemanlara dikkat ediliyorsa
mekanda olusturulan striiktlr diizenlemelerinde de bu elemanlar kullanilirken “denge” énem kazanmaktadir.
Yan yana, Ust Uste, zitlik ve ardillik, merkezi, simetri-asimetri ilkeleri ile olusturulan birimler diizenlenirken den-
ge unsurunun 6nemi ortaya ¢ikmaktadir. Zit renk kullanimi, biylik-kiiclik, agik-koyu, yatay-dikey vb. elemanlarin
striiktiir yapida bilingli kullanimi ile diizende denge ve biitiinlik olusturulur (Gorsel 5.29, 5.30).

Gorsel 5.29: Dis mekan striiktiir 6rnekleri Gorsel 5.30: Dis mekan striiktiir 6rnekleri

Striiktiir yapi diizeni ile olusturulan Pekin’ deki Yesil Kiitliphane, modiiler sistemi sayesinde tekrara dayali fark-
li tasarimlar olusturabilme 0zelligi tasimaktadir. Yerlestirmede siklik ve bosluklar ile mekanda hareket etkisi sag-
lanmistir. Olusturulan bu modiiler sistem, kiittiphane kullanicilarina kisisel dliizen ve ortamlarini olusturabilmede
degisik olanaklar sunmaktadir (Gorsel 5.31).

Gorsel 5.31: Yesil Kiitliphane, 2014, Pekin, Cin
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GER) striktiirde Diizen

“Sanat dizendir.”
Seurat

Soyut ve somut nesnelerin striktir bir yapida biituni olusturacak bigcimde, kompozisyon elemanlari ve ilkeleri
kullanilarak yerlestirilmesine diizen denir.

Malzeme bicim ile dogrudan iliskilidir. Kullanim amaci malzemeyi belirleyen en 6nemli etkendir. Malzemenin
sertligi, yumusakligl, kolay sekil alabilmesi gibi 6zellikleri bicim olusturma silirecinde sanatcinin izleyecegi yolu
belirler.

Temel sanat egitiminde striktlr yapi olusturulurken segilen malzemenin dayanikli ve hafif olmasi énemlidir.
Secilen malzeme belirlenen birim ve modiillerin bir araya gelerek ¢cogalmasina ve striiktiir yapiyi tasimasina ola-
nak tanimalidir. Yiizey ya da mekan striiktlrlerinde kagit kolay katlanabilir bir malzeme oldugu icin tercih edilir.
Bunun yaninda atik malzemeler (kutular, kapaklar vb.), tekstil malzemeleri, ahsap malzemelerden de yararlanilir.
Belirlenen birim ve modiiller secilen malzemenin saydamlik-matlik, bukulebilir olmasi gibi 6zelliklerine gore ya-
pistirma, blikme, cakma ile sabitlenerek ya da bagska malzemelerle birlikte bag elemani kullanilarak birlestirilir
(Gorsel 5.32).

Gorsel 5.32: Farkli malzemeler ile olusturulmus striiktiir 6rnekleri

Diizen Olusturmada Gestalt Kurami

Gestalt (Gestalt) kuramina gore diizen, elemanlar arasindaki iliskiler bitiinidir. Bu iligkiler insan zihninde
sekillenir. Max Wertheimer [Meks Verthaymir (1880-1943)] da bu iliskileri, boyutsal iliskiler, yon iliskileri, simetri
tercihi, renk ve parlaklik iliskileri, sekil tamamlama gibi gozle gruplama kurallariyla yanitlar.

Gestalt’a gore tasarim siirecinde diizenleme elemanlari, diizenlemede yer alan diger elemanlarla beraber ilis-
kilendirilerek ele alinip bir bltiin olarak algilanmalidir. Algisal 6rgiitlenme yasalari (Pragnanz yasalari), zihnimizin
uyaricilari algilarken mimkiin oldugunca en iyi, en basit ve en anlamli bicime doniistirme egilimidir. Bu yasalar
siralanacak olursa; sekil-zemin iligkisi, yakinlik, benzerlik, tamamlama, stireklilik, basitlik ogeleri Gestalt yasalari-
niolusturur.

Sanat ve tasarim egitiminin temelini gorsel algi olusturmaktadir. Gorsel alg zihinsel siireclere ve deneyimlere
dayanir. Gestalt kurami gorsel diizenin olusturulmasi ve algilanmasi icin gerekli kavramsal temelleri ortaya koyan
bir kuram olarak yapi, bicim, 6riintii anlamina gelmektedir. Gestalt kurami 1912 yilinda Almanya’da Max Werthei-
mer’in calismalari ile baslamistir. Wertheimer’a gore gorsel diinya o kadar karmasiktir ki insan akli bu karmasikli-
gin Ustesinden gelmek icin gevresini en basit bicimiyle algilamaya ¢calismaktadir.

insanlar cevrelerini bir diizen icinde gérirler. Cevreyi algilama bicimi, yorumlama ve anlamlandirma yapa-
bilmenin en onemli faktoridir. Gestalt kuramina gore algi bir bitlindir, butlin parcalarin toplamindan farkli ve
fazladir. Yine bu kurama gore insanlarin gorsel elemanlari nasil gruplara ayirdigi ya da biitiinlin birlesimini belirli
ilkelerle nasil dlizenledigi vurgulanir.
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’ 5. Unite

Striiktiirde Kompozisyon Eleman ve ilkeleri

Tasarimda dikkat edilmesi gereken, bir birim veya modiil cogaltilirken striiktlir yapinin nasil bir diizende olus-
turulacagini diisinmektir. Eskiz asamasi ile baslayan bu siireg, tasarimcinin zihninde baslar. Striiktlir yapinin yoni
nasil olacak, buyuik-kuglk iliskisi nasil kurulacak, renkler ardillik-zitlik vb. hangi diizende uygulanacak? Bu unsur-
lara karar verilerek baglanmalidir. Buradan hareketle olusturulan birim ve moddller istenilen tasarimi olusturma-
da tasarimciya sonsuz olanaklar sunar (Gorsel 5.33). Tasarim siirecinde farkli iki birim veya modiil ayni tasarimda
kullanilabilir. Ayni birimin farkli boyutlari kullanilabilir (Gorsel 5.34). Striiktiir bir diizende renk, yon ve boyut de-
gisiklikleri ile distinmek biitlinciil bir tasarimi planlamada 6nemlidir.

Gorsel 5.33: Misa Kobayashi (Misa Kobayasi), karton, Japonya

Gorsel 5.34: Dokuma, Brandford Hansen Smith (Birendford Hansen Simit), 2011
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“Dogayi bicimlerinden soyutlayin, o zaman onun ruhuna erisirsiniz.”
Theo Van Doesburg

Striiktiir Uygulamalan

Temel sanat egitiminde striiktiir yapi diizeni olusturmaya yonelik dislince becerisi gelistirmek, sabir gerekti-
ren bir slirectir ve temel egitimin dnemli bir bolimini olusturur. Bu sekilde birey cevresinde ve dogada gordiigii
struktirleri, kendi calismalarinda kullanabilme olanaklarini arastirir. Striiktur yapida birimler, modiiller belli ku-
rallar dogrultusunda ylizey ve mekanda diizenlenir. Striktir yapi olusurken dikkat edilmesi gereken 1sik, renk,
yon, boyut, denge, zitlik, bltiin-parga iliskisi, ritim gibi unsurlar temel ilkelerdir. Bu temel ilkeler ile distinmek,
birbirinden farkli diizende striiktiir yapilarin nitelikli bir biitlin olusturacak sekilde tasarlanmasini saglar. Tasarim
olusurken birim ve modiillerin es olmasi, belirli tekrarlarla bir diizen olusturmasi, giderek bliyuimesi veya kiicul-
mesi, birdlizen dahilinde artmasi, azalmasi matematiksel ve geometrik bir diizeni gerektirir (Gorsel 5.35). Bu dii-
zen icerisinde striiktlr yapida cogalma belli bir yerde aksiyorsa birimler arasinda yanlis bir baglanti var demektir.

a b
¢
d e
Gorsel 5.35: Striiktiir uygulama asamalari
©°©

Arastirma

1. Struiktlr yapi olusturmada malzeme sec¢iminin 6nemi nedir? Arkadaslarinizla paylasiniz.

2. Striiktir yapi olustururken birim ve modiiller belirli bir diizen igerisinde ¢ogaltilarak birbirinden farkli
striiktiir yapi olusturulabilir mi? inceleyiniz.

3. Birim ve modiiller cogalirken; yon, boyut, renk, zitlik ve tekrarlarin kullanimi kompozisyon yapisini etkiler mi?
inceleyiniz.
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o .
' Inceleme

Gorsel 5.36, 5.37, 5.38, 5.39, 5.40'ta yer alan farkli malzeme ve teknikler kullanilarak yapilmis
striiktiir calismalarini inceleyerek yonergeleri yerine getiriniz.

Gérsel 5.38: Nuala O’donovan (Nola Odanivin), irlanda

Gorsel 5.36: Grildlock, Chakaia Booker (Sayka Bukir),
lastik, 2008, Malborough Galerisi, New York

Gorsel 5.39: Mekanik kiibik tiiketimi, Vance Houston
(Vans Hustin)

Gorsel 5.37: Ses Dalgast, Jean Shin (Jin Sin), 2007,
Gliney Kore

Gorsel 5.40: Ursula Commandeur (Ursula Komandor),

. c q 2013
Nasil bir yol izlenmeli?

1. Birim ve modiillerin diizenlenis bicimlerine dikkat ediniz.

2.Yon, boyut, renk, ritim, zitlik kompozisyon eleman ve ilkelerini nasil kullanmislar inceleyiniz.
3. Ardisiklik ve zitlik gibi tekrarlarin kompozisyona sagladigi etkileri inceleyiniz.

4. Kullanilan malzeme farkliliginin calismaya kazandirdigi nitelikleri sdyleyiniz.

5. Edindiginiz bilgileri arkadaslarinizla paylasiniz.
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s Etkinlik

“ Gormek diistinmektir.”
Salvador Dali
Birim Hazirlama

Arac-Geregler: Pipet, kutu, kapak, cubuk, kagit, mukavva, tel, ip, yapistirici ve cevrenizden alternatif olabi-
lecek her tiir atik malzeme kullanilabilir.

a b
c <
d e

Gorsel 5.41: Striiktiir icin birim hazirlama asamalari

Nasil bir yol izlenmeli?

1. Dogadan striiktiir 6rneklerini inceleyiniz.

2. Arastirma sonucunda belirlediginiz birimlerden olusan dogal objelerin birimlerinden kolay ayrilabilenlerini
belirleyiniz.

3. Gorsel 5.41'i inceleyerek kolay kesilebilen ve yapistirilabilen kagit, mukavva, tel, ip veya hazir malzemeleri
birim ve modiilleri olusturmak icin hazirlayiniz.

4. Makas veya maket bicag gibi kesici aletleri is glivenligi acisindan dikkatli kullaniniz.

5. Olusturacaginiz birime en uygun malzemeleri belirleyiniz.

6. Birimlerinizi katlayarak, yapistirarak, kivirarak boyutlanmasini saglayiniz. Elde ettiginiz birimleri diizene
gore cogaltiniz.

7. Hazirladiginiz birimler cogaltilirken diizende aksama oluyor mu? Sinifta inceleyiniz.
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00
‘s Etkinlik

Striiktiir olugturma

Aracg-Gerecler: Birim olusturmak icin kullanilan pipet, kutu, kapak, cubuk, kagit, mukavva, tel, ip, yapisti-
rici ve her tiir atik malzemeden olusturulan parcalar bu ¢alismada buttinluk ve sutriktiir yapi olusturmak

icin bir araya getirilecek.

d

Gorsel 5.42: Striiktiir olusturma asamalari

Nasil bir yol izlenmeli?
1. Gorsel 5.42'yi inceleyerek onceki etkinlikte hazirladiginiz birimlerden birini seginiz.

2. Ayni birimleri kullanarak farkli tasarimlar yapmaya calisiniz.

3. Tasarimi olustururken ardisiklik ve zitlik gibi tekrarlardan yararlaniniz.

4. Sabirla ayni birimleri kullanarak yeni tasarimlar olusturmak icin ¢alisiniz.

5. Calisma siirecinde, birimleri nasil bir dlizen icerisinde yerlestirdiginize dikkat ediniz. Hangi kompozisyon

ilkelerini diizen olusturmada kullandiginizi arkadaslarinizla paylasiniz.
6.Yon, boyut ve renk degisikligi ile elde ettiginiz diizenler tasarimi nasil etkiledi? Paylasiniz.
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Metin Sozen’e gore renk “Isigin kendi 6z yapisina ve nesneler lizerindeki yayilimina bagli olarak goz lizerinde
yaptigi etkidir.” Sozliik anlami ise “Cisimler tarafindan yansitilan 1s1gin gézde olusturdugu duyumdur.”

Mekanda renk tek basina bir yiizey olarak algilanmaz, 6n-arka plan, bulundugu zemin veya tavan ve esyalarla
bir biitiin halinde algilanir. Renk tonlamasi acgik-koyu, mat-parlak, saydam gibi renk zitliklarinin kullanilmasi renk
alanlariin orani ile elde edilen armoni, mekani hissettirmede etkili bir aractir. Rengin ardillik, zitlik, oran gibi 6zel-
liklerine gore kullanimi ile mekan algisinda denge, derinlik ve hareket saglanir (Gorsel 5.43).

Uc¢ boyutlu formlar mekanda bulunduklar konuma gére birtakim yonler gdsterir. Yatay- dikey gibi yon degisimi
kompozisyona dinamizm kazandirir. Zit yon kullanimi da diizende hareket etkisini saglar. Striiktur diizende bi-
yiik-kiiclik iliskisi ile uzak-yakin gibi gorsel algi olusturmak kompozisyona uyum ve denge saglar.

Gorsel 5.43: Ask ve isik, Abbie R. Powers (Ebi Pavir), 2013, Kolorado
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“Ritim bir say1 degildir. Biz onu sanat anlatiminin araci olarak kullaniriz.”
Guilord

Dogadaki oriintli bicimlerini sanat ve mimaride uygulayan Leonardo da Vinci ve Escher gibi bircok sanatgi
kar tanesi, deniz kabuklari, yaprak damarlari vb. dogada bulunan doku ve ritmik tekrarlari inceleyerek 6riintii ve
simetriyi yapitlarinda kullanmislardir. Leonardo da Vinci 6riintiiniin “zihni cesitli buluslara uyandirmak ve uyar-
mak” oldugunu soéylemistir. Bir dlizen ve yineleme icerisindeki iki ya da li¢ boyutlu nesneler topluluguna oriintii
denir. Tekrarin 6zelliklerinden biri olan oriinti; renkle, boyut ile Uretilebilir (acik-koyu, biyiik-kii¢lik ). Hayatimiz-
da birgok oriintll vardir. Bircok sanatci aga¢ damarlarinda, tas kesitlerinde, ¢esitli lekelerde oriintl ve simetriyi
(denge ) bulmaya calismistir. M. C. Esher (Eser) Gestalt kuramini sanatta en iyi bicimde yakalayan grafik sanat-
cisidir. Sanatci resimlerini bir veya birkag motifi higbiri birbirinin Ustline gelmeyecek sekilde simetrik bir diizen-
de olusturur. Resimlerinde metamorfoz (dogadan degisim), paradoks (celiski) ve sonsuzluk kavramini islemistir
(Gorsel 5.44).

Kompozisyonda uyumlu bitiinliigii tekrar ile elde ederiz. Tekrarin 6zelliklerinden birisi de ritim tretme bece-
risidir. Ritim; tekrar eden hareketin ifadesidir, 151k, doku, sekil, renk gibi elemanlarin tekrari ile olusan diizenli ve
dlizensiz hareketin blttintdr. Tekrar ve ritim; kompozisyona uyum ve heyecan kazandirir. Ardisiklik herhangi bir
kompozisyon ilkesi ile baslayabilir, giderek artabilir veya kiigllebilir. Birimlerin bir araya gelisinde yon degisikligi,
zit renk kullanimi ¢alismaya hareket ve dinamizm kazandirir (Gorsel 5.45).

Gorsel 5.44: M. C. Escher, Gokylizii ve Su, 1938, Hollanda
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GOrsel 5.45: Sert Su, Zeger Reyers (Zigir Riyirs), 2011, Amsterdam, Hollanda
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‘s s Etkinlik

Temel striiktiir yapi

Arac-Geregler: pipet, kalem, cubuk, kibrit cop, karton, kagit, tel, ip, yapistirici ve alternatif olabilecek her
tlr atik malzeme (balon, plastik kap vb.).

©

Gorsel 5.46: Basit malzemelerle striiktiir olusturma

Nasil bir yol izlenmeli?
1. Dogada var olan striiktiir 6rneklerini inceleyerek bir birim veya modiil belirleyiniz.
2. Gorsel 5.46'daki 6rnegi inceleyerek kendi tasariminiz igin bir yol belirleyiniz.
3. Elde etmek istediginiz striiktiir yapinin ¢izim ettidiint gerceklestiriniz.
4. Tasarimin tastyicilik, dayaniklilik 6zelliklerine dikkat ederek malzeme secimini gerceklestiriniz.
5. Tasariminizi insa etmeye basladiginizda; zitlik, ardillik, boyut, yon, renk vb. kompozisyon ilkelerine
gore hareket ediniz.
6. Maket bigagi, gretuar vb. kullanildiginda dikkatli olmaya calisiniz.
Kontrol Listesi
Bu faaliyet kapsaminda asagida listelenen davranislardan, kazandiginiz beceriler icin EVET, kazanamadigi-
niz beceriler igin HAYIR kutucuguna (v) isareti koyarak kendinizi degerlendiriniz.

Degerlendirme Olgiitleri EVET | HAYIR

1. Olusturacaginiz striiktlir yapinin ¢izimini yaptiniz mi?

2. Olusturacaginiz striktiir yapinin ozelliklerine uygun malzeme secimi yaptiniz mi?

3. Sectiginiz malzemenin tasiyicilik ve dayaniklilik 6zelliklerine dikkat ettiniz mi?

4. Tasarim olustururken zitlik, ardillik, boyut, yon vb. kompozisyon ilkelerini kullandiniz mi?

Degerlendirme
Degerlendirme sonunda “HAYIR” seklindeki cevaplarinizi bir kez daha gézden geciriniz. Kendinizi yeterli
gormuyorsaniz 6grenme faaliyetini tekrar ediniz. Bltlin cevaplariniz “EVET” ise bir sonraki uygulamaya gece-
bilirsiniz.




STRUKTUR

Striiktiirde Simetri

Butiinl meydana getiren parcalarin diizenlenmesinde uyum ve denge yoksa, bitiini kavramada zorluk ¢ekile-
bilir. Striiktur diizende renk, doku, yon, boyut, espas gibi 6zelliklerin uyumu dengeyi olustururken kimi zaman da
tasarimci zit olan parcalar ile birlik olusturarak dengeyi saglar (Sema 5.1).

Tasarimda denge iki tiirlii ele alinir. Formal (simetrik), informal (asimetrik). Simetrik, bir nesnenin ortadan iki-
ye boliindiigiinde her iki tarafta da birbirinin ayni sekilde yerlesimidir. Asimetrik, agirlik olarak her iki tarafa esittir
ancak kullanilan ogeler farklidir.

Simetri bircok matematiksel ve fiziksel modele bicim veren yapisal bir kavramdir. Sanatin ve tasarimin yapisal
unsurlarinin birlik, oran, vurgu ve ritim ile diizenlenmesi ilkelerinden biridir. Dogada, insa ettigimiz yapilardan cok
daha estetik bir simetri bulunmaktadir. Temel tasarimda biitiinliik, denge olusturma ile baslar. Denge olmadan
tasarim ilkeleri diistiniilemez. Denge bir kompozisyon icindeki giic ve agirligin dagilimini ifade eder. Zit renk kulla-
nimi, biiylk-kiguk, acik-koyu, yatay-dikey vb. elemanlarin striiktiir yapida bilingli kullanimi ile denge ve bitiinlik
olusturulur. Simetrik denge, kurumsal mimaride sik¢a kullanilir. Sanatcilarin basvurdugu denge asimetrik denge-
dir. Asimetrik denge daha fazla ifade ve yaratici 6zgirlik sunar.

Sema 5.1
DENGE
SIMETRIK DENGE ASIMETRIK DENGE
1 o
Arastirma

1. Gorsel 5.47'"yi inceleyerek simetri ve asimetri konusunda bilgi toplayiniz.

2. Dogadaki simetrik diizen ile ilgili gorseller bulunuz.

3. Sanat tarihi boyunca degisen simetri ve asimetri anlayisi hakkinda 6rnek sanatci gorselleri bularak
pano hazirlayiniz.

Gorsel 5.47: Asimetrik form
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Okuma Parcasi

FiBONACCi VE ALTIN ORAN’IN DOGA VE SANATTA YERI

italyan matematikgi Leonardo Fibonacci (Leonardo Fibonagi) 1170-
1250 yillari arasinda yasamistir (Gorsel 5.48). Fibonacci Kurami, adini
Unli matematikginin adindan alan 6zel bir dizilimdir. Bu 6zel dizilime
gore “Her sayinin kendinden dncekiyle toplanmasi sonucu olusan bir
sayi dizisidir.” Fibonacci dizilimindeki bir sayi, kendisinden 6nce gelen
saylya boliindigiinde altin orana (Pi sayisi 3.14) yaklasir. Fibonacci dizi-
sini (PHi sayisi 1.618) dogada, sanatta ve hayatin her alaninda gérmek
mumkiinddr. Fibonacci dizilimi ve altin oran kendi icinde sonsuz tek-
rarlarla tlim canlilarin yapisinda bulunur.

Fibonacci diziliminde bir bitki filizlenirken bilyiime ve dallanma Fi-
bonacci ardisigl ile gerceklesir. Ayciceginin merkezinden disa dogru,
sagdan sola, soldan saga tane sayilarinin birbirine orani yine Fibonacci dizilimi ile gerceklesir. Bitki ve yap-
raklarin diziliminde, ciceklerin tohumlarinda, kar tanelerinin geometrisinde, DNA diziliminde, insan viicu-
dunda, kabuklu deniz canlilarinin geometrisinde ise altin orani goriiriiz (Gorsel 5.49).

Fibonacci kurali; resim, heykel, mimari alanlarinda sanatcilar tarafindan estetik 6l¢ii birimi olarak kulla-
nilmistir. Eski Yunan Uygarligi’nda altin dikdortgen birgok yapida kullanilmistir. Partenon Tapinagi bu kural
ile yapilan 6nemli bir mimaridir. Misir Piramitleri’nden “Keops” piramidi de altin oran kuralina gore insa
edilmistir. Antik Yunan Heykelleri, Ronesans Donemi’nde birgok sanatginin olusturdugu tablolar, altin orana
gore belirlenmis ve bu ¢alismalarda insan viicudu 6l¢ii alinmistir. Da Vinci, Mona Lisa ve Son Aksam Yemegi
tablolarinda altin orani, Fibonacci’den 200 yil sonra kusursuz bir sekilde uygulamistir (Gorsel 5.50). Butln
gorsel sanatlar tarihi, bu oranin uygulamalari ile doludur (Gorsel 5.51).

Gorsel 5.48: Leonardo Fibonacci

Gorsel 5.49: Altin oran ornekleri

Gorsel 5.50: Mona Lisa, Leonardo Da Vinci, Gorsel 5.51: Bliyiik Dalga, Hokusai (Okasi), 1830, Metropolitan Miizesi, New
1503, Louvre Miizesi, Paris York
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STRUKTUR

Striiktiirde Isik ve Ritim

Yunanca asilli bir kelime olan ritim, olaylarin diizenli araliklarla tekrarlanmasi niteligini ifade eder. Sanatsal
anlati ve kompozisyonlarda oriintilerin (planli tekrar) belirli sira ve aralikla birbirini tekrar etmesidir.

Isigin striiktlri olusturan yapi elemanlari tizerindeki dagilimi yapinin goriintsiini etkiler. Isigin ylizeye nasil
ulastigl, siddeti, acisi, yogunlugu, renk ozellikleri gibi yiizeye diisen 151g1n bu 6zellikleri mekani ve mekandaki nes-
neleri goriinlis olarak etkiler. Isik ayni zamanda renk, doku gibi elemanlarin Gizerinde de etkilidir. Ornegin yiizeyin
plirlizli veya plrlizsiiz olmasi i1sigin etkisini arttirir ya da azaltir. Derin dokular yiizeyde golgeyi olustururken diiz
ylizey Is1g1 yansitir.

Aydinligi olusturan 1s18in gelis yonii 1s18in dogrusal yapisidir. Nesne ve ylizeylere diisen 1sik dogrultusu dokusal
(mat-parlak), bicimsel (dlizlem-biikey), boyutsal (iki boyut-li¢ boyut) algilamalar ile mekani tanimlar, boyutlandi-
rir, dokulari belirginlestirir.

Isigin kullanimindaki farkliliklar ylizeyde acik-koyu, mat-parlak, blyiik-kii¢lik gibi zitliklari vurgulayarak, farkli
Istk etkilerine gore yon ve boyut degistirerek ritim olusturur.

Yiizey ve mekanda olusturulan striiktiir yapilarin lzerine disen 1sik; striiktiir yapinin biiyiik- kiiciik, dar veya
genis algilanmasina sebep olur. Yiizeye ve mekana diisen isik dagilimi degisken oldugu icin yapi elemanlar lize-
rindeki ritim etkisi de degiskenlik gosterir. Bu degisme yiiziinden cisimlerin ve yapilarin gériinislerinde farkliliklar
dogar. Yapi birimlerinin gériinimiinde 1s18in yon(i, gelisi ve kuvveti algilamayi arttiran bir 6zelliktir (Gorsel 5.52).

b
Gérsel 5.52: Vanke Pavilion, Daniel Libeskind (Danyel Libeskaynd), 2015, Milano, Italya

225



’ 5. Unite

Gorsel 5.53: Hafiza Odasi, Chiharu Shiota (Siyaru Sota), 2009

Gorsel 5.54: 2016, Hyde Park (Hayd Park), Londra
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OLCME VE DEGERLENDIRME

A) Asagidaki ciimlelerde bos birakilan yerlere dogru sozciikleri yaziniz.

1. Striiktiirde; merkezi, simetrik, asimetrik gibi .............. cesitleri vardir.

2. Striktiirin en temel 6gesi ............... .

3. Striiktiir yapinin bicimini belirleyen ........................ sistemdir.

4.incelenen her doga parcasinda ...........cccecvveeveeeininineen.n, gormek mimkindir.

5. Striiktlir dizenlemelerinde kullanilan elemanlar ............... ) e ) e e
6. Mekanda olusturulan striiktiir dizenlemede .........cccooveeverennne. onemli bir elemandir.

STRUKTUR

B) Asagida numaralar ile verilen ifadeleri, harf ile verilen ifadelerle eslestiriniz.

7. Gorselleri inceleyerek yapi elemanlarinin diizenlenmesinde yer alan ve harfile verilen ifadeler-
den uygun olanlari numaraiile verilen kutucuklara yaziniz. Eslestirme yaparken birden fazla se-

¢enek olabilecegini goz oniinde bulundurunuz.

L] 2] 3]

N — A —

A) Oriinti B) Zithik C) Tekrar-Ritim G) Simetri-Asimetri

D) Hareket E) Isik- Golge F) Boyut G) Renk
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5. Unite

8. Gorselleri inceleyerek striiktiir diizenlemelerin olusturulmasinda kullanilan ve harf ile verilen
kavramlardan uygun olanini numara ile verilen kutucuklara yaziniz. Eslestirme yaparken bir-
den fazla secenek olabilecegini g6z dniinde bulundurunuz.

o — 2]

cA— oS — A —

A) Biyomimesis B) Sgrafitto C) Altin oran G) Dogal struktiir
D) Birim-modiil E) Simetri F) ichlikey G) Digbiikey

C) Asagidaki sorularin cevaplarini ilgili bosluklara yaziniz.

9. Asagida verilen gorselde yapi elemanlarinin diizenlenmesinde renk, yon, boyut, perspektif ve malzeme
bakimindan striiktiir yapi nasil olugturulmustur? Gorselin sagindaki bosluga yaziniz.
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STRUKTUR ‘

10. Striiktiirde perspektif etkisi nasil saglanir?

11, Striiktiiriin uygulama alanlari nelerdir?

12. islevselligin striiktiir yapinin olusumundaki 6nemi nedir?

13. Striiktiiriin malzeme ile olan iliskisini agiklayiniz.

14, Striiktiir yapida kullanilan diizen elemanlari nelerdir?

15. Striiktiir diizende yiizeye diisen 151k, yapinin ritmini nasil etkiler?
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5. Unite

D) Asagidaki coktan se¢meli sorularin dogru seceneklerini isaretleyiniz.

16. Asagidaki gorsellerin hangisi yiizey striiktiiriine ornektir?

A) B) Q) D) E)

17. Asagidaki gorsellerin hangisi mekan striiktiiriine drnektir?

A) B) Q) D) E)

18. Asagidaki gorsellerin hangisi dogal striiktiire ornektir?

A) B) C) D) E)

DEGERLENDIRME

Cevaplarinizi cevap anahtariyla karsilastiriniz. Yanlis cevap verdiginiz ya da cevap verirken tereddiit ettiginiz
sorularla ilgili konulari veya faaliyetleri geri donerek tekrarlayiniz. Cevaplarinizin timi dogru ise bir sonraki 6g-
renme faaliyetine geciniz.
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Cevap Anahtari

1. UNITE

A)

1. seramik

2. gergeklik

3. balbal

4, heykel

5. heykeltiras

B)

6.1.C2.A3.C

7.1.F2.G3.A

)

8. Bigimi olustururken sanatgi renk, cizgi, doku, form, mekan iliskileri Gizerinde diisiinerek ve bu iliskileri birbiri
ile uyumlu bir bitiin olusturarak gerceklestirir. Mekana donistirilmis boslugun daha belirgin bigimde tanim-
lanmasi 1sik kullanarak saglanabilmektedir. Bu, mimari ve heykelde yapiya devingen bir gorliniis kazandirmakta-
dir.

9. Uc boyutlu calismalar her ydniiyle algilanabilen, dokunulabilen ve hacmi olan driinlerdir. iki boyutlu ¢alisma-
larda oldugu gibi bir yanilsama degildir. Bicim, iki boyutlulugu ifade eder, sadece en ve boy vardir. Formlar ise {i¢
boyutluluk ve hacimselligi ifade eder. iki boyutlu cisimler eni ve boyu olan sekillerdir.

10. Anadolu Selguklulari insan ve hayvan figiirlerini, bitki motifleri ve birbirinin devami gibi goriinen sonsuzluk
tekrarlari ile olusturulmus sade geometrik kabartmalar yapilarda susleme araci olarak kullanmislardir. Devlet
sembolii olan cift basli kartal kabartmalarina mimari yapilarda sikca rastlanir. Kabartmalarda savasgi betimleme-
leri ve yer yer grifon adi verilen mitolojik hayvan figiirleri de tasvir edilmistir. ileri seviyedeki tas isciligi ve tugla kul-
lanma gelenegi mimari yapilarin vazgecilmez unsurudur. Bu gelenekle yapilmis bircok medrese, tiirbe, han, saray
ve camiden glinlimiize kadar ulasan drnekler mevcuttur. Tas isciliginin en glizel 6rnegini Divrigi Ulu Cami'nin tag
kapilarinda gorebilmek miimkundur.

11. Modelasyon yontemi bir gesit ekleme yontemidir. Cesitli modelaj arag-gerecleri ve kimi zaman da ciplak elle
kil, bal mumu, plastilin, kagit hamuru gibi yumusak malzemelere sekil verilerek uygulanir. Sagladigi plastik deger-
ler agisindan en yaygin olarak kullanilan malzeme ise kildir. Modelasyon yontemi eksilterek form olusturmanin
aksine, U¢ boyutlu calismanin icten, organik olarak blyudigu bir insa slirecidir.

12. insa etme (ekleme, kesme, birlestirme) yéntemi 20. yy.in ilk ceyreginde ortaya ¢cikmistir. Bu yontemin temelleri
resim sanat akimi olan Kiibizm ile atilmistir. Ginliik hayatta kullanilan hazir her tiirli malzeme ti¢ boyutlu bigim-
lendirme yapmak icin kullanilabilir. U¢ boyutlu uygulamalarda, kimi zaman deneysel tavir ve rastlantilar sanat-
¢inin amaglari dogrultusunda kullanimina olanak tanir. Malzemeleri birbiri Ustline ekleyip kaynak ile birlestirerek
kesip birbirine geciren yani insa yontemiyle ti¢ boyutlu bicimlendirme yapan sanatgi, ayni zamanda bir miithendis
ve teknisyen gibi calismaktadir.

D)

13.D

14.D

15.B

16. A

17.C

18.D

2. UNITE

A)

1. formlar

2. inorganik

3. sanat

4, islevsel

B)

5.1.E2.B3.C

6.1.A2.D3.C
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7. Sanatta modle, kompozisyon elemanlarini kullanarak bicimlerin gercek ve bir hacme sahip olduklar yanilsa-
masini saglama teknigidir. Modle teknigi ile iki boyutlu bir yiizeyde (i¢ boyutluluk etkisi saglanir. Modelaj, yumu-
sak malzemenin gesitli arag-gerec ve elle bicimlendirilme yontemidir.

8. islevsel form sekillendirildikten sonra yiizeyin kesme, kazima, oyma, cakma, ekleme, boyama, cilalama yapi-
larak islenmesi dekoratif bicimlendirmedir.

9. Petrol liriinli olan plastilin, kil gibi yumusak bir malzemedir. Hassas detaylari olusturmada kile gore daha kul-
lanisli bir malzemedir. Bu nedenle kii¢lik boyutlu ¢calismalarin bicimlendirilmesinde tercih edilmektedir. Plastilin
bal mumu, vazelin ve 6gtitulmus kil karisimindan olusmaktadir. Maket ve al¢ak kabartma uygulamalarinda tercih
edilir.

10. Organik bicim; dogal (natural), yumusak, disi (feminen), sicak gibi tanimlamalari karsilarken inorganik yerine
de yapay, geometrik, kati, erkek (masculine), soguk gibi tanimlamalari gormek mimkiindir.

11. Bicim, gorsel olarak cizgi ile sinirlandirilmis bir alan olarak tanimlanir, form ise hacimli ve lekesel olan biitiin
bicimleri kapsar.Bicim iki boyutlulugu form ise ii¢ boyutlulugu ifade eder.

D)

12.C

13.B

14.E

15.A

16.E

3. UNITE

. yontu

. alcak

. icbukey, disbiikey
. mekan

. 151k

. modelaj

. Buyiik Sel¢uklu

. iggen

W ~NoOOUhDh WNERED
— N

9. 1.C 2.B 3.E 4F 5.D

10.1.A,C,C,E2.B,D,F,G

11.1.B,C,C,D,E,G 2.A,F,3B,C,C,D,E,G4.B,C,C,D,E5.B, C

12.1.B,C,F2.A,C,D,E

<)

13. Objelerin dogadaki bicimlerinin sematiklestirilip yalinlastirilarak betimlenmesine stilizasyon denir. Stilizasyon
ayrintilardan ¢ok kontural bigimlere yogunlasan bir usluplastirma bigimidir. Tabiattan alinan nesne, karakterine
bagli olarak amaca uygun bicimde yalinlastirilir. Boylece nesnenin karakteri daha yalin, daha anlamli ortaya kon-
mus olur.

14. Rolyef kaliplama islemi, 6l kaliplama ve ¢ogaltma kalibi seklinde iki ayri yontemle uygulanir.

15. Dokiim; akiskan yahut eriyik halde bulunan ham maddenin kaliba dokiilmesi ile istenen bicimde nesneler
elde etme isidir. Dokiim islemi sanayi ve li¢ boyutlu sanat alaninda sik¢a kullanilir.

16. Alci se¢imi, su ve algi orani, karistirma, tatbik etme, tesviye etme.

17. Uygulama asamalari, geri doniisiim, su ile besleme ve yogurma.

18. Kullanima hazir kil, kurumamasi icin agzi kapatilabilen, hava alamayan kaplarda muhafaza edilir. Yeterli nem
oraninda kalabilmesi icin ara ara i1slatilmak suretiyle kullanilincaya kadar bu kaplar icinde bekletilebilir.

19. Dis mekan rolyefleri, gliniin farkli saatlerinde farkli gorsel etkilere sahip olurken yapay isik ile aydinlatilan veya
sabit acidan 1sik alan kapali mekanlarda kabartmalardan istenen gorsel etkiyi algilayabilmek icin konum ve 1sik
kaynaginin agisi degistirilebilir.

20. Ayirici olarak en tercih edilen yalitim malzemesi arap sabunudur. Negatif kalip icine firca yardimiyla bos yer bi-
rakilmayacak bicimde bir miktar sulandirilmis arap sabunu siiriilerek yalitim saglanabilir (sabunun kabarcik birak-
mamasina dikkat edilmelidir.). ihtiya¢ duyulmasi halinde bir miktar kil de sulandirilip ayirici olarak kullanilabilir.
21. Rolyef (Kabartma): “Latince ‘relevare’, yiikseltmek kdkiinden gelen mimarlikta da heykel sanatinda da kulla-
nilan bir terimdir. Ylizey lizerine yapilan ylkseltme ya da ¢okertmelerden meydana gelir. Kisaca islenebilir malze-
melerle ylizey sekillendirme uygulamalari olarak da tanimlanabilir. Heykel uygulamalarinin bir dali olarak kabul
edilseler de heykel gibi etrafi tamamen bos ve bagimsiz govdelere sahip degildir. Bir satih (ylizey) lizerine uygula-
narak bicim kazandirilmaya calisilmistir.
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22, Tarihsel siireg icerisinde gelmis ge¢mis bircok uygarlik, rolyefi mimarinin bir unsuru olarak yaygin bicimde
kullanmistir. Rolyef sanati, doneminin toplumsal ve kiiltiirel yapisi hakkinda fikir verirken tarihe de taniklik eder.
Kullanilan her rolyef kiiltlrlerin kimligini ve birikimini yansitir. Eski uygarliklar rolyefi, tarihi bir olayi, dini bir konu-
yu, yasam bicimini ve kiiltiirlini yansitmak ya da yapilari siisleme amaciyla kullanmislardir.

23. Ratip ASIR, Ali Hadi BARA, Ziihtii MURIDOGLU, Nusret YAMAN.

24, Deformasyon, bicimleri olagan goriintiilerinden tamamen koparmadan daha giicli bir etki yakalamak icin
abartarak sunmaisidir.

25.“Kalicilik” heykeli tanimlayan bir 6zellik oldugu icin malzeme ile dogrudan iliski kurar. Kil, plastilin yahut bal
mumu ile gerceklestirilen calismalarin uzun zaman muhafaza edilip sergilenebilmesi amaciyla bunlarin daha da-
yanikli, orijinal bir malzemeye aktarilmasi gerekir.

26. Uygulama yapilacak kil, uygun araclar yardimi ile ufalanarak pargaciklar halinde kil teknesine aktarilir, doyun-
caya kadar su ilave edilen kilin camur kivamina gelmesi saglanir. Kilin suyu emerek camur kivamina gelebilmesi
icin alt Uist yapilarak teknenin icindeyken karistirilmasinda fayda vardir. Yogrulacak oranda kil kitleleri fazla suyu
emebilecek dnceden temin edilmis sunta, mdf yahut benzeri plaka satihlar izerine alinarak yogrulur. Yogurma
esnasinda zaman zaman ¢arpmak ve vurmak suretiyle fazla su plakaya emdirilmeye, partikiiler yapisi homojen bir
hale getirilmeye calisilir. Kil eger yogrulamayacak kadar civik halde ise plaka satihlar Gizerinde beklemeye birakila-
rak kilin su yogunlugunu kaybetmesi saglanir. Ara ara yogrulan kil kiitlelerinin kesilip birbirinin Gizerine bastirilarak
yogunlugunun macun kivamina getirilmesi gerekir. Kilin kullanima hazir hale gelebilmesiicin iyice yogrularak ma-
cun kivamina donustiriilmesi, parcalara ayrilip sikildigi zaman avug icinin bicimini almasi fakat ele yapismamasi
gerekir.

27. Rolyef bicimlendirmelerinde ve uygulamalarinda; modelaj (modle etme, modelasyon) tekniginde kullanilan
yumusak malzemeler, plastik 6zellikleri bakimindan eklemeye ve ¢ikarmaya dayali calisma yapabilme imkani su-
nar. Uygulamalarda, dnceden hazirlanmis altliklarin icerisine ylizey hazirlama, uygulama modeli cizme ve yigma
etaplarindan olusan bir sira takip edilir.

28. Uc boyutlu sanat yapitlarinda sanatcl; resim diizlemi yerine metal, Kil, tas, cam, agac vb. malzemeler ile bos-
lugun sardig bir bicim lizerinde calisir. Bicim iki boyutlulugu ifade ederken sadece en ve boy vardir. Form ise li¢
boyutluluk ve hacimselligi ifade eder ve derinlik gercektir.

29. Rolyeflerin mekan ile uyumu bagli bulunduklari yapilarin amag ve islevleriyle iligkili tasvirlerine bagli olabile-
cegi gibi sabit yapisal elemanlarin bir parcasi olan siisleme ve dekor unsurlari olarak da ortaya ¢ikabilir.

30. Figiratif calismalar yaparken uyulmasi gereken kurallar, obje etiitlerinden farkli degildir. Bunun sebebi genel
anlamda figlirlerdeki anatominin de geometrik kaliplar cercevesinde bir araya gelmis olmasidir. Aynen objelerde
oldugu gibi tanimlanabilir geometrik formlardan (silindir, kiip, kiire, koni vb.) yola ¢ikan kiitlelerin yumusak gecis-
lerle eriyerek birlestigi yapilara donisiir.

31. Kalip alma islemi sirasinda 6nliik, maske, eldiven vb. koruyucu ekipmanlarin kullanilmasi saglik ve giivenlik
acisindan onemlidir.

32. Rolyef ve negatif kalibin kalinlik oranlari arasinda kurulan bitiinliik, kalip ve pozitif dokiim iliskisinde de dik-
kate alinmalidir.

D)
33.
34.
35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
4. UNITE

A)

1. islevsel

2. samot

3. porselen kil
4, pistole
5.torna

OWM>X>»> MmO >>»OTOTO
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6. raku

7. kasi, evani

8. kitch

B)

9. 1.A2.C3.D

10.1.C2.B3.D

11.1.B2.A3.D4.F5.E

)

12. Anadolu’da en eski seramik buluntular Hacilar ve Catalhoyik’te ¢ikarilmistir.

13. Cinlilerin, topragin gozenekliligini giderme ve topragi yiiksek sicaklikta pisirerek sertlestirme ¢abalari sonucu
porselen olusmustur.

14. Comlekgi killerinin biskuvi pisirimi 850-1000°C arasinda gerceklestirilir, porselen ve stoneware urlinler ise
1200-1300°C arasinda firinlanir.

15. Siriistli boyalari ise sir pisirimi yapilmis form tizerine uygulanir. Genellikle 700-850°C olan diisiik pisirim sicak-
ligrile ikinci bir pisirim yapilir. Boylece boyanin sabitlik kazanmasi saglanir.

16. Kurutma islemi riizgar, klima, firin gibi hava akiminin olmadigi bir ortamda yapilmalidir. Ozel kurutma rafla-
r, odalar kullanilir. Farkli kalinliklara sahip bir seramik form, bicimlendirme sirasinda ve sonrasinda yumusak
bir naylon ile sarilmali ve biitiin yiizeyde esit kurutma yapilmalidir. Naylon, kurumayi yavaslatir ama durdurmaz.
Bitmis tirlin, zaman zaman agilarak ve sarilarak kurutulmalidir. Kulp, kapak gibi alanlar ince oldugundan seramik
formun kendisinden 6nce ¢ok hizli kuruyacagindan belirli bolgeler kuruyup, biikiiliip ve sonug olarak da ¢atlaya-
caktir. Seramikte pisirme isleminden 6nce yapilacak olan en 6nemli islem kurutmadir.

17. Firina calismalar yerlestirmek, hesapli ve hassas bir planlama gerektirir. Parcalar firina yerlestirilmeden 6nce
tamamen kurumus olmalidir. Yoksa parcalar egilir, patlar ve hatta kirilabilir. Firinlamanin biskiivi veya sir pisirimi
olmasina gore yerlestirme yapilir. Firinin ¢ok doldurulmasi pisirme siiresini ve kalitesini etkileyecektir.

18. Batirma (daldirma) yontemi, firca ile sirlama yontemi, piskiirtme yontemi.

19. Sirlamanin amaci; gézenekli veya mikro seviyede gozeneklilige sahip piiriizli ylizeylerin sir tabakasiyla kapla-
narak pisme sonrasi camsi bir ylizey elde edip estetik olarak giizel bir gériiniim olusturmak ve dekorlama kolaylig
saglamaktir.

20. Kullanim amacina uygun sekillendirilmis formlara islevsel form denir. islevsel form tasarlarken, hangi amacla
yapildigl, kullanilacag yer, dayanikliligl, boyutu, islevi vs. bir biitlin olarak degerlendirilir. Sanatsal form olustur-
mak ise renk, ¢izgi, doku...gibi sanat degerleri ile nitelikli ve estetik bir biitlinliik yaratmaktir. Burada 6nemli olan
“yorum” glicidir, tasarimciya 6zgli olmasidir.

21. Ogutilmis uygun bilesimli seramik ham maddelerden elde edilen ve seramik malzeme lizerinde pisirme ne-
ticesinde, cam yapiya benzer bir yapi olusturabilen karisimlara ve s6z konusu tabakaya sir denir. Sir, seramik ¢a-
murunu ince bir tabaka seklinde kaplayarak onun uizerinde eriyen cam veya camsi olusumdur. Kimyasal olarak,
alkali ve toprak alkalilerin olusturduklar silikat karisimlarinin uygun sicakliklarda eritilmesi ve sogutulmasi ile
elde edilen camsi tabakadir.

22, Pisme sirasinda seramikler, bazi degisiklikler gosterir. Bunlarin en dnemlileri kristal degisikligi, camsi faz olu-
sumu ve yer degistirme reaksiyonlaridir. Bu olaylarin sonucunda seramik camuru dayaniklilik kazanir.

23. Yogurma isleminin ahsap bir yiizeyde yapilmasi, kilin igerisinde var olan suyu emmesi icin 6nemlidir.

D)

24.B

25.D

26.C

27.B

28.A

5. UNITE

A)

1. denge

2. birim

3. tastyici

4, striktur

5.yo0n, boyut, renk, denge

6. denge

B)

7.1.A,C,C2.D,B3.D,C4.A,C,C5.B,C,D

8.1.A2.C,E3.C,C,D,E4.C,E5.A,D
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9. Zitlik ve ardillik ilkesi ile ritim olusturulmustur. Biiylikten kiiclige ardillik ilkesi ile yon olusturulmustur. Ritim
ile derinlik etkisi verilmistir. Farkli malzemelerden birim ve modiiller olusturularak tasarim yapilmistir. Agik koyu
degerleri ile zitlik olusturulmustur.

)

10. Bir nesnenin yon, biiylkliik, uzaklik gibi 6zelliklerinin algilanmasi mekan algisi ile gerceklesir. Mekan kavrami;
espas, derinlik, uzay, alan, perspektif gibi kavramlarin karsiligina da kullanabilir. Perspektif, bir nesnenin, insanin
veya mekanin kompozisyon elemanlari araglariyla derinlik duygusu uyandiracak sekilde bicimlendirme yontemi-
dir. Perspektif, boyutlari hakkinda bilgi sahibi oldugumuz yapilarin arka plana yerlestirilmesi ile gozden uzaklasan
nesnelerin, oran dahilinde kiiculdiguni kabul eder. Bu bicimlerin 6lcekli bir bicimde birim tekrarina ugradig du-
rumlarda da striiktiir yapinin ortaya ciktigi goraldr.

11. Mimarlik, endistri tasarimi, sanat, teknoloji , tekstil.

12, Basta mekan Uretme sanati olan mimarlik olmak (lizere, endistri iirlinleri tasariminda, sanatin dallarinda,
fonksiyonel ve islevsel yasamin her alaninda kullanilmaya baslanmistir.

13. Dayanikli ve hafif olmalidir. Kolay sekil alabilir olmalidir. Fonksiyonun islevselligine hizmet etmelidir.

14. Renk, yon, boyut, zitlik, tekrar, ritim, simetri, perspektif gibi kompozisyon eleman ve ilkeleridir.

15. Aydinlik ve karanlik degerler, 1518in siddeti, renklerin isiklilik dereceleri gorsel algi ile ayirt edilir. Isigin de-
receleri bir ylizeyde, ylizeyin 6zelligine gore farkli etkiler birakir. Ylizeyin girinti ve c¢ikintilari, dokusu, egriler ve
kirklar 1s1g1n gelis acisina bagli olarak fakli goriintimler olusturur. Isik ve golgenin mekanda kullanim farklilig
mekani sinirlandirir. Denge ve birligi saglar. Tasarimda 15181n, istenen gorsel etkiyi olusturacak sekilde kullanilmasi
sayesinde ( blyiik-kiiciik, dar-genis, uzun-kisa) formun boyutu, kiitle degeri, mekanda kapladigi alan ve derinlik
etkisi saglanir. Tasarimin olustugu malzemenin 6zelliklerinin (saydam, opak, pliriizlii) algilanmasi isiga baglidir.
Yiizey lizerine diisliriilen 151k etkisi striktlr yapinin giclinii arttirir. Bir tasarimda siirekliligi ve bitiinliigli saglayan
eleman igiktir.

D)

16.C

17.D

18.B
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Sozluk

armatiir

asimetrik

bicimcilik

ceper

dekoratif
derinlik
devingen

ekol
eskiz

feldispat
fiberglas
fon
fonksiyonel
form

friz

futiirizm

graviir

hacim

helezon

idol
ikon
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A

: Heykel yaparken iskelet sistemi olarak kullanilan, tasarimin bicimine gore sekil alabilen konstriik-

siyon yapidir.

: iki veya daha cok sey arasinda konum, bicim ve belirli bir eksene gore élcii uygunsuzlugu.

: Bicime siki sikiya baglilik, 6z(, icerigi yeterince dnemsemeden yalniz bi¢im tizerinde duran, bigi-

me agirlik veren goris.

: ic duvar.

D

: Dekor olarak kullanilan, stislemeye yarayan, siisleyici.
: Bir cismin en ve boy disindaki tiglincii boyutu, bir konunun veya durumun 6zd.
: Zaman icinde konumu, yapisi ya da niceligini degistirme 6zelligi olan 6zdek, olay ve siireclerin

genel niteligi.

: Bir bilim ve sanat kolunda ayri nitelik ve 6zellikleri bulunan yontem veya akim, okul.
: Taslak.

F

: Yer kabugunun %60-65'ini olusturan bir mineral grubudur. Sodyum, potasyum, kalsiyum, lityum

ve kimi zaman baryum ve sezyum iceren aliimina silikatlardir.

: Plastik maddelerden, 6zellikle polyesterden parcalar yapiminda kullanilan saglamlastirma mad-

desi.

: Birtabloda, lizerinde konunun islendigi boya kati, ic mimaride istline baska seyler eklenen bolim.
: Islevsel.

: Bigim, sekil.

: Eski Yunan ve Roma yapilarinda taban kirisi ile cati arasinda kalan, lizeri boydan boya kabartma-

larla siisll bolim, efriz.

: Gelecekgilik.

G

: Agac, tas veya metal bir levhanin oyularak islenmesi ve bunun bir ylizeye basilmasi teknigi.

H

: Bir cismin uzayda doldurdugu bosluk, oylum.
: Kivrimli, yilankavi bigim.

: Cok tannli dinlerde tapinilacak nesne.
: Kutsal kabul edilen resimler ya da kiiglik heykellere verilen ad.



kaolin
kolaj

konstriiksiyon

konstriiktif

konstriiktivizm

kontur
kuvars
kiibizm

lahit
likit
litografi

mat

mask
mastar
metafizik
metaforik
mihrap

minimal
motif

mulaj

oksit
opak

partikiil
portal

raspa

rediiksiyon
ritiiel

: Arkil.
: Cesitli yerlerden derlenip olusturulmus sey.
: Bir yapida tasiyici nitelikte olan ve butlin imalat veya bir insaatta bir araya gelip yapiy!

olusturan ogeler butinu.

: Yapisal.
: 1914’te Rusya’da ortaya ¢ikmis bir sanat akimi. Resim, heykel, mimari alanlarinda egemen

olmustur.

: Resimde nesneyi belirgin gosteren cevre cizgisi.
: Saf durumda olan billurlasmis silisin dogada ¢ok yaygin bicimde bulunan bir tiird.
: Nesneleri geometrik bicimlerde gosteren bir sanat akimi.

L

: Duvarlari tas veya tugladan, Usti tas bir kapakla ortili mezar.
: Akigkan, sivi.
: Bir baski bigimi ve sanatidir.

: Parlak olmayan, donuk.

: Genellikle 6liinlin yuzline uygulanarak elde edilen yiiz kalibi.

: Sivacilikta kullanilan buyuk, diz, tahta cetvel.

: Dogadtesi.

: Metafor ile ilgili.

: Cami, mescit vb. yerlerde Kabe yoniinii gosteren, duvarda bulunan ve imama ayrilmis olan

oyuk veya girintili yer.

: Birey icin gerekli, en az veya en kiiciik miktar olarak tanimlanir.
: Yan yana gelerek bir bezeme isini olusturan ve kendi baslarina birer birlik olan 6gelerden her

biri.

: 1. Bir seyin bal mumu, algi vb. bir madde ile kalibini ¢ikarmak igin yapilan islemlerin buttnu.

2. Bu islemler sonunda elde edilen kalip.

o

: Oksijenin bir element veya kokle birlesmesiyle olusan madde.
: Donuk, mat (renk).

: Parcacik.
: Ana kapl.

R

: Demir, tahta ylzeylerdeki boya, pas vb.ni ¢cikarma, puruzleri gidermek amaciyla kullanilan iri

disli torpu.

: Kimyasal tepkime.
: Adet haline gelmis.
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saydam
seremoni
silis
silisyum

simetrik
simge

statik
sunak
siirrealist

trifaze

iislup
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S

:icinden 1s181In gecmesine ve arkasindaki seylerin gériilmesine engel olmayan (cisim), seffaf, trans-

paran.

: Toren, genellikle resmi yerlerde, resmTislerde uyulmasi gereken kural, yol ve yéntemlerin timd.

: Cakmak tasi, kum, kuvars gibi silisyum oksijenli bilesimlere verilen ad.

:Karbona benzeyen bir element.

:Aralarinda ya da parcalari arasinda bakisim bulunan, bakisik, bakisimli (iki ya da daha ¢ok sey).

: Duyularla ifade edilemeyen bir seyi belirten somut nesne veya isaret, alem, remiz, rumuz, timsal,

sembol.

: Gelisme, ilerleme gdstermeyen.
: Tapinaklarda, lizerinde kurban kesilen, giinliik yakilan, dinf toren yapilan tas masa.
: Gergekdstuici.

T

: Gerilimlerinin arasinda faz farki bulunan iki veya daha fazla tek fazli sistemin birlestirilmis halidir.

U

: Bir sanatglya, bir caga veya bir llkeye 6zgii teknik, renk, bicimlendirme ve sdyleyis 6zelligi, bicem,

stil.



Oz Degerlendirme

Adive Soyadi:.....ccooeevevennnne Tarih:.eeeeeee,
SN
NumMarast......ccoeceeveenuernnennenne
Ogrencilerin Degerlendirilecegi Davranislar Dereceler
Hicbir zaman Kismen Her zaman
5 puan 15 puan 20 puan

Galisma oncesi uygulamaya yonelik bilgi ve teknoloji kaynakla-
rint arastirmalarim igin kullandim.

Kompozisyon oge ve ilkelerini kullanarak konuya uygun eskiz
hazirladim.

Bu calismada kullanilan malzeme, arag gerec, yontem ve tek-
niklerini bilerek ¢alistim.

Kompozisyon oge ve ilkelerini kullanarak 6zgiin tasarimlar
olusturdum.

Bu ¢alismayi verilen siirede tamamladim.

TOPLAM
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Grup Degerlendirme

Grubun Adt:
Sinifi:
Yonerge: Asagidaki her bir ol¢iitiin ne diizeyde yeterli oldugunu goz dniine alarak grubu degerlendiriniz.
BECERILER DERECELER
Hicbir zaman | Nadiren Bazen Siklikla Her zaman
2 puan 4 puan 6 puan 8 puan 10 puan

Grup uyeleri birbirleriyle yardimla-
SIT.

Grup Uyeleri birbirlerinin dustince-
lerini dinlerler.

Grup lyelerinin her biri calismalar-
darolalir.

Grup Uyeleri birbirlerinin dustince-
lerine ve ¢abalarina saygi gosterir-
ler.

Grup Uyeleri gorev paylasiminda
bulunurlar.

Grup Uyeleri ulastiklari sonucu bir-
birlerine iletirler.

Grup lyeleri bireysel sorumlulukla-
rini yerine getirirler.

Grup uyeleri bilgilerini digerleriyle
paylasirlar.

Grup Uyeleri birbirlerine glivenir ve
guiven verirler.

Grup icerisindeki farkli gorisler s6z
konusu oldugunda ortak uzlasma
saglanir.

TOPLAM

Yorumlar
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(09.11.2017-09.30)

Gorsel 4.35 Komisyon

Gorsel 4.36 http://www.sanatgezgini.com/eserler?teknik_heykel=167 (09.08.2017-08.30)

Gorsel 4.37 https://www.euroflora.com.tr/files/images/product/l/55602.jpg (05.12.2017-22.30)

Gorsel 4.38 https://paullinhares.files.wordpress.com/2015/02/birds_fish_13.jpg?w=541&h=812 (24.11.2017-09.30)

Gorsel 4.39 https://s3.amazonaws.com/images.hamlethub.com/hhresized/original/3327/201611/jianshui-purp-
le-pottery-4333-1478259800.jpg (13.11.2017-11.00)

Gorsel 4.40 https://staticl.squarespace.com/static/52fba03be4b05af36858d8cf/t/59d19fc1bebafb-
d725061421/1512074505722/3dp7+main.jpg (14.11.2017-16.00)

Gorsel 4.41 http://oliviervanherpt.com/img/salone-del-mobile-3d-print-ceramics.jpg (25.11.2017-09.30)

Gorsel 4.42 http://liviamarin.com/portfolio/nomad-patterns/ (16.11.2017-21.00)
Komisyon

Gorsel 4.43 https://mix.msfc.nasa.gov/images/THUMB/0501011.jpg (11.10.2017-08.30)

Gorsel 4.44 https://www.happyceramics.net/ (05.11.2017-09.30)

Gorsel 4.45 http://sanat.burada.com.tr/_common/assets/images/portfolios/aziz_ozdemir/005.jpg (03.12.2017-08.30)

Gorsel 4.46 Komisyon

Gorsel 4.47 Komisyon

Gorsel 4.48 Komisyon

Gorsel 4.49 Komisyon

Gorsel 4.50 Komisyon

Gorsel 4.51 Komisyon

Gorsel 4.52 https://golcukseramiksempozyumu.files.wordpress.com/2012/05/1846-1had_1846.jpg?w=487
(21.11.2017-10.30)

Gorsel 4.53 https://i.pinimg.com/originals/0c/7c/91/0c7c913b4ffe23266fdd693b3a5ccbdd.jpg (02.12.2017-09.30)

Gorsel 4.54 http://www.seramikturkiye.net/wp-content/uploads/2016/03/Untitled-231-1024x355.jpg (19.10.2017-
08.30)

Gorsel 4.55 https://i.pinimg.com/564x/bf/ae/6f/bfae6f38a3c902b11128e49628d4888b.jpg (11.11.2017-08.30)

Gorsel 4.56 https://d3mf8yicvvhévl.cloudfront.net/wp-content/uploads/2015/07/Amanda-Shelsher-Loss.jpg
(11.11.2017-08.30)

Gorsel 4.57 http://ceramics.co.nz/media/45305/new-15-cuft-kiln.jpg (11.10.2017-11.30)

Gorsel 4.58 Komisyon

Gorsel 4.59 http://www.theceramicshop.com/images/magic_tile_chart.jpg (08.11.2017-15.00)

Gorsel 4.60 https://steemit-production-imageproxy-thumbnail.s3.amazonaws.com/U5dt1hhXsKdCUzXtztGGd9iige-
57sue_1680x8400 (08.12.2017-19.00)

Gorsel 4.61 https://steemit-production-imageproxy-thumbnail.s3.amazonaws.com/U5dtuWéxisEoejPbNJf3dMVnJJS-
K9hL_1680x8400 (11.12.2017-09.30)

Gorsel 4.62 https://www.baileypottery.com/Portals/0/EasyDNNNews/7/400400p885EDNmainBrushl.jpeg
(19.09.2017-17.30)

Gorsel 4.63 https://i0.wp.com/nicholasbivins.com/wp-content/uploads/2014/10/Red-Wing-8.jpg?fit=576%2C1024
(24.09.2017-16.30)

Gorsel 4.64 Komisyon
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Gorsel 4.65 Komisyon

Gorsel 4.66 http://d1rn3d78e3d9hc.cloudfront.net/product_images/2017-41/bd26aff5-2e05-4d92-a3d1-149b348e-
2fe4.jpeg (27.09.2017-15.30)

Gorsel 4.67 http://anitamills.com/wp-content/uploads/2011/05/TexturedGlobeVessel-688x567.jpg (20.11.2017-09.00)

Gorsel 4.68 http://3.bp.blogspot.com/-f-q6bzk6VOg/VoAtlVIVegl /AAAAAAAABII/_EoM90CVPZY/s200/amber-crackle.
JPG (10.11.2017-09.30)

Gorsel 4.69 http://bobdeane.com/wp-content/uploads/2013/09/Bob-Deane-Pottery-Pitcher-sm-150x150.jpg
(11.11.2017-08.30)

Gorsel 4.70 https://i.pinimg.com/564x/5b/a8/21/5ba8216c9befa8ffaedbb6ae24c5fcel.jpg (21.12.2017-09.30)

Gorsel 4.71 http://www.marianwilliamspottery.com/wp-content/uploads/2014/07/IMG_7120-590x787.jpg

(01.12.2017-08.30)
http://marktattersall.co.uk/wordpress/wp-content/uploads/2013/11/Metallic-glaze.jpg luster sir
(29.11.2017-08.30)

Gorsel 4.72 https://i.pinimg.com/564x/ee/25/0e/ee250e1a8feb33aaad4280c25ab889b6.jpg (11.12.2017-08.30)
http://trezliebrooks.com/wp-content/gallery/flash-lusters/kosai.jpg (09.11.2017-12.30)
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/thumb/3/3a/Islamic_pottery_with_turpuoise_gla-
ze_and_fish_motif_in_imitation_of_Chinese_celadon_ware_probably_Iran_14th_century.jpg/683px-Is-
lamic_pottery_with_turpuoise_glaze_and_fish_motif_in_imitation_of_Chinese_celadon_ware_probab-
ly_lran_14th_century.jpg (24.12.2017-14.30)

Gorsel 4.73 https://jcpottery.files.wordpress.com/2010/05/dockside-26-may-2010.jpg?w=148&h=150 (19.11.2017-
08.30)
https://jcpottery.files.wordpress.com/2010/04/pots-for-biscuit-firing-april-2010.jpg?w=128&h=150
(19.11.2017-09.30)

Gorsel 4.73 https://jcpottery.files.wordpress.com/2010/06/salthouse-dock-4-blog.jpg?w=300&h=225 (19.11.2017-
10.00)

Gorsel 4.74 https://www.adamrossceramics.com/gallery (05.10.2017-08.30)

Gorsel 4.75 https://www.adamrossceramics.com/gallery (05.10.2017-09.30)

Gorsel 4.76 Komisyon

Gorsel 4.77 Komisyon

Gorsel 4.78 Komisyon

Gorsel 5.1 http://www.inceptiongallery.com/media/k2/galleries/68/crossing_2_michael_beitz_inception_gallery.jpg
(08.11.2017-15.00)

Gorsel 5.2 http://siyah92.blogspot.com.tr/2013/03/esek-ars-resimleri.html (05.12.2017-11.30)

https://evhayat.com/bahcede-aycicegi-yetistirme-ipuclari/ (05.12.2017-12.30)
https://www.frmtr.com/canlilar-dunyasi/6615995-deniz-kestanesi.html (05.12.2017-12.30)
https://www.sazlibaharat.com/canakkale-baharat-alo-aktar-%C3%A7am-kozala%C4%9F%C4%B1-pi-
ne-cone.html (24.12.2017-14.30)

Gorsel 5.3 https://www.muhendisbeyinler.net/yusufcuk-bocegi-nedir/ (11.10.2017-08.30)

Gorsel5.4 http://www.artemagazine.it/old/wp-content/uploads/2013/09/CODICE-VOLO.jpg (11.10.2017-09.30)

Gorsel 5.5 http://www.mimarizm.com/haberler/gundem/guve-agi-benzeri-karbon-fiber-struktur_128164
(11.10.2017-11.30)

Gorsel 5.6 https://images.adsttc.com/media/images/5004/e8b9/28ba/0d4e/8d00/0dd6/newsletter/stringio.
jpg?1414530847 (18.10.2017-16.00)

Gorsel5.7 https://www.ledinside.com/lighting/2016/12/unstudio_brightens_up_amsterdam_light_festival_with_
eye_beacon_pavilion_led_installations (10.11.2017-11.00)

Gorsel 5.8 http://dogamimarlari.blogspot.com.tr/2014/03/yaprak-strukturunu-taklit-eden-eureka.html (11.11.2017-
17.30)

Gorsel 5.9 http://www.bilimgenc.tubitak.gov.tr/makale/yaprak-damarlarinin-mimarisi (14.10.2017-11.00)

Gorsel 5.10 https://statgisesi.files.wordpress.com/2013/03/pekin-olimpiyat-8.jpg (02.12.2017-16.00)

Gorsel5.11 http://biyotaklit.blogspot.com.tr/ (15.10.2017-11.00)

Gorsel5.12 http://artlog.art50.net/wp-content/uploads/2017/09/Zeitz-MOCAA-Heatherwick-Studio-Foto%C4%9F-
raf-lwan-Baanl.jpg (14.10.2017-10.00)

Gorsel 5.13 https://cf.kizlarsoruyor.com/q4821914/5d97c9a8-5561-42e5-abfa-06bb7c2a6fdc.jpg (27.11.2017-09.30)

Gorsel 5.14 http://www.pinsdaddy.com/eastgate-zimbabwe_EKODU*pHv4Etewcn0j2jpAVhrD0fbe4gWpXZFaRey0o/
(14.11.2017-09.00)

Gorsel5.15 https://i.pinimg.com/originals/d5/39/60/d53960965068399f649b3a35caa71025.jpg (14.10.2017-16.00)

Gorsel 5.16 http://ericowenmoss.com/site/wp-content/uploads/BEE_PI_017_TB-2560x1438.jpg (15.11.2017-18.00)

Gorsel 5.17 https://media-cdn.tripadvisor.com/media/photo-s/0d/8a/0a/ab/imponente.jpg (09.11.2017-08.30)

Gorsel 5.18 https://medial.britannica.com/eb-media/43/138943-004-CAF44B70.jpg (11.10.2017-19.00)

Gorsel 5.19 http://www.einat-and-ayal.com/wp-content/gallery/casa-batllo/casa-batllo-2-13-10-43.jpg (14.12.2017-
13.00)

Gorsel 5.20 http://farm9.staticflickr.com/8249/8543913459_432528d2c2.jpg (14.12.2017-13.30)

Gorsel 5.21 Komisyon
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Gorsel 5.22 http://sharpmagazine.com/wp-content/uploads/2016/05/habitat67.jpg (17.12.2017-16.00)

Gorsel 5.23 https://divisare.com/projects/17702-tokujin-yoshioka-hermes-window-installation#lg=1&slide=1
(31.05.2018-14.00)

Gorsel 5.24 http://www.petproductnews.com/News/GPE-2016-to-Take-Part-in-Orange-County-Convention-Center-
New-Transportation-Test/OCconventioncenterGPE.jpg (14.10.2017-11.00)

Gorsel 5.25 https://www.designboom.com/wp-content/uploads/2016/12/pone-architecture-transparent-shell-desig-

nboom-05.jpg (15.10.2017-12.00)
https://design-milk.com/images/2017/01/Transparent-Shell-PONE-ARCHITECTURE-1.jpg (23.11.2017-
16.00)

Gorsel5.26 https://tr.depositphotos.com/1291713/stock-photo-sea-shell-texture.html (14.11.2017-10.00)
https://tr.depositphotos.com/90853750/stock-photo-corrugated-cardboard-texture.html (14.11.2017-
11.00)
https://www.zarayapi.com/marka/atermit-levha/ (14.11.2017-12.00)
http://www.siyasalhayvan.com/araba-lastigi-ve-yanak-markalamalari/ (14.11.2017-1300)

Gorsel5.27 http://bugraderci.blogspot.com.tr/2012/11/parisin-simgesi-eyfel-mimari-bir.html (18.10.2017-07.30

Gorsel 5.28 https://www.moma.org/interactives/exhibitions/2012/inventingabstraction/img/works/226.jpg
(10.10.2017-14.30)

Gorsel5.29 https://www.ahsapkarkas.com/ahsap-strukturden-acikhava-sinifi-outdoor-classroom-unitesi/
(17.10.2017-16.30)

Gorsel5.30 http://asensio-mah.com/work/canada-blooms (13.11.2017-09.30)

Gorsel 5.31 https://static.dezeen.com/uploads/2017/03/home-cafe-penda-china-bookcase-design_col.jpg
(25.10.2017-08.30)

Gorsel5.32 http://crp.cankaya.edu.tr/ders-icerikleri/ (18.10.2017-09.30)

https://i.pinimg.com/originals/7b/92/08/7b920865b68f1a%a6beeblcd5f3calsd.jpg (18.10.2017-09.30)
https://gcdn.emol.cl/manualidades-y-artesania/files/2015/01/piezas-porcelana-6.jpg (18.10.2017-10.30)

Gorsel 5.33 https://i.pinimg.com/originals/32/fd/a4/32fda4eb4b472fddeb8d6cced4810d0f.jpg (28.11.2017-17.30)

Gorsel 5.34 https://momath.org/wp-content/uploads/stickweaving-2.jpg (29.11.2017-16.30)

Gorsel 5.35 https://i.pinimg.com/736x/1d/89/63/1d8963db0fec6f30a87f87d9b886a567--modular-origami-origami-art.
jpg (13.10.2017-11.30)

Gorsel 5.36 https://womeninthearts.files.wordpress.com/2012/03/booker_gridlock_2008.jpg (18.10.2017-19.30)

Gorsel5.37 https://s3.amazonaws.com/files.collageplatform.com.prod/image_cache/1010x580_fit/581c5e0c84184e-
51358b4568/05624be5f5e4b8d9ebb12f9af812230a.jpeg (20.10.2017-13.30)

Gorsel 5.38 http://4.bp.blogspot.com/-PFmGb79DbaY/T4dMVoj48dI/AAAAAAAAAEC/BMMo3aFn7GE/s1600/DSCF2398.
JPG (22.10.2017-14.30)

Gorsel5.39 https://assets.saatchiart.com/saatchi/537903/art/2516802/1586766-7.jpg (21.10.2017-08.30)

Gorsel 5.40 http://iloboyou.com/wp-content/uploads/2015/07/Contemporary-art-really-intriguing-by-Ursula-Com-
mandeur-artists-i-lobo-you5.jpg (26.10.2017-15.00)

Gorsel5.41 Komisyon

Gorsel 5.42 Komisyon

Gorsel 5.43 https://abbierpowers.files.wordpress.com/2013/10/what-sleeps-in-spring-and-grows-from-win-
ter-e1448295629776.jpg?w=750 (13.11.2017-14.00)

Gorsel 5.44 https://media.licdn.com/mpr/mpr/shrinknp_400_400/p/5/005/041/344/0b6df6e.jpg (10.11.2017-12.30)

Gorsel 5.45 https://i.pinimg.com/originals/a3/a5/f8/a3a5f81f4f3b343658c46e0d61b00ca5.jpg (10.11.2017-16.00)

Gorsel 5.46 http://www.crazzycraft.com/2016/12/birds-nest-and-pots-made-of-wooden.html (22.10.2017-08.30)

Gorsel 5.47 http://www.syntheastwood.com/wp-content/uploads/2011/11/Blog_james_nizam_2.jpg (21.11.2017-
09.30)

Gorsel 5.48 http://www.controradio.it/fibonacci-day-mozione-consiglio-regionale-valorizzarne-la-figura/ (11.11.2017-
09.30)

Gorsel 5.49 http://allstarcharts.com/wp-content/uploads/2013/09/fibonacci-storm.png (03.11.2017-14.00)
https://flextiles.files.wordpress.com/2012/03/nautilus.jpg (03.11.2017-20.00)

Gorsel 5.50 http://bilgiall.net/wp-content/uploads/2017/11/Alt%C4%B1n-Oran-Fi-Say%C4%B1s%C4%B1-Nedir-1.jpg

Gorsel 5.51 https://ae01.alicdn.com/kf/HTB1hxwHSpXXXXbuXVXXq6xXFXXXb/Handmade-Giapponese-Tela-Fotografi-
ca-Della-Parete-Della-Pittura-a-Olio-di-Paesaggio-Home-Decor-Art-La.jpg_640x640.jpg (08.11.2017-13.30)

Gorsel 5.52 http://d1xguy9zq468ef.cloudfront.net/sites/default/files/field/image/Studio%20Libeskind_Vanke%20

Pavilion_Exp0%202015_%C2%A9Hufton%2BCrow_023.jpg (19.11.2017-22.00)
https://www.archdaily.com/627994/vanke-pavilion-milan-expo-2015-daniel-libeskind/55498b-
c9e58ece61f2000029-vanke-pavilion-milan-expo-2015-daniel-libeskind-photo (17.11.2017-18.00)

Gorsel 5.53 https://i.pinimg.com/236x/f9/1d/48/f91d48c891be511872c7309520876cca--installation-art-art-installati-
ons.jpg (15.11.2017-14.30)
Gorsel 5.54 https://www.itsnicethat.com/news/bjarke-ingels-big-serpentine-pavilion-070616 (21.10.2017-09.30)
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