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ONSOZ

Sanat eserleri, insanlar icin insanlar tarafindan yaratilmaktadir. Insanin bir iiretimidir
ve insanlar i¢in olusturulmaktadir. Sanatin olusmasinda ise esas olarak sanat¢inin kendisini
ifade etme ihtiyacindan kaynaklanir. izleyici eserde giizelligin etkisi ile ona yaklasmaktadir.
Bu sayesinde insanin ¢ok yonlii gelismesi, kendini tanimas1 gerceklesmektedir. Sanat eserinin
izleyicileri, eser karsisinda kendini tanirken, sanatin kuramlarina ve bilgilerine kaginilmaz
olarak ihtiya¢ duymaktadirlar. Giderek sanatsal duyarliligin gelismesine bagli olarak, kisinin
bilgilenme sorumlulugu da olusmaktadir.

Elinizdeki bu c¢alisma, resim sanat1 konusunda yazilmis bir derlemedir. Bu kitap resim
sanatinin tarih oncesi ¢aglardan giiniimiize kadar ki seriivenini anlatmaktadir. Bolgesel ve
ulusal resim iisluplarinin tarihi miimkiin oldugu kadar eksiksiz anlatilmaya calismistir.

Bu calismanin sekillenmesinde, destegini gordiigiim hocalarim Prof. Dr. Ozlem
Sertkaya Dogan ve Prof. Dr. Mesut Dogan’a yardimlar1 ve sabri i¢in tesekkiir ederim. Yararl
olmasi dilegiyle...
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KISALTMALAR
Ve benzeri (v.b.)
Ve gibi (v.g.)

Yiizyil (yy)



YAZAR NOTU

Sanat, insanlik i¢in evrensel bir degerdir ve farkli sekillerde bile olsa her kiiltiirde
kendini gosteren bir olgudur. Kiiltiir ve sanat karsilikli olarak birbirlerini etkileyen fakat 6zdes
olmayan kavramlardir. Her kiiltiir kalib1 igerisinde, bu biitlinden bir ya da daha fazla
noktalarda farklilagsmig alt kiltiirler bulunmaktadir. Sanat ise tiim insanlar ve tim kiiltiir
yapilart icindir. Bu sebepten higbir sanat eseri icine dogdugu donemin sartlarindan,
fikirlerinden, toplumsal ve sosyal durumundan ayr1 degerlendirilemez.
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1. TARIH ONCESINDE VE ANTIK CAGLARDA RESIM SANATI



Bu Béliimde Neler Ogrenecegiz?

1.1. Magara ve Duvar Resimleri

1.1.1. Misir Resim Sanati

1.1.2. Mezopotamya Resim Sanat1

1.1.3. Girit Resim Sanat1

1.1.4. Miken Resim Sanat1

1.1.5. Eski Yunan Resim Sanati

1.1.6. Roma Dénemi Resim Sanati

1.1.7. Etriisk Resim Sanati



Boliim Hakkinda Ilgi Olusturan Sorular
1) En eski kaya resmi nerededir?
2) Duvar resmi nedir?

3) Antik Cag’da resim sanatinda goriilen gelismeler nelerdir?



Bolimde Hedeflenen Kazanimlar ve Kazanim Yontemleri

Kazanimin nasil elde

Konu Kazanim edilecegi veya
gelistirilecegi
Tarih Oncesi ve Antik Antik donemdeki Resim sanatinin tarihsel

(Caglarda Resim Sanati

uygarliklarin resim sanati
iizerine etkisini detayli
olarak irdeleyebilmek

gelisimini arastirmak,
degerlendirmek




Kaya resmi
Magara resmi
Duvar resmi
Fresko

Antik uygarliklar

Anahtar Kavramlar



Giris

Bu boéliimde, antik donemden itibaren gegmis uygarliklarin sanatlari, sanat tarzlari,
tiirleri, bunlarin ortaya c¢ikislari, gelisme asamalari, birbiriyle olan etkilesimleri ve iligkileri
hakkinda bilgiler verilmeye ¢alisilmistir.



1.1. Magara ve Duvar Resimleri

Prehistorik donemlerde insanoglu yazmaya baslamadan Once boyamaya cizmeye
baglamigtir. Magaralarda ve sagak alti diye adlandirilan kaya yiizeylerinin korumali
bolgelerinde bulunan c¢izgiler veya boyali resimler bize insanin bu donemlerde diisiincelerini
nasil ifade ettigini gdstermektedir. Ispanya ve Fransa’da bulunan ve duvarlarinda Paleolitik
caglardan kalma resimler olan magaralar ya toplant1 amaciyla kullanilmis ya da komiin hayati
yasayan biitiin bir koy halkini i¢lerinde barindirmiglardir.

Avrupa’da raslant1 sonucu bulunan Paleolitik magaralardan en eskisinin Fransa’daki
Lascaux magarasi oldugu ve buradaki en eski yerlesimin 40.000 y1l 6ncesine kadar gittigi ileri
stirtiliir. Lascaux magarasinin resimleri arasinda bir bizon saldirisina ugrayan insan figiiriiniin
yer aldigi ornek, o cag sanatcilarinin 6zellikle hayvan figiirlerinin hareket ve anatomisine
egemen oldugunu ortaya koyar. Ispanya’da 6tekilerden once bulunan Altamira Magarasi’nin
tarihgesi, 15-20.000 yil oncelerine uzanmaktadir. Bu resimler herhangi bir siva olmaksizin
dogrudan kaya yiizeyine dogal oksitler, manganez, hematit (kan tasi) ve limonit oksitlerden
elde edilen ve kahverenginden sariya uzanan genis bir renk yelpazesi olusturan pigmentlerle
yapilmislardir. Zaman zaman bu renklere, kemikten elde edilen siyah ve kilden elde edilen
beyaz da ilave edilmistir.

Fransa’daki Les Trois Freres Magarasi da resimleri bakimindan biiyiikk 6nem
tasimaktadir. Bu magaradaki resimlerde sasilacak bir desen ve renk ustaligi goriilmektedir. Bu
ustalik tarih Oncesi insanin avcilik tekniklerinin gelismesine paralel {stiin bir gozlem
yetenegine kavustugunu gostermektedir. Bunlardan bagka magaralarda hayvan disleri ya da
kemikleri iizerine c¢izilmis resmilere de rastlanmistir. Birgoklarin1 bizon, ren geyigi gibi
hayvan betimlemelerinin siisledigi tarih Oncesi resimler arasinda insan betimlemeleri de
bulunmaktadir.

Kaya duvarlarini (yiizeylerini) resimleyen insanoglu toprak, komiir (karbon), bitki
ozsulari, kan, hayvansal yaglar, idrar ve siit gibi organik ya da inorganik kokenli renk verici
ve baglayic1 maddelerden faydalanmistir. Resimlerin konturlar1 kaziyarak veya boyayarak
cizilmistir. Baz1 resimleri de boya karisimi igine daldirilan, el kaya/magara duvarlarina
bastirilarak pozitif el izinin ¢ikarilmasiyla yapilmistir. Bazen de kaya yiizeyi hayvansal bir
yag ile kaplanip eller kaya ylizeyine yerlestirilir. Kemik parcalari, kamis oyulup boru sekline
getirildikten sonra iglerine toz haline getirilmis boya doldurulup ellerin etrafina piiskiirtme
yontemiyle negatif el izinin ¢ikmasi saglanarak da kaya duvarlarini boyamiglardir. Kaya
resimlerinin ilgi ¢ekici yanlarindan biri de resimleri yapanlarin 6rnegin, hayvan betimlerinde
kaya ylizeyindeki kabarik c¢ikintilardan da yararlanmis olmalaridir. Renkler cogunlukla
boyamak icin degil, ¢cizmek i¢in kullanilmistir.

Anadolu’da bulunan kaya resimleri arasinda en ilging olan1 Hakkari, Cilo
daglarindaki, Gevaruk kaya resimleridir. Buradaki resimler kaya ylizeyine kiiciik darbelerle
vurularak acilan oyuklarin ¢izgisel olarak birlestirilmesi ile yapilmistir Bu resimlerde gerek
islup gerek konu olarak cesitli evrelerin varligi bellidir. Genel olarak Neolitik ve Post-neolitik
caga tarihlenmektedir. Biiylik ve ger¢ekg¢i olarak yapilmis hayvan betimlemelerinin yani sira



daha ¢izgisel kiiciik hayvan betimlemelerine de rastlanmaktadir. Ayrica Ust Neolitik déneme
tarihlendirilen Antalya, Karain, Beldibi ve Okiizini magaralarinda da av Kkiiltiiriine ait
natiiralist hayvan betimleri bulunan resimler bulunmaktadir.

Magara resimleri ise, magaralarin en karanlik ve girilmez yerlerine biiylisel amacla ve
bircok durumda magara duvarlarma {ist {iste tabaklar halinde yapilmustir. Ust iiste resim
yapilmasinin nedeni ilkel insanin zamanla yapti§i resmin biiyiisel etkisinin kalmadigina
inanmis olmasidir. Onceleri elleriyle siiriilen boyalar, sonralari sa¢ demetleri, ot ve agagc
dallarindan yapilmis fircalarla siiriilmiistiir.

Anadolu’da ise Van ilinin 76 km giiney dogusundaki, kirkge¢it bucaginda bulunan
yedi salkim magaralarinin i¢ duvarlarindaki resimlerde dans eden insan figiirleri olmasi
sebebiyle bu iki magara kizlarin magarasi olarak isimlendirilmistir. Figiirler acik kirmizi ve
koyu kahverengi goriiniimiindedir. Magaranin duvarlarinda ytizyillar boyunca kayadan sizan
su nedeniyle biriken kalsiyum karbonatin olusturdugu kabuk, kuru pigmentleri 1slak tasiyiciya
sabitlemis ve magaradaki resimlerin gliniimiize kadar gelmesini saglamistir.

Urartu Dans Eden Ana Tanrica Figiirleri

Neolitik dénem resimlerin tag yiizeyinin diizensizligi insanlar tarafindan yapilan
duvarlarin diizligi ile yer degistirerek, duvar yiizeyi resimler i¢in zemin islevi goren kil siva
ile kaplanmustir.

Neolitik donem baglarina ait onemli bir duvar resmi Ornegi de Catalhdyiik’te
bulunmaktadir. Kerpi¢ duvarlara beyaz ince bir kil tabakasi siiriilmiis ve resimler bu tabaka
iizerine yapilmistir. Pigment olarak kirmizi -kahverengi ve sart demir oksit boyalar, bakir
oksitler (azurit ve malahit), civa oksitler (koyu kirmizi renkli zincifre (civa siilfiir)
kullanilmigtir. Siyah, kurumdan elde edilmektedir. Baglayici olarak kullanilan bitkisel yaglar
ve yumurta aki, havanda iyice doviilerek hazirlanan pigmentlerle karigtirilarak ¢esitli boya
karigimlari elde edilmistir. Sahneler genellikle geometrik desenli kilimleri andiran bezemeler,



el motifleri, ellerini havaya kaldirmis insan figiirleri, dans eden avcilar, av sahneleri, portre
ozelligi tastyan insan yiizleridir. Hasanlar, Can Hasan ve Badem agaci hoyligiinde de
Catalhoylik benzeri duvar resimleri bulunmustur.

Catalhoytik Duvar Resmi

1.1.1. Miasir Resim Sanati

Eski Misir’da resim sanat1 ebedi, stirekli ve kutsal olan1 ifade etmek i¢in kullanilmistir.
Misir resim sanati Orneklerinin, bilylik tapinaklar ve mezar anitlar1 i¢inde yer almasinin
nedeni de budur. Bu donemde en oOnemli ugraslardan birini tanrilarin ve ote diinya



sorunlariin olusturmasi, ressamlarin gergekci tslup egilimlerinde bile bu kavramlarla
ugrasmasina yol agmistir.

Eski Misirlilar duvar siislemesine ¢ok diiskiin bir topluluktur. Tapinaklarda ve mezar
odalarinda bos birakilmig bir duvar ylizeyine hemen hemen hi¢ rastlanmamaktadir. Duvarlar
ya baski rolyef seklinde ve iizerleri boyanmis kabartmalarla, ya da bir ¢esit resim dili olan
hiyeroglif yazilarla veyahut dogrudan resimlerle doldurulmaktadir. Boyanin onemli bir
tamamlayict 6ge olarak yer aldigi, cogunlukla algak rolyef tekniginde olan ve bazen de yiizey
icine oyulmus olan kabartmalarin resim sanati icinde yer alabilecegi de diisiiniilegelmistir.
Buna ragmen Eski Misir resim sanatinin karakteristigi olan isler, mezarlarin i¢indeki boyali
duvar resimleridir. Bu eserlerin yer aldig1 anitlar eski Thebes sehri ¢evresinde; iinlii Krallar ve
Kraligeler vadisindedir. Firavunlarin yani sira soylu kisilerin mezarlar1 da ayn1 bogelerde
bulunmustur. Resimlerin i¢inde yer aldig1 biiyliik mezar anitlari, ITI- VI siilaleri kapsayan Eski
Krallik déneminde (MO 2778-2263) insa edilmis dort kdse planli, tugla ya da tastan yapilmus
saglam yapilardir. Mastaba adi verilen bu yapilar dogu yoniinde uzatilarak bir kiilt (ibadet)
odasi ya da bir sapelle tamamlanmistir. V. siilale doneminde mastabalarin en tipik 6rnekleri
eski Memphis dolaylarindaki Sakkara mezar alanindadir. Odalarin duvarlar1 hiyeroglifler ve
boyal1 kabartmalarla siislenmistir. Basamakli ve diiz piramit anitlar firavunlarin mumyalarinin
koyuldugu bir mezar odalarinin iizerine insa edilmistir.

Orta krallik doneminden beri soylularin mezarlart dag eteklerinde kayalar igine
oyulmaya baslanmisti. XI-XIV. Siilaleleri kapsayan bu dénemden (MO 2133-1680) sonra
XVIII-XX. Siilaleri kapsayan Yeni Krallik dénemi (MO 1580-1085) gelmistir. Yeni Krallik
siilalesine mensup soylular da mezarlarint Nil Nehri batisindan Thebes yakinindaki
kayaliklara dogru oydurmaya baslamislardir. Krallar vadisi olarak isimlendirilen bu bolgedeki
mezar yapilari, koridorlara agilan mezar odalarindaki orneklerle Misir resim sanatinin en
zengin goriiniislerini ortaya koymusladir.

Mezar Resmi

10



Akdeniz kiiltiirtinde Neolitik donemde duvar resimlerinin ¢ogu Misir’da yapilmustir.
Misir duvar resimlerinde, eger duvar diizgiin degilse balgik ve kiyilmis saman karigimi ile
duvar diizeltilip ve daha sonra al¢1 ile stvanmistir. Bu teknik donemi i¢in yeni bir teknik olup
resimler kuru siva iistiine baglayici ile ¢alisilmistir. Renkleri parlatmak i¢in ise mum ve
vernik gibi malzemelerden yararlanilmigtir. Pigment olarak toprak boyalar, kireg, is siyahi ile
misir mavisi diye bilinen mavi renk kullanilmistir. Misirhilar ayrica, sicak balmumuyla
pigmentleri karigtirarak elde ettikleri boya karisimlariyla lahitleri, siis esyalarin1 boyamiglar
ve fayum portreleri diye bilinen resimleri yapmislardir. Gelistirdikleri bu teknige enkaustik
resim teknigi denir. Bu teknik tamamen gelisti§inde resimler baska bir goriiniim almis ve
hareketli destekler {izerine yapilan enkaustik iislubu ile yapilan resimler sayesinde sehpa
resmi dogmustur. Baslangicta Misirli ressamlarin firga yerine saz ve kamis saplarini
kullandiklari, daha sonralar1 palmiye liflerinden yapilmis firgalar kullanmaya basladiklar:
anlagilmaktadir. Boyalarint muhafaza etmek icin kiiciik kasecikler ve ¢ukur deniz kabuklar
da kullanmuislardir.

Enkaustik Resim

Misir duvar resimlerin ¢ikis noktast din olup, Firavun tanridir. Tanr1 ve Dinsel téren
betimlemelerinin yani sira resimlerde giindelik hayat sahnelerine de rastlanilmaktadir. Dinsel
kavrayis, her bolgede ve her ¢agda ayni kalmamistir. Yeni krallik doneminde Giines inanisi
Tanr1 Ra’nin adina ve goriintislerine baghdir. Osiris de biitiin Misir’da bereket ve bolluk adina
ortaklaga inanilmis bir tanridir. Efsaneye gore iyi ve haktanir bir yonetici olan Osiris,
akrabalari tarafindan dldiiriilmiis ve kederli esi Isis onun pargalanmis cesedini bulup yeniden
birlestirmistir. Bu 6lim ve dirilis efsanesiyle Osiris Olimden sonraki hayatin garantisi
sayllmistir. Oliiniin 6teki diinyaya gegisindeki yargilama torenlerine ve hayvanlarla dinsel
inanglar arasindaki baglantilara iligkin totem inanislarindan kalma semboller, Misir
resimlerindeki dilin ¢6ziilmesinde kolaylik saglamaktadir. Boga, kedi, timsah, kopek, sahin
vb. hayvanlar tanrisal giiclerle iliskidedirler. insan bigiminde tasarlanan tanrilarin hayvanlarla
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baglantilar1 hayvan basli ve insan viicutlu tasvirlere yol agmis ve bu tiir tanr1 tasvirleri Misir
duvar resmilerinde 6nemli bir yer tutmustur.

BASLIK
Dreiris her zaman iki tarafin sosleyen

F tirylerle kaph kutsal tag olan
atef | takardi. Bu bashk
It

firavunlar tarafindan kullanilan
SAKAL
Kutsal khebsut, takma sakal
Osiris'in genesine bir kurdeleyle
badlanmist.

Yukan Misirin
.’/ %

beyaz tacina ok benzemekteydi.
Bu tag codunlukla tannlan
\HARMAN ALETI
Bu harman aleti

(Mizar dilinde nekhekia)
krallyet gliciinin sembaliydl ve dini
tirenlerde kullanimistir,

savunmasi icin on tarafta
bulunan wraeus (kobra) ,
Ra'min Gozundn
drnedi ile stslenmistir.

ASA
Asa ya da kanca (Misir dilinde heka)
Osiris’in sol elinde clurmaktavcll._______-‘_ ¥
Bu kraliyet sembold bir o ¥
gobanin asasindan A Y it
esinleniimigti,

Osiris kendi insanlan yani

aldlerin gobanyd.

vicur
Osiris’in teni yesil renkti. Bu tenk insanlara
onun bitki drtdsindn ve de
tekrardan dogmus
bir tann rengl oldudunu hatifatmaktayd,

KEFEN ———

Osiris’in tasviri, mumya sargilanm taklit
edercesine beyaz renge sikica sanimak,
"Oltiler Kralhg'na bir
gondermeydi.

Osiris

Misir resimlerindeki konularin belli baglilarindan biri de 6lii gdmme tdrenleridir. S6z
gelisi, mumyalarin Nil Nehri tizerinde bir salla, kaya mezarlardaki yerine gotiiriiliisii, uzun bir
toren gecidi olarak sahnelenmistir. Giinliik hayattan sahneleri konu edinen mezar resimleri,
Misir toplumunun hayatinin anlagilmasi bakiminda 6nem tasir. Bu resimler giinliikk hayat ve
caligma faaliyetlerinin hemen hemen biitiin ayrintilarini belgelemektedir. Oliimden sonraki
hayata inanilmasi, 6liiyli mumyalayarak biiylik 6zenle korumak istegini yarattig1 gibi 6liiyle
birlikte, ona gerekli olan her tiirlii esyanin ve araglarin da gémiilmesini zorunlu kilmaktadir.
Oliimden sonrasim1 amaglayan bu siireklilik istegi, hayatin biitiin gériiniislerini kapsayan
duvar resmilerinde ifade edilmistir. Oliiniin hizmet¢i ve koleleri, av eglenceleri ve obiir
giinliik faaliyetlerine katilanlar, kuskusuz birlikte gomiilemezlerdi ama bunlar da duvardaki
resmileriyle siirlip giden hayatin sonsuzlugunda yerlerini almis oluyorlardi.

Firavun mezarlarinda, yonetim hayatin1 yansitan sahneler de gosterilmektedir.
Bunlardan baska genellikle esirlerin zincirlenmis olarak gotiiriildiikleri sahnelerde, savas ve
zafer temalar1 da resimlere konu olmustur. Firavunlar bazende tanrilara adak adarken
resmediliyorlar ve bu goriiniisle tanrilara es yiicelik tastyorlardi.

Soylularin mezarlarindaki resimler firavunlarinkinden daha dogal betimlenmistir.
Burada giindelik hayatin irili ufakli olay ve sevinglerini yansitan sahneler bulunmaktadir.
Resimlerde, oliiye getirilen cesitli yemekler, yakalanmig baliklar, avluda beslenen giivercinler,
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Oliinlin dans eden, sarki sdyleyen kizlarla kayik i¢inde Nil gezintisi, esiyle birlikte beslenen
kuslar1 seyredisi, tarlalarindaki tarim islerinin her asamasmi gozetisi, adak hayvanlarinin
kurban edilisi, agaclarin kesilmesinden, bitirilmis haline kadar 6lii i¢in bir gemi insa edilisi,
marangozluk yapan, tas yontan iscilerin tasvirleri, hep bu ¢esit mezar odalarinda yer
almaktadir. Bu mezarlarin en 6nemlisi eski krallik donemi mimarbasilarindan Ti’ye ait olarak
gosterilenlerdir.

e —— e >
TR

Misir Resmi Papiriis Uzerine

Misir resimlerinin en karakteristik 6zelligi tislup Ozellikleridir. Misir resimlerinde
goriilen figiirler ve olaylar derinlik duygusunun 6tesinde daima diiz bir ylizey anlayisi i¢inde
tasvir edilmistir. Figlirlere herhangi bir derinlik duygusu kazandiracak hareketten daima
kaginilmustir. Insan viicudunun resmedilmesinde bacaklar tamamen profilden, gdvde ve
omuzlar cepheden, yiliz profilden ve gozler daima cepheden gosterilmistir. Dogal perspektif
yoktur. Bunun nedeni mezar odalarinin siikiinetine uyma zorunlulugudur. Amnitsal bir
sireklilik ancak boyle bir hareket donuklugu icinde saglanabilmektedir. Ayrica Misir
resimlerinin narratif (hikayeci) bir egilimde olmasi da resimlerin yiizeysel bir anlayisla
yapilmasinda rol oynamustir. Misirlilar ¢ok defa resim yiizeylerindeki bosluklar1 yaziyla
doldurmuslardir. Resimlerdeki boyutlar figiiriin ait oldugu dinsel ya da toplumsal degere gore
degismektedir. Firavunlar ve tanrilar ¢cogunlukla diger insanlardan daha biiyiik gdsterilmistir.
Resimlerde yer alan bagka figiirlerse soylu ya da hizmetci, kole oluglarina gore farkli dlgiilere
sahiptir. Grup hélinde resmedilen tutsak topluluklar diz ¢cokmiis y1ginlar halindedir. Resimler
duvar yiizeyine bazen boya ile bazen de kazima yontemiyle aktarilip boyanmistir.

Misir resim sanatini bagka yonleriyle incelersek; papiriis lizerine ¢izilmis 6rnekleri ve
mumya tabutlar iizerinde yer alan resimleri de gézden gecirmek gerekmektedir. Misir resim
sanatinin papiriis lizerine ¢izilmis en 6nemli 6rneklerinde biri XXI. Siilale zamanindadir ve
Prenses Entin-ny’nin gémme papiriisiidiir. Bu 6rnekte resmedilen sahnede Oliiniin 6teki
diinyaya gecis sirasinda karsilastigi yargilama gosterilmistir. Tahta oturmus Osiris’in
huzurunda hayvan basl tanr1 Anubis biiylik bir terazide oliinlin kalbini, gercegin sembolii
olan bir tiiyle tartmaktadir. Kitap ya da rulo kagit tomarina yapilmis resimlerin en eski
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ornegini teskil eden bu papiriis tomar1 Sliiniin 6teki diinyaya gegisini kolaylagtirmak igin
tabutun i¢ine konulmustur.

1.1.2. Mezopotamya Resim Sanati

Dicle ve Firat nehirleri arasindaki Mezopotamya da ortaya ¢ikan Asur, Siimer, Babil
ve Akad’lar tarafindan yapilan resimler dinsel oldugu kadar giinliik olaylar1 da konu almistir.
Mezopotamya’da Erken siilale donemine ait olan resimlerde iislup Ozellikleri kat1 bir
sematizme baglh degildir. Figiirler, basin profilden, gévdenin cepheden ve bacaklarin yeni
profilden ele alindig1 yaygin semaya uygun olmakla birlikte, diizenleme stirekli donuk ve
hareketsiz bir goriinilis ortaya koymaz. Serbest bir hareket ve ritim duygusu uyandirmaktadir.
Resimlerde hayvan figiirlerinin saglam bir gézlem sonucunda gercekei bir bakisla meydana
getirilmis olmalar1 ayrica dikkat cekmektedir. Insan figiiriiniin yalin kliselere indirgenip
hayvan figiiriiniin belli bir goézleme bagli olusu Dogu sanatlarinda ylizyillarca kendini
gostermis olan bir kavrayistir.

Yazimin bulundugu Mezopotamya bdlgelerinde 6zgiin heykel ve rolyef sanatinin da
gelistigi donemlerde Ozellikle resimli mihiirler 6nemli bir alan teskil etmektedir. Geg
dénemlerde Asur krallarindan Sargon II'nin yaptirdig1 saraydaki taht salonu resimleri ( MO 8.
Yiizyil) ve Geg Asur Kralligi déneminde, Istar Kapisi ad1 verilen Babil kapismin renkli tugla
orgiisiinde yer alan cesitli hayvan tasvirlerinden (MO 6. yiizyil) s6z edilebilir. istar Kapisi
bugiin Berlin Miizesi’ndedir.

Mezopotamya duvar resimlerinin 6nemi, ileriki donmelerde duvar resminde yeni bir
cigir acacak olan fresko® teknigine temel olusturmasidir. Burada kil siva kullanilmakla
birlikte, resimler al¢1 ve mermer tozu karisimi bir siva iizerine tutkalli toprak boyalar
kullanilarak yapilmistir. Zaman zaman bu resimlerde, tutkalli boyalar ya da tempera
kullanildig1 da bilinmektedir.

1.1.3. Girit Resim Sanati

Girit adas1 ve ¢evresinde MO 3000 sonlarindan MO 2000 yil1 sonlarina kadar siiren ve
genellikle Ege ya da Pre-Helenik (Yunan oncesi) adi verilen biiylik bir uygarlik gelismistir.
Girit, savaslarin hiikiim siirdiigii kara uygarliklarindan uzak kaldigi i¢in baris uygarlig olarak
taninmaktadir. Girit sanatinda resim ve ¢ok renkli dekorasyon biiyiik 6nem tasimaktadir. Girit
uygarliginin erken c¢aglarinda dogal tas yiizeyini taklit eden ve teknik sirr1 bugiin de
bilinmeyen seramik kap kacak iizerinde, koyu saridan koyu kirmiziya kadar degisen, renk
nitelikleriyle zenginlesen geometrik siisleme motifleri goriiliir. MO 18. yiizyildan itibaren
duvar resimlerinin var oldugunu bilmekteyiz. Duvarlar1 resimlerle siislenen Girit saraylari
hala tam bilinmeyen nedenlerle yanmis ve MO 17. yiizyilda yeniden yapilmistir. Kalintilardan
elde edilen bilgilerden; bu saraylarin zengin ve carpict dekorasyona sahip oldugu
anlasiimaktadir. Ozellikle Girit uygarhigina adini veren Minos Kralligi’nin baskentinde,

Kire¢ esasli yas siva lizerine herhangi bir baglayici kullanmadan genellikle sadece su ile karistirilarak
uygulanan pigmentlerin tasiyiciya (siva) sivanin pirizlenmesi ile olusan karbonatlagsma ile baglandigi duvar
resmi teknigidir.
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Knossos Sarayi’ndaki duvar resimleri dikkat ¢gekmektedir. Yas bir al¢1 tabakasi iistiine ¢izilip
boyanmis ya da dogrudan dogruya diiz ylizey iizerine calisilmig olanlarin yani sira, Girit
uygarliginin Misir’la siki baglantilarindan dolayr Misir resminde goriilen bazi 6zellikler
ornegin, kadin viicut renklerinin erkeklerden daha acik olmasi Girit’te de ortaya ¢ikmaktadir.
Ancak sunu da belirtmek gerekir ki Girit resmi kendi prototiplerine baghdir ve insan figiirii
Misir’la dlgiilemeyecek sekilde degisiklik gosterir.

Girit duvar resimlerinin dinsel temalara kesinlikle bagli olup olmadigir bilinmiyor.
Ancak bazi tahminlere gore bu resimler arasinda da tanrilar tasvir edenler vardir. S6z gelisi,
Zambakl1 Prens adini alan figilir bunlardan biridir. Biiylikliik sirasina uyularak resmedilmis
uzun bir gecit dizisi halinde ve adaklar tagiyarak ilerleyen Knossos Saray1 koridor figiirleri de
muhtemelen dinsel bir sahneyi canlandirmaktadir. Girit resminde biitiinii gosterilmeyen bazi
figlirler de ayritilartyla ele alinmistir. Bunlardan birisi de Girit resminin pek iinlii 6rnegi
sayilan ve ressam Toulouse-Lautrec’in kadinlaria benzerligi yiiziinden Parisienne adin1 alan
kadin figiliriidiir. Bu resimde seyirciyi etkileyen yalnizca kadinin ¢ekici giizelligi, kalkik
burnu, biiyiik gozleri, iri bukleleri degil, ayn1 zamanda ressamin biiyiik bir cesaretle eristigi
yalin sadeliktir, izlenimci bir nitelikte olan bu atak sadeligin Girit resmini karakterize ettigi
bellidir. Ote yandan bu hareket diiskiinliigii, Girit’te resmin figiirii donduran heykel sanatina
tercih edilme nedenlerinden biri olabilir. Knossos Sarayi’ndaki duvar resimleri bu hareket
duyarligin1 belirliyor ve bu sanatin dogayla yakin iliskisine de bir kanit olusturuyor.
Miikemmel bir hareket duyarligina da sahip olan Girit resminde ayni1 ifade giicii yalniz insan
figlirinde degil, hayvan ve bitki anlatimlarinda da gozlenebilir. Hagia Triada’da bulunmus
olan ve cali arkasina gizlenmis bir kediyi bir siiliiniin lizerine atlamaya hazir durumda
gosteren Ornek, bu bakimdan cok ilgi cekicidir. Girit resminin biiyiik ayricaligi, rengin
kullanimindaki cesaret, gercekligin 6tesine tagabilen hiinerdedir. Bir maymun figliriinii mavi
renkte gosterebilen bu cesaret, Girit’in diinyaya bakis tarzim1 anlamak i¢in de bir ipucu
sayilabilir. Oyle anlasiliyor ki bu tarz renkgi davranislarda diinyasal ilgilerden uzak olmak
degil, ama cevreyi cekici ve coskun bir bicimde ifade etmek iste§i vardir. Ayrica su da
hatirlanmalidir ki bu resimlerin bulunduklari mekanlar dogrudan dogruya 1s1k almiyordu. Bu
ylizden kuvvetli renkler kullanmak bir zorunluktur. Girit resimlerinde en cok kullanilan
renkler, karbon siyahi, toprak kirmizisi, demir oksit sar1 ve kirmizi, misir mavisi ve malahittir.
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Zambakl1 Prens
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1.1.4. Miken Resim Sanati

Girit uygarligmin kendisini biiylik kara topraklarindan uzak tutabilmesi uzun
stirmemistir. Kuzeyden gocle gelen ve Peloponez yarimadasina kadar sizip orada yerlesen
kabileler kisa zamanda Girit’le ticari ve kiiltliirel aligverise de baslamislardir. Peloponez
yoresinde kurulan ve Miken uygarlig1 adin1 alan kiiltiir ¢evresinin, 6nceleri Girit uygarliginin
yalin bir taklidi olduguna inanilmis ama bu ¢esit kanilar bu uygarligin orijinal 6zellikleri fark
edildik¢e birakilmistir. Buna ragmen Girit’in biiylik etkisi géz Oniine alinmadik¢ca Miken
uygarliginin ortaya koydugu degerlerin anlasilabilmesi de miimkiin degildir.

Argos’un baskent oldugu Miken uygarliginda saraylar Girit dlgiisiindeki resimlerle
donatilmamistir. Resim tutkusunun ayni nitelikte olmadigi bu c¢evrede, sadece resim
temalarinin Girit’tekileri izledigi ve bunlara bazi yeni temalar eklenmis oldugu gbze carpar.
Mikenai, Tyrins ve Knossos’daki birgok resmin benzer konular ele aldigi goriiliir. Boga
oyunlart ve kadin topluluklar1 bunlar arasindadir. Buna karsilik Giritli ressamlarin ragbet
etmedigi av sahneleri ve araba yarislar1 gibi konular da Miken saraylarinda ele alinmistir.

Miken resminde renk ve desen yoniinden Girit’te rastladigimiz ayn1 6zgiir davranis
goze carpmaz. Ancak yine de bu resimlerde yer alan figiirlerde atak hareketlerin ve hamle
cabalarinin yakalanmaya calisildigi goriiliir. Ne var ki bu 6zellikler Girit resmindeki kadar
hiinerli degildir. Bazen en hizli bir kagis hareketinin bile donmus oldugu dikkati ¢eker. S6z
gelisi bir yaban domuzunun avlanigini gosteren sahnede hayvan yere paralel bir kagis
hareketinde oldugu halde, adeta sihirli bir giicle dondurulmus gibi hareketsiz kalmstir.

Miken duvar resimleri genellikle saraylar ve satolarda, dinsel sahneleri konu
edinmekten ¢ok giinliik hayattan sahneler ve mitolojik tasvir betimlemeleri i¢eren resimlerdir.
Miken duvar resimler, fresko tekniginde yapilmis olup, en giizel ornekleri Kral Minos’un
yaptirdig1 Knossos Sarayi’ndadir. Burada kullanilan renkler kirmizi ve sar1 i¢in demir oksitler,
siyah i¢in karbon, yesil renk i¢in malahit ve misir mavisidir. Burada saray ve eglence hayatini,
anlatan duvar resimleri betimlenmistir.

1.1.5. Eski Yunan Resim Sanati

Girit ve Miken uygarliklarinda baslangi¢larini gordiigiimiiz Antik Yunan uygarliginin
MO 12-9. yiizyillar arasindaki donemi karanlik cag olarak adlandirilmaktadir. Asil Yunan
kiiltiir caglart MO 8. yiizyildan itibaren baslamaktadir. MO 9. Yiizyill boyunca soyut
geometrik motifler, zikzaklar, svastikalarla (gamal1 haglarla) siislenmis Yunan vazolarina MO
8. yiizyilda stilize edilmis insan figilirlinlin girdigi goriiliir. Ancak insan figiiri Yunan
cevresinde MO 12. yiizylldan onceki betimlemeden farkli olarak ele alinmis ve vazo
resimlerinde de onlardan farkli bir rol verilmistir. Olii gdbmme torenleri ve dinsel sorunlarla
ilgili olan MO 8. yiizy1l vazo resimlerinde insan figiirii, basn bir yuvarlak, gdvdenin bir
iicgenle gosterildigi sematik iislup dzellikleri tasir. MO 8 yiizyil, ayn1 zamanda bir mitoslar,
efsaneler cagr oldugu icin vazo resimlerinde yalniz 6lii gdmme torenleri degil, mitoloji
kahramanlarinin da seriivenleri betimlenmistir.
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Siyah Figiirlii Vazo

Yunan resminin MO 8. yiizy1l i¢indeki bu gelisimine Atina sehrinin etkisi biiyiiktiir.
Atina Nekropolis’inde (anti mezarlik) bulunan ve Dipylon adi verilen ¢ok biiyiikk boydaki
vazolarda da gortldigi gibi, vazo diizenlerinde 6nemli bir yer tutan eski soyut siisleme
motiflerinin yerini biitlinliyle insan ve hayvan figiirleri almistir. Yunan resim sanatindaki bu
gelisimin asil kaynagi Dogu’ya, Misir ve Suriye ¢evrelerine baglidir. Yunanli denizcilerin bu
yiizyilda artan koloni kurma faaliyetleri, onlar1 Dogu’nun zengin siislemeleriyle tanigtirmis ve
bu denizciler Yunanistan’a bitki, su, kus aslan ve pantere kadar her ¢esit hayvanin ve Griffon
ile Sfenks gibi mitolojik yaratilarin resimleriyle siislii esyalar getirmislerdir. Bu doneme
“Dogulu tslup c¢ag” adi verilmistir. Bu donemde hareketsiz eski soyut motifler sikici
bulunmus, ilgi zayiflamistir. Dogulu tislubun Yunanistan’in ¢esitli bolgelerinde uygulanig
tarzlar1 arasinda farklar vardir. Atina ve Isparta’nin yani sira Rodos ve Korint’de farkliliklar
gbze carpmaktadir. Rodos’ta genis kase ve tabaklar tizerinde fildisi renkli zemin, figiirlerin
siyah konturlariyla bezenir. Korint’de ise, Onceleri iizerlerinde tek tek kus ya da balik
figiirlerinin bulundugu vazolar, MO 7. yiizyil ortalarina dogru insan figiirleriyle siislenmeye
baslanmistir. Protokorint adiyla anilan, gelismis Korint iislubundaki vazo resmi kisa siire
sonra etkisini yitirmistir. MO 7. yiizyilda Yunan vazolar resim ydniinden gerileme dénemine
girmistir buna karsilik Protoattik adiyla siiren Atina iislubu gelismistir. Burada insan figiirleri
eski stilizasyonundan uzaklasarak, Dogu’ya yaklasan insan figiirleriyle siislenmeye
baglamistir. MO 7.yiizyilin Yunan resim sanatiyla ilgili &biir belgeleri yine seramik tekniginde
yapilmis olan tapinak metoplari (iistii bezenen ya da resimlenen dortgen ylizeyler) teskil eder.
Metoplar tapmaklarin ¢atisinda, dig yiizeyde kirisler arasinda kalan bosluklar1 doldurur ve
renkli, siisleyici bir goriiniis meydana getirirler. Mitolojik sahnelerin gosterildigi metoplarda;
So6z gelisi Perseus’un Medusa’y1 dldiirdiikten sonra kagist gibi konular yer alir. Tapinalarda
metoplarin yani sira siirekli resim frizleri de yer almaktadir. Metoplar ayn1 zamanda bu ¢agda
anitsal duvar resmi orneklerinin bulundugu hakkinda da bir ipucu verirler. Ancak MO 8-7.
yiizy1l duvar resimlerinden higbiri glinlimiize ulagsmamuistir.

18



Kirmizi Figiirlii Vazo

Geometrik ve dogulu tislup ¢aglarindan sonra yunan sanatinda Arkaik ¢ag hakim oldu.
Bu ¢agin baslangicini teskil eden MO 600 yillarina dogru Yunanistan’da pek ¢ok seramik ve
resim atdlyesi oldugu bilmektedir. MO 500 yillarina dogru ise énemli tek sanat okulu olarak
Atina kalmistir. MO 7.yiizy1l sonunda vazo resimlerinde siyah figiir teknigi gegerlidir. Bu
teknikte figiirlerin kumas, sag, kas gibi ayrintilar1 kolayca ayirt edilemez. MO 530 yillarinda
ortaya ¢ikan kirmizi figiir teknigi ise siyah zemin iizerindeki kirmizimsi toprak renginde
figiirle agik secik biitiin ayrintilar goriilmektedir. MO 6. yiizyilda vazolar iizerinde goriilen
resim Ornekleri cesitli bolgelerde yapilmistir. Iyonya okulu adi verilen ve Bati Anadolu’da
gelisen vazo ressamligl bunlar arasinda biiylik 6nem tasir ve mitolojik konular1 bir mizah ile
ele alislart ile dikkat ¢cekmektedir. Bunun yani sira ayrintilart betimlemeye diiskiinliik, bu
okulun karakteristigidir. Anitsal resim sanatina bagli vazo resimlerinin meydana getirdigi bir
baska okul da Lakonia okuludur.

Geometrik Vazo
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MO 578-528 yillar1 arasinda hemen hemen eli yillik bir siire, Yunan vazo
ressamliginda da Gbiir sanat alanlarinda da bir ytikselis donemidir. Yunan resminin en biiyiik
ustalarindan biri olarak bilinen Polygnotos, Atina ve Delfi’de ¢calismistir. Bu sanatginin kanli
mitolojik sahnelerde derin, psikolojik ifadeleri yakalayabildigi ve resmettigi yiize derin
ifadeler katt181 bilinmektedir. MO 5. yiizyilinda ise kadin betimlemeleri ve zarafet énemli bir
yer tutmaktadir.

MO 404 yilinda Atina Devleti’nin yikilmasiyla seramik atdlyelerinin pek cogu
kapanmis, seramik ressamlig1 gerilemistir. MO 4. yiizyillda Yunan vazo ressamhigi ile ilgili
olarak genellikle Italya’da ve Kirim’da bulunan vazolar fikir vermektedir. Bu dénemde duvar
resimlerinin de yapildig1 birgok belgede anlasilmaktadir. Fakat giiniimiize ulagan bir duvar
resmi mevcut degildir.

1.1.6. Roma Donemi Resim Sanati

ftalya’da Roma medeniyetinden once kurulan Etriisk Medeniyeti, italik ve Helenistik
Dénem, Roma sanatinin temelini olusturur. Roma tarihini Cumhuriyet (MO 509-31) ve
Imparatorluk (MO 31-MS 476) olarak iki dénemde incelemek gerekir. Cumbhuriyetin
kurulmasiyla Roma; Akdeniz, Avrupa ve Asya kitalaria yayilmis ve biiylik bir imparatorluk
olmustur. Yunan ve Helen kiiltlirline hakim olduklarindan bu uygarliklarin izlerini kendi
eserlerine tasimislardir. O donemde, Roma’da c¢alisan sanat¢ilar genelde Yunanlidir. Hatta
Romal1 sanatseverler, Yunanli sanatgilarin yaptigi eserleri satin almigtir. Boylece Yunan
sanatinin Romalilar tarafindan tanitilip yayginlastirildigi sdylenebilir. MO 31°de imparator
Octavius ( August)’un tiim idareyi ele almasiyla Imparatorluk Dénemi baslamistir. Bu dénem,
Roma sanatinin Etriisk, Yunan ve Misir sanatinin etkisinde gelistigi ve yayginlagtig1 en parlak
donemdir. Roma donemindeki resim sanatinin gelisimi hakkindaki bilgiler en ¢ok mezar
taglarindan (stellerden) edinilir. Steller kire¢ esasl siva ile diizeltildikten sonra ¢izimler, yas
stva lizerine kazinarak renkler golgesiz, diiz tonlar halinde uygulanmistir.

Pompei’deki duvar resimleri ve evlerin duvarlarindaki mermer kaplama izlenimi
vererek yapilan siislemeler Roma resim sanatina ornek verilebilir. Resimler panolar igine
alinmis, kompozisyonlarin kenarlar1 bazen kusaklarla bazende ¢igekli frizlerle ¢evrilmistir. En
cok kullanilan renkler sar1 ve tonlari, siyah, magenta ve kirmizidir. Baglayici olarak ise siit,
bal, yumurta, hayvansal yapistiricilar, zamklar kullanilmaktadir.
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Pompei Duvar Resimleri

Roma resim sanatinin Ornekleri, freskler ve mozaiklerde izlenir. Bu donemin en
basarili 6rnekleri Pompei’de bulunan ev ve mezar kalintilarinda goriilmektedir. Roma resim
sanatinin eski drnekleri, i¢ siisleme konusunda Helenistik diinyanin yayildig1 genis bir alanla
ortak ilkeler tagir. Bu ortak iislupta evlerin duvarlart mermer kaplama izlenimi uyandiracak
sekilde renklerle donatilip diizenlenir. (Birinci Pompei iislubu) Boylece Roma ig¢ siislemesinin
mimari kavrayisi da bigimlenmeye baslar. Ikinci Pompei iislubu adi verilen resimlemede ise
bu ana egilimin, duvarda mimari bir perspektife doniistiigii goriilmektedir. Siitunlar arasindan
manzaralar ve figiirlii sahneler, perspektife bir derinlik i¢inde betimlenir.

Ayrica Romalilarin ahsap panolar {izerine tablolar yaptiklari da bilinir. Anadolu’da
Roma donemi resim sanati, yer mozaiklerinden izlenir. Hatay Mozaik Miizesi ile Gaziantep
Arkeoloji Miizesindeki MS 2-4. yiizyillara ait mitoloji konulu yer mozaikleri, Ge¢ Roma
sanatinin Anadolu’daki 6rnekleridir. Mozaik resimlerinin en {inliisii MO 4. yiizyilda yapilan,
bir Yunan resminin kopyasi oldugu tahmin edilen ve Pompei’de bulunan “iskender”
mozaigidir. MS 2-3. ylizy1l mozaik sanatinda, goz yaniltici perspektifle yapilmis manzaralarin
yani sira geometrik diizenler arasina serpistirilmis figiirler ve siislemeler de yaygindir. MS 4-
5. ylizylla kadar uzanan Ge¢ Roma Doéneminde ise figiirlerin kaynastigi biiylik diizenler
olusturulmustur. Roma mozaik sanati, Erken Hristiyan ve Bizans sanatini da etkilemistir.

1.1.7. Etrisk Resim Sanati

Kesin olmamakla birlikte Italya’nin Toscana bélgesinde bolgesinde MO 8. yiizyildan
itibaren &nemli bir uygarlik kurmuslardir. MO 6. yiizyilda doruga erisen bu uygarlik Roma
egemenligine kadar slirmiistiir. Nem ve baska yok edici etkenler yiiziinden Etriisk mezar
fresklerinin ancak bir kismi giiniimiize ulasmistir. Etriisk mezar odalarinda ¢esitli renklerde
geometrik motifler, dans sahneleri, 6lii gomme ve dinsel toren sahneleri de betimlenmistir.
Kirmiz1 ve siyah renkler arasinda yaratilan iligkiler yesille canli sari renkler arasindaki
uyumlar hemen dikkat ¢eker. Etriisk resminde davranis ve hareketlerin saglam bir ¢izgi diliyle
aktarildigi goze c¢arpmaktadir. MO 4. yiizyilda yapilan fresklerde ise ressamlar Yunan
resimlerinden etkilenerek yiiz ve viicut bigimlerini daha 1iyi belirten golgelere
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basvurmuslardir. FEtrilks resminde gercek¢ilik duygusu hakimdir. Resimlerde hayali
yaratiklara pek rastlamamasi bunu dogrulamaktadir. Erken Etriiks resminde mitolojik sahneler
bile farklilik gostermektedir. Asil ilgi, gézlem sonucu olan diinyasal konularda olmustur. Geg
donemlerde ise Yunan mitolojisine ait kanli doviis sahneleri mezar odalarina yer almistir. Bu
resimler ge¢ donemde yunan sanatindan etkilendiklerini gostermektedir.

Etriks Resmi
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Uygulamalar

Antik Cag resim sanati ile ilgili kaynakcadaki ¢esitli yaymlar okunabilir.
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Uygulama Sorulari

Eski uygarliklarin resim sanatina bakisinin nasil oldugunu 6grendiniz mi? Bu
donemlerde resim nasil gelismistir?
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Bu Béliimde Ne Ogrendik Ozeti

Avrupa’da raslant1 sonucu bulunan Paleolitik magaralardan en eskisinin Fransa’daki
Lascaux Magarasi oldugu ve buradaki en eski yerlesimin 40.000 yil oncesine kadar gittigi
ileri siiriiliir. Lascaux Magarasi’nin resimleri arasinda bir bizon saldirisina ugrayan insan
figlirliniin yer aldig1 6rnek, o cag sanat¢ilarinin 6zellikle hayvan figiirlerinin hareket ve
anatomisine egemen oldugunu ortaya koyar. Ispanya’da 6tekilerden dnce bulunan Altamira
Magarasi’nin tarihgesi, 15-20.000 y1l 6ncelerine uzanmaktadir

Magara resimleri ise, magaralarin en karanlik ve girilmez yerlerine biiylisel amagla ve
birgok durumda magara duvarlarina iist iiste tabaklar halinde yapilmistir. Ust iiste resim
yapilmasinin nedeni, ilkel insanin zamanla yaptig1 resmin biiyiisel etkisinin kalmadigina
inanmis olmasidir. Onceleri elleriyle siiriilen boyalar, sonralar1 sa¢ demetleri, ot ve agac
dallarindan yapilmis firgalarla stiriilmiistiir.

Neolitik donemde resimlerin tas yiizeyinin diizensizligi insanlar tarafindan yapilan
duvarlarin diizliigi ile yer degistirerek, duvar yiizeyi resimler i¢in zemin islevi géren kil siva
ile kaplanmigtir.

Eski Misir’da resim sanati ebedi, siirekli ve kutsal olan1 ifade etmek i¢in kullanilmustir.
Misir resim sanati 6rneklerinin biiyiik tapinaklar ve mezar anitlari icinde yer almasinin nedeni
de budur. Bu ¢evrede en Onemli ugraslardan birini tanrilarin ve 6te diinya sorunlarinin
olusturmasi, ressamlarin gercekei tislup egilimlerinde bile bu kavramlarla ugragsmasima yol
acmustir. Eski misirlilar duvar siislemesine ¢ok diiskiin bir topluluktur. Tapinaklarda ve mezar
odalarinda bos birakilmig bir duvar yilizeyine hemen hemen hi¢ rastlanmamaktadir. Duvarlar
ya bask1 rolyef seklinde ve iizerleri boyanmis kabartmalarla ya da bir ¢esit resim dili olan
hiyeroglif yazilarla veyahut dogrudan resimlerle doldurulmaktadir

Misir resimlerinin en karakteristik ozelligi Uslup ozellikleridir. Misir resimlerinde
goriilen figiirler ve olaylar derinlik duygusunun 6tesinde daima diiz bir ylizey anlayis1 iginde
tasvir edilmistir. Figilirlere herhangi bir derinlik duygusu kazandiracak hareketten daima
kaginilmistir. Insan viicudunun resmedilmesinde bacaklar tamamen profilden, gdvde ve
omuzlar cepheden, yiiz profilden ve gozler daima cepheden gdsterilmistir. Dogal perspektif
yoktur. Bunun nedeni mezar odalarinin siikiinetine uyma zorunlulugudur. Anitsal bir
streklilik ancak boyle bir hareket donuklugu icinde saglanabilmektedir. Ayrica misir
resimlerinin narratif (hikayeci) bir egilimde olmasi da resimlerin yiizeysel bir anlayislar
yapilmasinda rol oynamustir.

Dicle ve Firat nehirleri arasindaki Mezopotamya’da ortaya ¢ikan Asur, Stimer, Babil
ve Akadlar tarafindan yapilan resimler dinsel oldugu kadar giinliik olaylar1 da konu almigstir.
Yaziin bulundugu Mezopotamya bolgelerinde 6zgiin heykel ve rolyef sanatinin da gelistigi
donemlerde 6zellikle resimli miihiirler Gnemli bir alan teskil etmektedir

Mezopotamya duvar resimlerinin 6nemi, ileriki donmelerde duvar resminde yeni bir
cigir acacak olan fresko* teknigine temel olusturmasidir. Burada kil siva kullanilmakla
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birlikte, resimler al¢1 ve mermer tozu karisimi bir siva iizerine tutkalli toprak boyalar
kullanilarak yapilmistir. Zaman zaman bu resimlerde, tutkalli boyalar ya da tempera
kullanildig1 da bilinmektedir.

Girit uygarligina adin1 veren Minos Kralligi’nin baskentinde, Knossos Sarayi’ndaki
duvar resimleri dikkat ¢cekmektedir. Yas bir al¢1 tabakasi iistiine ¢izilip boyanmis ya da
dogrudan dogruya diiz yiizey lizerine ¢alisilmis olanlarin yani sira, Girit uygarligiin Misir’la
sik1 baglantilarindan dolayr Misir resminde goriilen bazi 6zellikler 6rnegin, kadin viicut
renklerinin erkeklerden daha acgik olmasi Girit’te de ortaya c¢ikmaktadir. Ancak sunu da
belirtmek gerekir ki Girit resmi kendi prototiplerine baglidir ve insan figiirii de Misir’la
Olgiilemeyecek sekilde degisiklik gosterir. Miken resminde renk ve desen yoniinden Girit’te
rastladigimiz ayni1 6zgilir davranis goze ¢arpmaz. Ancak yine de bu resimlerde yer alan
figlirlerde atak hareketlerin ve hamle ¢abalarinin yakalanmaya ¢aligildig1 goriiliir. Ne var ki,
bu 6zellikler Girit resmindeki kadar hiinerli degildir. Bazen en hizli bir kagis hareketinin bile
donmus oldugu dikkati ¢eker.

Girit ve Miken uygarliklarinda baslangiclarini gordiiglimiiz Antik Yunan uygarliginin
MO 12-9. yiizyillar arasindaki dénemi karanlik ¢ag olarak adlandirilmaktadir. Asil Yunan
kiiltiir caglari, MO 8. yiizyildan itibaren baslamaktadir. MO 9. yiizy1l boyunca soyut
geometrik motifler, zikzaklar, svastikalarla (gamali haglarla) siislenmis Yunan vazolarina MO
8. yiizyilda stilize edilmis insan figiiriiniin girdigi goriiliir. Ancak insan figilirii, Yunan
cevresinde MO 12. yiizylldan onceki betimlemeden farkli olarak ele alinmis ve vazo
resimlerinde de onlardan farkli bir rol verilmistir.

ftalya’da Roma medeniyetinden once kurulan Etriisk Medeniyeti, Italik ve Helenistik
Dénem, Roma sanatinin temelini olusturur. Roma tarihini Cumhuriyet (MO 509-31) ve
Imparatorluk (MO 31-MS 476) olarak iki ddénemde incelemek gerekir. Cumbhuriyetin
kurulmasiyla Roma; Akdeniz, Avrupa ve Asya kitalarina yayilmis ve biiyiik bir imparatorluk
olmustur. Yunan ve Helen kiiltiiriine hakim olduklarindan bu uygarliklarin izlerini kendi
eserlerine tasimislardir. O donemde, Roma’da calisan sanatgilar genelde Yunanlhidir. Hatta
Romal1 sanatseverler, Yunanl sanat¢ilarin yaptig1 eserleri satin almistir. Pompei’deki duvar
resimleri ve evlerin duvarlarindaki mermer kaplama izlenimi vererek yapilan siislemeler
Roma resim sanatina 6rnek verilebilir

Kesin olmamakla birlikte Italya’nin Toscana bdlgesinde bdlgesinde MO 8. yiizyildan
itibaren onemli bir uygarlik kurmuslardir. MO 6. yiizyilda doruga erisen bu uygarlik Roma
egemenligine kadar siirmiistiir. Nem ve baska yok edici etkenler yiiziinden Etriisk mezar
fresklerinin ancak bir kismi giliniimiize ulagsmistir. Etriisk mezar odalarinda ¢esitli renklerde
geometrik motifler, dans sahneleri, 6lii gdmme ve dinsel toren sahneleri de betimlenmistir.

Etriiks resminde ger¢ekcilik duygusu hakimdir. Resimlerinde hayali yaratiklara pek
rastlamamasi bunu dogrulamaktadir. Erken Etriikks resminde mitolojik sahneler bile farklilik
gostermektedir. Asil ilgi, gézlem sonucu olan diinyasal konularda olmustur. Ge¢ donemlerde
ise Yunan mitolojisine ait kanli d6viis sahneleri mezar odalarina yer almistir. Bu resimler geg
donemde Yunan sanatindan etkilendiklerini gdstermektedir
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1)
ulkdedir?

a)
b)
¢)
d)
e)

2)

Boliim Sorular

Avrupa’da bilinen en eski magara resimlerinden bir olan Laccaux magarast hangi

Bulgaristan
Fransa
Almanya
Yunanistan
Italya

............ sanat1 edebi, slirekli ve kutsal olam1 ifade etmek i¢in kullanilmistir.

Omneklerin biiyiik tapinaklar ve mezar anitlari i¢inde yer almasinin nedeni budur.

Yukaridaki bosluga uygun olan secenek asagidakilerden hangisidir?

a)
b)
¢)
d)
e)
3)
a)
b)
c)
d)

e)

Roma

Islam

Misir

Emevi

Osmanl

Krallar vadisi olarak isimlendirilen bolge nerededir?
Misir

Catalhoyiik

Mezopotamya

Miken

Roma
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4)

Dicle ve Firat nehirleri arasindaki........ da ortaya c¢ikan Asur, Siimer, Babil ve

Akad’lar tarafindan yapilan resimler dinsel oldugu kadar giinliik olaylar1 da konu almistir.

Yukaridaki bosluga uygun olan secenek asagidakilerden hangisidir?

a)
b)
c)
d)
e)

5)

Girit

Etriiks
Mezapotamya
Dogu Roma
Abbasi

. Uslupta evlerin duvarlart mermer kaplama izlenimi uyandiracak sekilde

renklerle donatilip diizenlenir.

Yukaridaki bosluga uygun olan segenek asagidakilerden hangisidir?

a)
b)
c)
d)
e)

6)

Birinci Pompei iislubu
Bizans

Yunan

Geometrik

Arkaik

Asagidakilerden hangisi, neolitik donem baglarinda Anadolu’da 6nemli duvar

resimleri 6rnekleri bulunan eski yerlesim yeridir?

a)
b)
c)
d)

e)

Odesa

Palmira
Kartaca
Cyrene

Catalhoytik
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Misir Duvar resimlerinin ¢ikis noktasi nedir?

Hayvan

Manzara

Eglence

Din

Kadin

Knossos Sarayi’ndaki duvar resimleri hangi uygarliga aittir?
Roma

Girit

Bizans

Etriiks

Uygur

Istar kapis1 ad1 verilen Babil kapisi bugiin hangi miizededir?
Berlin miizesi

Istanbul arkeloji miizesi

Metropolitan Miizesi

Louvre Miizesi

Hermitage Miizesi
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10) insan bi¢iminde tasarlanan tanrilarin hayvanlarla baglantilar1 hayvan bashi ve

insan viicutlu tasvirlere yol agmis ve bu tiir tanr1 tasvirleri

yer tutmustur.

duvar resimlerinde 6nemli bir

Yukaridaki bosluga uygun olan secenek asagidakilerden hangisidir?

a)
b)
¢)
d)

e)

Emevi

Bizans

Giircu

Misir

Ermeni

Cevaplar

1)b,2)c,3)a,4)c,5)a, 6)e,7)d, 8)b,9)a, 10)d
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2. BIZANS VE ORTA CAG’DA RESIiM



Bu Béliimde Neler Ogrenecegiz?
2.1. Erken Hristiyanlik Doneminde Resim

2.2. Bizans Sanati
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Boliim Hakkinda Ilgi Olusturan Sorular
1) Bizans sanat1 hakkinda neler biliyorsunuz?
2) Ikona nedir?

3) Ikonoklazma dénemi hakkinda arastirma yapiniz.
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Boliimde Hedeflenen Kazanimlar ve Kazanim Yontemleri

Konu Kazanim Kazanimin nasil elde
edilecegi veya
gelistirilecegi

Erken Hristiyanlik Erken Hristiyanlik donemi Erken Hristiyanlik donemi

DoOneminde Sanat

resmi hakkinda bilgi sahibi
olabilmek

resim sanatini
degerlendirmek

Bizans Sanati

Bizans resim sanatinin
tarihsel gelisimi hakkinda
bilgi sahibi olabilmek

Bizans resim sanati ilgili
kaynakg¢adaki yayinlar
okuyarak

34



Bizans
Erken Hristiyanlik
Ikona

Minyatiir

Anahtar Kavramlar
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Giris

Hristiyanligin gizli gizli yayilmaya bagsladigi MS L. ylizyil ile cesitli {ilkelerce resmi
din olarak kabul edildigi MS 4. yiizyila kadar gecen siire i¢inde ortaya ¢ikan sanata Erken
Hristiyan sanati denir. Erken Hristiyan sanati, Roma sanat1 ile iliskilidir ve Romalilarin
egemen olduklar1 topraklarda (Anadolu, Yunanistan, Misir, Italya gibi) ortaya ¢ikmustir.
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2.1. Erken Hristiyanhk Doneminde Resim

Hristiyanligin ortaya ¢iktig1 ve gizli gizli yayildig1 yillarda, putperest Romalilarin
baskisindan kagan ilk Hristiyanlar, cesitli bolgelerde (Anadolu, Roma) toprak altini oyarak
buralarda yasamlarm siirdiirmiislerdir. ilk Hristiyanlarin yer altinda sigindiklar1 bu yer alti
mezarlarina katakomp denir. Bu magaralara Hristiyan azizlerin rolikleri (kutsal kemikleri)
gomiililyor ve duvarlar resimlerle siisleniyordu. Katakomplarda meydana getirilen resimler
Fresko teknigi ile yapilmistir. Bu resimleri genellikle zanaatkarlar yapiyordu. Cok {istiin bir
sanat degeri tasimamaktadir. Burada estetik kaygilardan ¢ok, yeni bir dinsel diinya goriisiinii
yalinca ifade etmeye yoneldikleri goriilmektedir.

Dini anlam tasiyan yalin, stilize bigimler ve bazi semboller kullanilmigtir.
Uzerilerindeki baskidan dolayr duygularini sembollerle anlatan ilk Hristiyanlarm ortaya
koydugu bu sanat sembolik bir sanattir. Bu sembollerden hag; Isa’nin ¢armiha gerilmesini,
palmiye; din ugruna &liimii, ¢igekli bahge; cenneti, koyun ¢obani; Isa ve Isa’ya inananlari,
balik; dine daveti, gilivercin; Tanri’nin kutsal ruhunu simgeler. Resmin amaci, verilmek
istenen bildirinin dogrudan anlatimidir. Erken Hristiyanlik déneminde fresko ve mozaik
resimlerde halkin anlayabilecegi sembolik dini anlatimlardan baska; giinliik hayattan alinan
sahneler de islenmistir. Figiirler diiz bir fon iizerine yerlestirilmistir. Derinlik goriilmez. IV.
yiizyildan sonra yerlerini kiliselere birakan katakomplar dini ziyaret yerlerine doniismiistiir.

Erken Hristiyan sanatinin gelismesinde Kapadokya yoresinin 6nemli bir etkisi
bulunmaktadir. Bu yorede yapilan birgok manastir, kilise, sapel ve evlerin duvarlarina yapilan
resimler Bizans resim sanatinin onciileri olmustur. Kapadokya’daki yapilarin duvarlar gesitli
freskolarla siislenmistir. Bu freskolarda Hristiyanligin ¢esitli konulari, zengin bir tarzda ancak
basit sekillerde islenmistir. Bir giivercini, dua eden bir figiirii gosteren bu resimlerde estetik
kaygidan ¢ok yeni bir din goriisiinii en yalin bir bigcimde yansitma kaygist 6n plandadir. Bu
freskolar, daha sonralar1 konular degismeden (teknigin gelismesiyle) Istanbul’daki gesitli
yapilar1 siisleyen duvar resimlerinin Onciileri olmustur. S6z konusu freskolarin en giizel
ornekleri Kapadokya yoresinde bulunan Thlara Vadisi’ndeki kaya kiliselerindedir.

IV. ylizyilldan itibaren Erken Hristiyan resim sanatinda gelismeler olmus,
Hristiyanlikla ilgili konular serbestge islenmeye ve bunun yani sira giinliik yasamla ilgili
konulara da yer verilmeye baslanmigtir.

2.2. Bizans Resim Sanati

Roma Imparatorlugu’nun ikiye ayrilmasi (395) ile dogu bélgesine egemen olan
Bizans, Orta Cag boyunca Avrupa’nin ve Hristiyan diinyasiin en biiyiik devletlerinden biri
olmustur. Batt Roma Imparatorlugu’nun ¢okiisii ile Bizans Imparatorlugu’nun etkisi daha da
artmistir. Bizans Imparatorlugu’nun baskenti Istanbul’du (Konstantinopolis). 313 yilinda
Milano Fermanu ile Hristiyanlara ellerinden alinan tiim haklarin Roma Imparatoru Konstantin
tarafindan verilmesiyle birlikte Bizans sanatinda 6nemli gelismeler olmustur. Bu tarihten
sonra ortaya ¢ikan sanat Bizans sanatidir.
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Kapadokya Goreme A¢ik Hava Miizesi Karanlik Kilise Duvar Resmi

Bizans sanat1 bir yandan ilk Cag Roma sanatindan, diger yandan da yayildig1 topraklar
iizerinde daha 6nce var olan uygarliklarin (Anadolu, Iran, Misir, Yunanistan, Italya)
sanatindan etkilenmistir. Ancak Bizansl sanat¢ilar, tamamen bu uygarliklarin sanatlarini
taklit etmemigler, zamanla kendi sanatlarini olusturmuslardir. Bizansli sanatg¢ilarin amaci, dini
ve imparatoru yiiceltmektir. Bu nedenle eserlerinde isim kullanmamislar ve yapilarda dini
sislemeye Onem vermislerdir. MS 1V. yiizyillda gelismeye baslayan Bizans sanati, VI.
yiizyilda Imparator 1. Justinianos (Jiistinyen) déneminde en parlak zamanini yasamustir. XII.
yiizyila kadar siiren bu parlak donem, devlet yonetiminin zayiflamas1 ve toprak kaybedilmeye
baslanmasi ile gerilemeye baslamistir. Tiirklerin Anadolu’da ilerlemeleri ve Fatih Sultan
Mehmet’in 1453 yilinda istanbul’u fethetmesi ile Bizans Imparatorlugu son bulmustur.

Bizans Imparatorlugu IV ve VIIL. yiizyillar arasinda kendine 6zgii bagimsiz bir iisluba
kavustu. “Ikon” denen kutsal Aziz resimleri, belirli kurallara gore yapilmaya baslandi.
Hiikiimdarlarin yan1 basinda azizlerin resmedildigi gorkemli duvar mozaikleri Bizans
sanatinin ¢arpict orneklerini sunar. Bu mozaiklerde amag kisileri aynen tasvir etmek degildi.
Resme konu olan sahsiyetlerin san1 ve yiiceligi yansitilarak onlarin cennetteymis gibi
goriinmeleri saglanirdi. Bizans eserleri Ortodoks Hristiyanligin agir bastigi Dogu Avrupa
iilkelerinin dinsel sanati iizerinde kalic1 bir etki birakti. Bu bdlgede ikon ressamlar1 hala eski
kurallara uymaktadir. Bizanslilarda resim sanati oldukca gelismistir. Bunlardan bagka
ikonalar, minyatiirler ve kumas resimleri de resim sanat1 drneklerindendir. Dinsel ve sivil yap1
duvarlar1 mozaik ve freskolarla, el yazma eserler ise minyatiirlerle siislenmistir. Tasmabilir
kutsal icerikli resimlerle siislii ikonalarda kullanilan teknik ise daha ¢ok temperadir. Bu teknik
Erken Ronesans resminde de tercih edilmistir. Tempera, tahta zemin iizerine dogal boyalar ve
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yumurta aki ile yapilir. Teknigin yani sira sanat¢ilarin farklilasan el is¢ilikleri, Bizans resim
sanatinin farkli donemlerle incelenmesini gerektirir.

Erken Bizans Déonemi Resim Sanati (527-726): Bu donem resim Orneklerinde konu
olarak Hristiyanlifin yani sira imparator ve ailesinin giinliik yasamlarindan kesitler de
islenmistir. Ayrica resimlerde c¢esitli hayvan betimlemeleri de goze carpmaktadir.
Istanbul’daki Ayasofya, Aya Irini ve Kiiciik Ayasofya gibi kiliselerin i¢i Isa, Meryem, havari,
aziz ve meleklerin resimleriyle siislenmistir. Ancak bu resimlerin cogu 726-842 yillarindaki
Ikonoklazma Donemi’nde yok edilmistir. Bu donemden giiniimiize kalan en giizel &rnekler,
Istanbul’daki Biiyilk Saray’m déseme mozaikleridir. Bu mozaiklerde cesitli hayvan
betimlemeleri, ¢ember ¢eviren ¢ocuk, su tastyan kadin gibi giinliik yasamla ilgili konular
resimlenmistir.

Ikonoklazma Dénemi Resim Sanati (726-842): VII. yiizyilda Hristiyanlik, resim
sanatini bir ara¢ olarak kullanip gelismesini siirdiiriirken Anadolu’da tasvir sanatindan uzak
olan Musevilik ve Islamiyet hizla yayilmistir. Bu yeni dini inanislar ve tarihsel gelisim, her
tiirlii dini resmin yasaklandig1 heykellerin yakilip yikildig: ikonoklast (tasvir kiran) bir akimin
ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Kisaca tasvirli resimlerin yasak oldugu, sadece hag
cizimine izin verildigi ikonalarin tahrip edildigi doneme verilen addir. Bu sebeple
“Ikonaklazma Dénemi” adini alan bu dénemde daha dnce var olan resimlerin yerini {iziim,
balik, hag gibi sembolik figiirler almistir. Istanbul Ayasofya’daki bircok hag ile Istanbul Aya
Irini’deki biiyiik mozaik ve hag freskolar1 bu dénemden kalmadir.

Orta Bizans Dionemi Resim Sanati (842-1204): Kiliselerde dini betimlemelerin
yeniden kabul edilmesinden (842), IV. Hacli Seferi ile istanbul’a gelen Latinlerin istilasina
kadar siiren Orta Bizans Donemi’nde sanat, kilisenin yonetimi altina girmistir. Bu donemde
resim sanati, kilisenin belirledigi kurallar icinde gelisme gostermistir. Mozaik ve
freskolardaki zengin bezemeli giysiler icindeki figiirler, cepheden ve yiizeysel olarak
betimlenmistir. Zemin, altin yaldizlidir. Diizenlemeler, simetrik ve duragandir. Kisiler belli
bir hiyerarsik diizen icinde yerlestirilmistir. Bu ddneme ait resim Ornekleri Istanbul’da
Ayasofya’da bulunmaktadir. Ayrica Kapadokya yoresindeki Elmali, Carikli, Tokali ve
Karanlik kiliselerinde de Hristiyanlik dini ve Isa’nin yasamu ile ilgili birgok resim drnegi
vardir.

Son Dénem Bizans Resim Sanati (1261-1453): Bu donemde resim sanati, kilisenin
kat1 kurallarindan s1yrilmig, canli ve hareketli bir tarz ortaya ¢ikmistir. Resimlerde perspektif
ogelerine rastlanir. Kompozisyonlarda derinligi belirten bazi unsurlara yer verilmistir.
Ornegin fona mimari elemanlar ve Helenistik 6zellik gdsteren manzaralar yerlestirilmistir.
Zengin mozaik miizelerimizden biri olan Istanbul’daki Kariye Camii mozaikleri bu dénemin
ozelliklerini gosterir. Nartekste Meryem ve ¢ocuk Isa, Isa’nin dogumu ve mucizeleri sahneleri
yer almistir. Apsiste dirilis esas mekana giriste Meryem’in 6limii gibi konular, zengin
renklerle islenmistir. Dénemin resim oOrneklerini sergileyen yapilardan bazilari; Istanbul
Fethiye Camii ( Pammakaristos Kilisesi ), Vefa Kilise Camii, Trabzon Ayasofya Kilisesi ve
18. yiizyilda yenilenen yapilan freskolariyla Siimela Manastir1’dir.
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Ikonalar, tahta veya madeni levhalar iizerine isa’y1 ve Meryem’i tasvir eden ya da
Hristiyan mitolojisine ait sahneleri ele alan tasinabilir boyali ya da kabartmali resimlerdir.
Minyatiirler ise el yazmasi kitaplara yapilan, derinligi olmayan cizgisel resimlerdir. Dini
kitaplarda, azizlerin hayati, Incil konular1 resimlendigi gibi, tarih, edebiyat kitaplar1 vb.
kitaplar da konularina uygun sekillerde resimlenmistir.
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Uygulamalar

Bizans resim sanatinin tarihsel gelisim siireci incelenmelidir.
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Uygulama Sorulan

Bizans resim sanatinin tarihsel gelisim siirecinde, gecirmis oldugu evreler arasindaki
farklar nelerdir?
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Bu Béliimde Ne Ogrendik Ozeti

Hristiyanligin ortaya c¢iktigr ve gizli gizli yayildigi yillarda, putperest Romalilarin
baskisindan kacan ilk Hristiyanlar, c¢esitli bolgelerde (Anadolu, Roma) toprak altin1 oyarak
buralarda yasamlarini siirdiirmiislerdir. Ilk Hristiyanlarin yer altinda sigindiklar1 bu yer alti
mezarlarina katakomp denir. Bu magaralara Hristiyan azizlerin rolikleri (Kutsal kemikleri)
gomiiliiyor ve duvarlar resimlerle siisleniyordu. Katakomplarda meydana getirilen resimler
Fresko teknigi ile yapilmistir. Erken Hristiyan sanatinin gelismesinde Kapadokya yoresinin
onemli bir etkisi bulunmaktadir. Bu yorede yapilan bir¢ok manastir, kilise, sapel ve evlerin
duvarlarina yapilan resimler Bizans resim sanatinin onciileri olmustur. IV. yiizyildan itibaren
Erken Hristiyan resim sanatinda gelismeler olmus, Hristiyanlikla ilgili konular serbestce
islenmeye ve bunun yani sira giinliik yasamla ilgili konulara da yer verilmeye baglanmistir.

Roma Imparatorlugu’nun ikiye ayrilmasi (395) ile dogu bdlgesine egemen olan
Bizans, Orta Cag boyunca Avrupa’nin ve Hristiyan diinyasinin en biiylik devletlerinden biri
olmustur. Bat1 Roma Imparatorlugu’nun ¢okiisii ile Bizans Imparatorlugu’nun etkisi daha da
artmistir. Bizans Imparatorlugu’nun baskenti Istanbul’du (Konstantinopolis). 313 yilinda
Milano Fermani ile Hristiyanlara ellerinden alinan tiim haklarm Roma Imparatoru Konstantin
tarafindan verilmesiyle birlikte Bizans sanatinda 6nemli gelismeler olmustur. Bu tarihten
sonra ortaya ¢ikan sanat Bizans sanatidir.

Bizans Imparatorlugu IV ve VIIL. yiizyillar arasinda kendine 6zgii bagimsiz bir {isluba
kavustu. “Ikon” denen kutsal aziz resimleri belirli kurallara goére yapilmaya baslandi.
Hiikiimdarlarin yan1 basinda azizlerin resmedildigi gorkemli duvar mozaikleri Bizans
sanatinin ¢arpict Orneklerini sunar. Bu mozaiklerde amag, kisileri aynen tasvir etmek degildi.
Resme konu olan sahsiyetlerin san1 ve yliceligi yansitilarak onlarin cennetteymis gibi
goriinmeleri saglanirdi.
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Boliim Sorular:

1) Erken Bizans Donemi Resim Sanati1 hangi tarih araligindadir?

a) 527-726
b) 456-578
¢) 832-1100

d) 1254-1425
e) 1230-1300

2) MS L yiizyil ile gesitli lilkelerce resmi din olarak kabul edildigi MS 4. yiizyila
kadar gecen siire i¢inde ortaya c¢ikan sanata verilen isim nedir?

a) Roma

b) Erken Hristiyan
¢) Yunan

d) Barok

e) Romanesk

3) Tasvirli resimlerin yasak oldugu, sadece hag¢ ¢izimine izin verildigi ikonalarin
tahrip edildigi doneme nedir?

a) Ronesans

b) Barok

¢) Romanesk
d) Tkonoklazma

e) Gotik
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4)

Bizans sanatinda El yazmasi kitaplara yapilan, derinligi olmayan c¢izgisel

resimlere ne denir?

a)
b)
c)
d)
e)

5)

Tempera
Minyatiir
Fresko
Hat

Ebru

Tiirklerin Anadolu’da ilerlemeleri ve Fatih Sultan Mehmet’in 1453 yilinda

Istanbul’u fethetmesi ile....... son bulmustur.

Yukaridaki bosluga uygun olan secenek asagidakilerden hangisidir?

a)
b)
c)
d)
e)
6)
a)
b)
c)
d)
e)
7)
a)
b)
c)

d)

Bizans imparatorlugu

Yunan Imparatorlugu

Osmanli Imparatorlugu

Emeviler

Abbasiler

Son Doénem Bizans Resim Sanat1 hangi tarihler arasindadir?
1261 — 1453

1100- 1200

987-1023

678-789

897-983

Tahta zemin lizerine dogal boyalar ve yumurta aki ile yapilan resme nedir?
Tempera

Minyatiir

Fresko

Hat
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e)
8)
a)
b)
c)
d)
e)

9)

Ebru

Katakomplarda meydana getirilen resimler hangi teknikle yapilmistir?
Sulu boya

Fresko

Ikona

Minyatiir

Dokuma

Asagidakilden hangisi, Son Doénem Bizans Resim Sanatina ait Orneklerin

goriildiigli yerlerden birisi degildir?

a)
b)
c)
d)
e)
10)
a)
b)
c)
d)

e)

Istanbul Fethiye Camii

Vefa Kilise Camii

Trabzon Ayasofya Kilisesi

Stimela Manastir1

Tokal1 Kilisesi

Roma Imparatorlugu ne zaman ikiye ayrilmistir?
789

1298

548

395

295

Cevaplar

1)a,2)b,3)d,4)b,5)a,6)a,7)a,8)b,9)e, 10)d
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3. UZAK DOGU, HINDISTAN VE ORTA ASYA’DA RESIiM
SANATI
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Bu Béliimde Neler Ogrenecegiz?
3.1. Cin Resim Sanati
3.2. Japon Resim Sanati
3.3. Hint Resim Sanati
3.4. Orta Asya Bolgelerinde Resim Sanati
3.4.1. Dogu Tiirkistan

3.4.2. Ermenistan Giircistan Kafkasya Resim Sanati
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Boliim Hakkinda Ilgi Olusturan Sorular
1) Cin resim sanatinin 6zellikleri nelerdir?
2) Japon sanatinin ana hatlar1 nedir?

3) Dogu Tiirkistanda resim sanati nasil gelismistir?
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Bolimde Hedeflenen Kazanimlar ve Kazanim Yontemleri

Kazanimin nasil elde

Konu Kazanim edilecegi veya
gelistirilecegi
Cin resim sanat1 Cin resim sanatinin Kaynakg¢adaki yayinlari
0zellikleri konusunda bilgi okuyarak

edinebilmek

Japon resim sanati

Japon resim sanatini detayli
olarak kavrayabilmek

Kaynakg¢adaki yayinlari
okuyarak

Orta Asya resim sanati

Orta Asya resim sanatinin
ozellikleri 6grenmek

Kaynakcgadaki yayinlari
okuyarak
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Cin resimi

Japon resmi

Hint resmi

Dogu Tiirkistan resmi
Ermeni resmi

Giircistan resmi

Anahtar Kavramlar
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Giris

Cin sanati hakkinda bilgileri MO 1600-1027 yillar1 arasindaki Sang siilalesi
doneminden edinilmektedir. Anyang’daki Sang krallarinin mezarlarinda ¢ok renkli
resimlenmis dev maskelerin ve stilize hayvan tasvirlerinin bulundugu goriiliir. Bronz esya,
tahta ve kemik iizerinde de rastlanan bu motifler, Sang siilalesinin yar1 biiyiisel, yar siisleyici
ana ogeleridir. Bu dénemin en 6nemli resim sorunu, resim sembolleri halindeki piktografik
Cin yazisinin (¢ou) gelismesiyle ilgilidir. Bu gelismede, yaz1 ve resmin ortak kaynakli oldugu
hakkindaki kanilar1 dogrulayan bir yan da goriilebilir. Bu inang Cin’de alabildigine yerlesmis
ve yaziya da resme de eski Cin’de mucizevi biiyiisel degerler yiiklenmistir. Bu yiizden Cin
ressaminin yaptigi resme yazilar yazmasi yadirganamaz. Bunun resmin degerini artirdigini
distinmektedirler.

Japon sanatinin en eski ornekleri ise MS 1. yiizyilda yapilmis bronz canlar ya da
seramik kap kagak tlizerinde bulunan figiirlerdir. Ayn1 ¢agda Cin’de yapilan bu ¢esitten islerle
karsilastirildiklarinda, bunlarda sonradan biitiin Japon sanatini karakterize eden ¢izgi ve diizen
acikligiyla keskin bir iscilik goze carpar. MS 250-550 yillar1 arasinda kral mezarlarinda
bulunan resimli mezar taslarina rastlanir. Kirmizi, yesil, sar1 ve siyah rengin kullanildigi bu
eserlerde insan figiirleri, atlar, bitki motifleri ve ejderler tasvir edilmistir.
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3.1. Cin Resim Sanati

Cin resmi, Diinya’nin en eski siire gelen sanatsal geleneklerden biridir. 20. yiizyilda
Cin’de popiiler olan Bati tarzi1 sanata kars1 olarak, geleneksel tarz resim bugiin Cin’de milli
veya yerel resim adi ile “gud huad” olarak bilinir. Geleneksel resim, temel olarak hat sanati
gibi ayni teknikleri barindirir ve siyah veya renkli miirekkebe batirilan firca ile yapilir. Yagh
boyalar kullanilmaz. Boyamada kullanilan en gézde malzemeler kagit ve ipektir. Bitmis
caligmalar, aski rulolar1 ve el rulolar1 gibi rulo ¢ubuklarina monte edilir. Ayrica, geleneksel
resim albiim sayfalarina, duvarlara, lake esyalara ve diger alanlara da uygulanabilir.

Cin resmi, baslica insan tasviri, manzara, kus, ¢icekleri resimleyerek meydana
gelmistir. Gu Kaizhi and Wu Daozi gibi ustalarin asama asama kurdugu tasvir boyama
temelleri, 6 hanedanliktan (222-589) Tang Hanedanligina kadar uzanir. Daha sonralari,
manzara resimleri boyama tsluplari, cografi farkliliklar temel alan g¢esitleriyle resim sanati 5
hanedanlik déneminde (907-960) sekil almistir. Ornek olarak, Jing Hao, kuzeyin kuru ve
heybetli zirvelerini tasvir etmis. Buna karsin, Dong Yuan ve Juran ise Jian Gnan’da ( Yangze
irmaginin giineyi) giineyin bereketli giiriil giiriil akan tepelerini resmetmislerdir. Kus ve ¢igek
boyamalarinda ise Tang hanedanlig1 imparatorluk stili olmustur.
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Kili¢ Kapis1 manzarasi (1609-1673)

Song Hanedanhginda (960-1279) Fan Kuan, Guo Xi, ve Li Tang gibi manzara
ressamlari, onceki gelenekleri temel alarak yeni tarzlar yaratmislardir. Imparatorlarinm
zevklerinin rehberligi ile ressamlar Ozellikle Zhao Ji, hem objenin hem de artistin
yansimalarin1  pekistiren “siirsel duygulart” bir araya getiren doga gozlemlerine
odaklanmiglardir. Giiney Song Hanedanligi tarafindan (1127-1279), siirsel duygu odagi,

53



boyama, siir ve hat birligini (ii¢ miikemmel) ayn1 c¢alismada (albiim sayfasinda veya
yelpazede) bulusturmustur. Kuzey Song hanedanligindaki ilk bilgeler (960-1126) sanat olarak
resmin, sanat¢inin terbiyesinin ve diisiincelerinin agiga vurulmasi i¢in “bigim goriinlimiinden”
Oteye gitmesi gerektigini diisiinmiislerdir. Bu, Literati (bilge) resim olarak bilinen akimin
temeli olarak bilinir.

Yolcular FAN KUAN ( 990-1030)

Zhao Mengfu ve 4 Yuan Ustas1 olarak bilinen Huang Gongwang, Wu Zhen, Ni Zan ve
Wang Meng i¢eren Yuan Hanedanlhigindaki Literati ressamlarinin amaci, 6znel yansimanin
baslangi¢ noktasi olan Kuzey Song hanedani ve Tang hanedanlhiginin antik kalintilarini
canlandirmanin pargasi olmakti. Uyanistaki bu ¢esitlilik, gegmis melodilerden, yeni ve 6znel
degisimlere doniistlirilmistiir. Bunlardan bazilari, Ming ve Qing hanedanliginda gitgide
onemli gelenekler olarak gelismistir. Siirde ve Hatta oldugu gibi, kisisel gelisimin odagi,
resim sanatinda anlatimin biitiinii olmustur.

Ming hanedanligindan (1368-1644) baslayarak, yerel okullarda sanat tarihinin 6nemli
demeti olarak bi¢cimlenen resim sanati seckinlesmistir. Suzhou bdlgesinde ( Giinlimiiz Jiansu
Eyaleti) Shen Zou’nun dnciiliik ettigi “Wu Okullar1” tarzi sanatgilar, 4 Yuan Ustasi tarafindan
egitimli resim sanati yaklasimlarini temel aldi. Dai Jin tarafindan kilavuzluk edilen “Zhe
Okulu”, ¢ogunlukla Zhejiang ve Fujian eyaletlerinden sanatgilar1 barindirirdi. Bu sanatgilar
acik ve 0zgiir Giliney Song modeli monokrom miirekkep boyama tarzini yaratmiglardir.

Son Ming hanedan1 ustalar1 Dong Qichang ve Dort Wangs isimleri; Qing
Hanedanindan (1644-1911) Wang Shimin, Wang Jian, Wang Hui ve Wang Yuangqi, zihindeki
her seyin ve doganin fir¢a ve miirekkep ile yorumlanabilinen “Biiylik Sentez” de belirli antik
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stilleri birlestiren magrur literati amacin1 benimsemislerdir. Sonug¢, Qing imparatorlarinin
destekledigi derin etkisi olan “ortadoks okul”dur ve bu okul, baslicalar1 Zhu Da ve Shitao olan
Individualist ressamlar grubunun karsisindaydi. Ayrica, Cin saltanatligi, fused style yaratmak
icin baz1 Cin ressamlar tarafindan kullanilan ve bilinen hacim ve perspektif igeren Bati tarzi
resim tekniklerine ( Avrupali misyonerler tarafindan getirilen) ilgi duyuyorlardi. Saltanatligin
disinda ise Jiangsudaki onemli ticaret sehri Yangzhou Zheng Xie gibi profesyonel fakat
“eksantrik” ressamlarin merkezi olmak i¢in Individualism’e yakin bir egilim gelistirdiler. Bu
egilim, Qi Baishi gibi sonraki sanatc¢ilara model olan Ortodoks karsit1 tarzdan etkilenen Ren
Bonian ve Wu Changshuo gibi sanat¢ilarin yasadigir Shanghai’ya yayildi.

19. yiizyil ve 20. yiizyil sonlarinda, Cinli ressamlar gittikce artarak Bati sanatina
benzer sergilediler. Modern ressamlarin arasinda en ¢ok sevileni hayatina fakir bir koyli
olarak baslayip biiyiik bir usta olan Qi Baish’dir. Onun en iyi bilinen ¢aligsmalari ise ¢icekleri
ve kii¢iik hayvanlari tasvir edilmis olanlardir.

Yeni Kiiltir Hareketi’nin baslangiciyla, Cinli sanat¢ilar Bati tarzi teknikleri
kullanmay1 benimsemeye bagladilar. Cin Halk Cumhuriyeti’nin ilk yillarinda, sanatcilar
sosyalist realizm ortaya koymak iizere tesvik edilmislerdir. Profesyonel sanat ¢evrelerindeki
bu gelismelerle birlikte, acik hava resim sergilerinde ve kirsal alanlardaki duvar resimlerinde
giinliik koylii hayatini resmeden ¢ogalmalar mevcuttur.

Felaket getiren Kiiltlirel Devrim (1966- 1976) sirasinda, sanat okullar1 kapatildi. Sanat
dergilerinin basimlar1 ve sanat sergileri sona erdi. Siyasi hareketin ve etkisinin bitiminden
hemen sonra, Cin sanat1 ve kiiltiirii yeniden canlanmaya basladi ve yeni bir patlama dénemini
tecriibe etti.

Dort Ana Tarz

Cin resmi, konularina goére dort tarzdan olusur: Manzara resimleri, ¢icek ve kus, insan
tasviri ve Jiehua.

Manzara Resmi

Bircok elestirmen, manzara resminin Cin resim sanatinda en tepe yapi oldugunu
distintirler. Tang Hanedanliginin sonlarinda (618-907), manzara resmi doga hakkinda sdylesi
icin egitimli insanlarin, siradan diinyadan kacis 6zlemlerini yansittiklar1 bagimsiz bir tarz
olarak yiikselmistir. Tang hanedanligr dagildiginda, dogaya dogru geri ¢ekilmek diisiincesi,
sairler ve ressamlarin 6nemli bir tema odag1 olmustur.

Bes Hanedanliktan Kuzey Song Hanedanligi donemin boyunca, Cin manzara resim
sanatinin “biiylik ¢ag1” olarak bilinir. Kuzeyde, Fan Kuan ve Guo Xi gibi sanatgilar, sert
kayalar1 betimlemek i¢in gii¢lii firga darbeleri, miirekkep yagmuru, giiclii kara ¢izgiler
kullanarak yiliksek daglar1 resmetmislerdir. Giineyde ise, Dong Yuan ve Juran ise,
ovalarmis¢asina yumusak firca darbeleriyle, sakin sahneler i¢inde kasabalarinin nehirlerini ve
giirtil giirtil akan tepelerini resmetmislerdir. Bu iki tiir sahne ve teknik, klasik Cin manzara
resim sanatinin tarzi olmustur.
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Kus ve Cicek Resimleri

Kus ve Cicek resimleri, kendi temalarinin 6niinde yer alan bir tiir Cin resmidir.
Normal olarak, ¢cogu kus ve ¢igek resmi, sanat¢inin yetenegine baghdir. Cin Gelenegine gore,
cicek ve kus resimleri; bitkileri, baliklari, bocekleri, kuslari, evcil hayvanlari ( kedi, kdpek )
iceren genis bir alani kapsayan doga basliklarini ele alir. Cicekler ve kuslar, bin yildan
fazladir sanatgilarin benzetmelerini ve metaforlarini yansitir. MO 7 yiizyil 6nce, dekorasyon
zanaatindan ortaya ¢iktigina inanmilmaktadir. Tang Hanedanindan (618-907) beri, kayitsiz
sartsiz bir sanat bilimi olmustur.

Cin resminde kus ve ¢icek tasviri

Insan Tasviri Resimleri

Cin Resminde konu olarak Insan figiirii, popiiler olan manzara ve kus ve ¢icek gibi
olan tiirlerden ¢ok daha &nce ortaya ¢ikmistir. Ilk zamanlarda, bu figiirlerin resmetmenin
amaci ¢ogunlukla dini ve siyasi amaglar i¢in kullanilmigtir. Mezarlarda, magara duvarlarinda,
ipeklerin iizerindeki arkeolojik kesifler; Bahardan Sonbahara (722-481 BC), Savasan
Devletler (403-221 MO) déneminden Han Hanedanlig1 (206 MO — MS 220), dénemine, Wei
ve Jei (265-420) cagina insan tasvirinin gelisimine bir bakis acis1 sunar.

56



i
\y
i

£ ¢

Y
i

Cin resminde insan figiirii

Han hanedanligindan sonra, Konfigyus sisteminin kirilmasi da resim sanatinda ve
resim kuramlarinda yansitildi. Taocu bir tarikati liyesi ve seckin Dogu Wei hanedani {iyesi bir
aileden gelen amatdr bir ressam olan Gu Kaizhi, Jin Hanedanliginin en biiylik ressami
olmustur. Kendisi ayrica portre ¢izeri olarak anilir.

Jiehua

Cizgi resmi olarakta bilinen Jiehua, bir cetvelin yardimi ile dogru mimari sekillerin
tasvirlerini yansitir. Cin resminde Non free-hand olmayan tek stildir. Jichua, yapilarin
cizgilerini dogruca ¢izmek i¢in 6zel bir fir¢a ve agiz kullanan bir resim teknigidir.

Cin resim sanatinda iki ana teknik:

Gong-bi (L), anlamm “ Titiz” 6zellikle detaylar1 siirlandiran hayli teferruath firga
darbeleri kullanilinir. Daha ¢ok bireysel atdlyelerde calisan sanatgilar tarafindan kullanilan bir
tekniktir.

Miirekkep ve Wash (yikama, asindirma) resim teknigi Cince’de Shui-mo olarak
adlandirilir. Genel olarak firca resmi ya da sulu boya olarak isimlendirilir. Ayrica “literati”
olarak bilinir. Aym1 zamanda, Cin’in resmi dort sanatindan bir tanesidir. Teoride, baylar
tarafinda yapilan amator bir sanattir. Song Hanedani ile birlikte, sanat yazilarinda segkin bir
yere sahip olmaya baslamistir. Bu sanatin ileri gelen taraftarlari ise bundan 6nemli Slgiide
yararlandilar.
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Itk Caglardaki Unlii Cin Ressamlart

Jin Hanedanhg (265 — 420)
Gu Kaizhi

Gu Kaizhi (344-406) Antik Cin’in en iinli ressamidir. Tarihi kayitlara gore, Jiangsu
eyalatinin Wuxi sehrinde dogmustur. Gu Kaizhi, resim teorisi hakkinda ii¢ kitap yazmustir:
Resim Ustiine, Jin ve Wei Hanedanliginin Onemli Resimlerine Giris Yuan Dagmi
Resmetmek. “Insan tasviri resimlerinde giyim ve goriiniisiin ¢ok dnemli olmadigini, gozlerin
ruhu belirleyici etken oldugunu yazmistir.” Gu’nun caligmalari, kendisine ait olarak kabul
edilen 3 ipek el rulolar1 vasitasiyla giiniimiizde bilinir: Egitmelerin Saray Kadinlaria
Ogiitleri, Luo Irmaginin Perisi, Akilli ve Iyi Yiirekli Kadnlar.

Sui Hanedanhg (581-618)
Zhan Zigian

Unlii Ressam, Shandong’un Yangxin kasabasindandir. Zigian, Sui Hanedanhiginda
(581-618) devlet memuru olarak gérev yapmaktaydi ve ayni zamanda en etkileyici manzara
portrelerine sahip olan ¢ok yonlii ve yaratict bir ressamdi. Manzara resimlerinde, boyut ve
uzaklik perspektif tasvirlerinde 6nemli katkilarda bulunmustur. Bahar Gezisi isimli yapiti,
Zhan Ziqgian’in kendine 6zgii ve Cin manzara portrelerinden geriye kalan en eski ¢alismadir.

Tang Hanedanhgi (618 — 907)
Han Gan

Han Gan (715-781) Tang Hanedanlig1 ressamidir. Kayda geg¢irilmis Budist ve Taocu
temalar lizerine duvar resmi olarak yaptig1 at resimleri 1yi bilinir. Han, berrak komposizyon ve
dikkatli ¢izgiler kullanarak atlarin giliciinli ve zekasini ¢alismasinda vurgulamistir.

Han Huang

Han Huang (723-787 ) Tang Hanedanligmin bir memuru idi. Tarihgiler tarafindan
sadeliginden ve dogrulugundan dolayi takdir edilmis, ancak, hiikiimetince, ¢ok sert ve zalimce
suclanmistir. Belki de Cin resminin en {inlii boga resmi olan Bes Boga calismast Han’in en
onemli yapitidir.

Li Sixun

Li Sixun (651-716) Cinde Kuzey profesyonel ressamlar okulunun kurucularindan
olarak goriliir. Siislii renkli manzara resimleriyle bilinir.
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Li Zhaodao

Li Zhaodao Tianshui’nun yerlisi ve askeri ressam Li Sixun ogludur. Babasinin
veliahtt1 olarak bakanlik garnizonunda gorev yapti. Kendisinin altin rengi, mavi, yesil tonlu
manzara resimler ile babasini tarzini siirdiirmiistiir. Suret ¢iziminde ve Kale ¢izimlerinde
sivrilmigtir.

Wang Wei

Wang Wei (701-761) Moji rumuzu ile Tang Hanedanligi boyunca, Sanat ve edebi
insanlarin arasinda en iinlii kisilerinden biriydi. Cin kiiltiirel tarihinin altin ¢aginin kisilerinden
biriydi. Siiphesiz Wang cesitli konularda resim yapti ve gesitli tarzlar1 ele aldi. Ozellikle
manzara resimlerinin gelismesini saglayan ilklerin arasinda olmasi nedeniyle, bilinirligini
korumustur. Monokrom miirekkep (shuimo) manzaralilartyla ve karli zirve ¢alismalariyla en
iyi taninir. pomo ve genis ink-wash teknigi ile iliskilendiren sanat¢i1 sonrandan bu teknikleri
kullandi. Wang Wei’'nin resimleri innovative ve gelenekseldir. Fakat kesinlikle bunlarin
temeli, ileri yaslarinda mitsel konumunu getiren sairsel yeteneginin ve ustalik resimlerinin
kombinasyonudur. Neredeyse, biitiin Cin siir antolojileri kendisinin ¢alismalarini igerir. Tang
hanedanliginin en biiyiik sairleri Li Bai, (701-762) ve Du Fu (712-770) ile birlikte bahsedilir.

Wu Daozi

Wu Daozi (680-759), Henan eyalatinin Yangdi sehrinde dogmustur. Doneminin
sonraki elestirmenleri tarafindan efsane halinde gomiilen ve katkilar1 takdir edilen bir
ressamdir. Her seyden cok, 6zellikle Budist karakterleri biiylik duvarlara resmetmistir. Firgas,
canli kalin ve ince ¢izgi gerilim yansimalar1 yaratir. Bu ¢izgiler, saray tarzi 6zellikle renkli ve
kontrollii resmetmenin karsit1 olarak goriiliir ve hala hatirlanir.

Bes Hanedanhik ve On krallik Donemi (907-960)
Dong Yuan

Dong Yuan (934 — 962) Bes Hanedanlik ve On krallik doneminin Giiney Tang
Kralliginin ressamidir. Glinlimiiz Jiangxi eyalatinde olan Zhonglin’de dogmustur. Dong Yuan
ozellikle manzara resimleriyle iinliidiir. Ressam, sonraki 9. yiizyilda Cin’de fir¢a tekniginde
standart olacak zarif tarzda ornekler vermistir. O ve oglu Juran, glineyde manzara portresi
resimleri i¢in bir okulunun kuruculari olmuslardir.

Gu Hongzhong

Gu Hongzhong (910-980) Cin tarihindeki Bes Hanedanlik ve On krallik déneminin
ressamlarindan biridir. Gu Hongzhong’un yasami hakkinda c¢ok az sey bilinir. Biiyiik
ihtimalle Giiney Tang Impratoru Li Yu’nun ressamidir. Gu Hongzhong en iinlii eseri Han
Xizai’nin gece eglenceleri isimli caligmasidir. Eserinin orijinal kopyas: gilinlimiize
ulagsmamustir. 12. yiizy1l yeniden yapilan illiistrasyonu giliniimiize ulagmistir. Bu tablo su an
Pekin’deki Palace Museum’da sergilenmektedir.
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Jing Hao

Jing Hao (880-940) emeklilik hayatinin biiyiik bir ¢ogunlugunu Shanxi eyaletinin
Taihang Daglarinda ¢iftci olarak gecirdi. Sanatinda gorkemli biiyiikliikte manzara resimlerini
vurgulayarak Tang Hanedanliginin saray ressami olarak siirdiirdii. Jing Hao, Guan Tong
ogretmeni oldugu soylenmektedir. Ayrica, diger onemli bir usta ressam olan Li Cheng
kendisinin takipgisi olmustur. Bu ii¢ sanat¢i, Kuzey Son donemine olgunluk getiren, anitsal
manzara resimlerini ¢alisan ilk seckin ustalar arasinda olmuslardir.

Guan Tong

Guan Tong, Shaanxi’deki Chang’an yerlisi ve manzara ressami Jing Hao’nun ogludur.
Daha sonralari, ¢aligmalariyla babasini geride birakmigtir. Guan sik sik Shaanxi bdlgesinin
engebeli ve sarp sahnelerini resmetmistir.

Juran

Juran, Zhonglin ( Jiangxi’deki modern Nanchang) ya da Jiangning (Jiangsu’daki
modern Nanjing’de dogmustur Kaiyuan Manastirinda, eserlerinde Jiangning’in giiney
manzaralarin1 (Yangtze Irmaginin gilineyi) resmetmede uzmanlagmis bir kesistir. Sisli,
yagmurlu Jiangning tepelerinin bulutlu atmosferini tasvir etmek icin acik miirekkep teknigi
kullanmistir. Boylece geleneksel giiney manzara sahnelerini tasvir etmede bir tarz
olusturmustur.

Li Cheng

Li Cheng, ilk basta Jing Hao ve Guan Tong’un tarzini model almistir. Daha sonra,
kendi tarzini gelistirdi. “Altin gibi miirekkep de hazinedir.” dedi. Seyreltilmis miirekkep ile
birgok manzara resmi yapti. Boylece, manzara sahnesini hayali bir sisteymis gibi betimledi.

Song Hanedanhgi (960 — 1279)
Fan Kuan

Fan Kuan (990-1020) Song Hanedanliginin manzara portresi yapan bir ressamdi. Life
Magazine tarafindan, son milenyumun en Onemli 100 kisisinden 59’uncusu olarak
listelemistir.

Fan eserlerinde, Taocu felsefe doga ile tek biitiin olmak prensibini temel aldi. Tablo
incelendiginde, calismada kisinin biiylik dogada ne kadar kiigiik yansitildigini fark edecektir.
Bireyin yerine, bir biitlin olarak doganin ve diinyanin biiylik bir resim olmasina
odaklanilmistir.

Liu Songnian
Liu Songnian (1155-1224) Oiantang’ta dogmustur (glinlimiiz Hangzhou). Ressam,

Gliney Song Hanedanliginin insan tasviri ve doga manzarasi ¢izen en biiyiik ustalarindan biri
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olmustur. Liu Songnian, Chunxi doneminde (1174-1189) 6grenci olarak Gliney Song Resim
Akademisine girdi. Shaoxi doneminde (1190-1194) daizhao (vazifeli ressam) olarak devam
etti. Imparatorluk resim akademisine 40 yildan fazla hizmet etti. Imparator Ningzong’un
saltanati sirasinda (1195-1224), prestijlialtin kemer ile ddiillendirildi.

Mi Fu

Mi Fu (1051-1107) miistear adi Yuanzhang entellktiiel sair, hattat ve bir¢ogu
giinlimiize ulasan genis ¢esitlikteki yazilarindan dolay1 — estetik tarihin iizerine yazilar, siir,
resim sanati iizerine elestiriler — Cin sanatinda baskin bir ressamdir.

Mi Fu, Son Hanedanliginda yiiksek bir goreve sahip olan bir ailenin {iyesi olarak
diinyaya geldi. Annesi Imparator Yingzong’un (saltanat tarihi 1063-1067) siitannesidir. Saray
iiyeleriyle birlikte biiyiimiis, hanedan ailesinin arasina Ozgiirce karismistir. Geng bir birey
olarak, Mi Fu erken olgunlasmis yeteneklere sahipti 6zellikle hattatlik konusunda. Gelecek
devlet gorevleri icin verilen derslere karst hosnutsuzlugunu gostermesine ragmen,
tartismalarda gosterdigi ¢abuk kavrami yetenegini ¢ok canli bir sekilde gosterdi. Kabiliyeti
heveslice siire, resim ve hat sanatina idi...

Sonraki hayatinda, sik degisen gorev yerleriyle, inisli ¢ikish bir memuriyet hayati
oldu. Bir sanatc1 olarak, Mi Fun, hat sanat1 ve manzara resim portreleriyle ¢ok 1yi taninir.

Tower of Rising Clouds gibi Mi Fu’nun resimleri, ge¢mis ile kopusu yansitmaktadir.
Song Hanedanligindan Once, manzara resimleri temel olarak yeryiiziiniin tasviri igin
kullanilan ¢izgilerdi. Buna karsin, Mi, Henan eyalatinin, goller bolgesindeki puslu nehirlerini
ve daglarini tasvir etmekle ilgilendi ve asir1 nemli boyama ve yatay yapi hatlar teknigini
tanitt1. Sonradan “Mi dots” olarak bilinen bu teknik, Cin’in yoOresinin bulutla Ortlinmiis
yagmurlu havasinin giiglii etkisini olusturmak i¢in kullanilmistir. Bu serpme miirekkep
teknigi, coskulu cagdaslarin dikkatini ¢cekmis ve Cin resim sanati tarihi boyunca saygi
duyulan bir etki olarak yerini korumustur.

Zhang Zeduan

Zhang Zeduan (1085-1145), miistear adi Zhengdao, Song Hanedanliginin iinlii
ressamlarindandir ve erken manzara resim tarihinin temsilcidir.

Zhang Zeduan en Onemli resim Qingming Festival’inde Nehir Kiyisinda isimli
eseridir. Calisma genis el rulosuna yerlestirilmis ve baskent yasamini tasvir etmektedir. Cin
tarihi boyunca en Onemli resimlerden biri olmustur. Quing Hanedanligi sirasinda, 18.
Yiizyilda bir illiistrasyonu yapildi.
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Yuan Hanedanhg (1271 — 1368)
Huang Gongwang

Huang Gongwang, Yuan sehrinin Wu Zhen, Ni Zan ve Wang Meng gibi 4 Biiyiik
ustalarinin en yaslisidir. Bu dort eski ustanin idealleri, sonraki Cin sanatinda oliimsiiz bir etki
birakmistir. Oznel yansima olarak, firga ¢alisma teknigi, kasitli yalinhik adma dekoratif ve
gergekligin baskisindan o6te, konunun igsel ruhunun agiga vurmasi - veya sanatginin
kendisinden dolayi - olarak 6zetlenebilinir.

Ni Zan

Yuan Hanedanliginda, Ni Zan ve ¢agdaslarinin sanati, ikna edici resimsel gergeklik ve
hiinerli firca ¢aligmalar1 gosteris kanaliyla gozlere hitap etmekte olan Giiney Song
Akademisinin onceki standartlarina tersti. Ni'nin yeni tarzi ise dogrusu daha genis ve daha
kapsamli miirekkep oyunlarina odaklanmig goriiniimlere gereksinim duymaktadir.

Genel olarak, resimlerinde ¢ogunlukla manzara resimleri ¢aligmalarinda ogeleri
tutumlu sekilde kullanmistir. Sadece monokrom miirekkep kullanmis ve tuvalin biiyiik bir
kismina el degmemis birakarak sularin enginligini betimlemistir.

Insan varlig1 betimi olmaksizin ¢alismalarinda, kirsal bir kuliibe, birkac agac ve bitki
hayatina belirten az sayida 6ge ve bastanbasa kasvetli temel yerylizii sekilleri mevcuttur.
Tasvir etmek istedigi doga mekanlarini nadiren yansitir. Ni Zan, resim sanatinin fiziksel
benzerlikten ote, kisisel duygular1 yansitmasi gerektigini savunmustur.

Wang Mian

Wang Mian (1287-1359), Yuan Hanedanligmmin gézde ressamidir. Wang Mian
Zhejiang eyaletinin Zhuji sehrinde dogmustur. Seckin Wang Mian giiclli, gbze carpan erik
tomurcuklar1 ile seckin bir resim tarzi gelistirmistir. Bugiin Taipe ve Shangai miizelerinin
koleksiyonunda bulunan birkag erik tomurcugu resmi giiniimiize ulagmistir.

Ming Dynasty (1368 — 1644)
Lan Ying

Lan Ying (1585-1664), Ming hanedanliginin son donemlerinde etkili olan manzara ve
insan tasviri, kus ve cicek cizeri bir ressamdir. Lan Ying, Qiantang’de (giiniimiiz Hangzhou)
dogmus ve yasaminin ilk yillarinin ¢ogunu orada gegirmistir.

Shen Zhou

Shen Zhou (1427-1509) Ming Hanedanligindan bir ressamdir. Jiangsu Eyaletinin
giineyinde gilinlimiizde Suzhou sehri olan Changzhou’da zengin bir ailenin i¢inde diinyaya
gelmistir. Bir¢ok farkli bagligi ve bigembilim kaynaklarini kendisine konu edinmistir. Shen’s
sanat1 daima kendisine 6zgili kalic1 giiven, sakli huzur ve hafif samimiyete dayanir. Yasam
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idealleri ve sanatindaki basarilari, kendilerini Literati gelenegine adayan sanatgilarin saygisini
kazanmistir. Kendisi Ming hanedanliginin dort usta ressamlarindan birisidir.

Qiu Ying

Qiu Ying (1494-1552), Gongbi (Titiz) firca tekniginde ustalagmis Min Hanedanligi
ressamidir. Qiu Ying, Jiangsu Eyaletinin Taicang sehrinde kdylii bir ailede diinyaya gelmistir.
Ailesinin Suzhou’ya tasinmasiyla, vernik zanaatgisi olarak ¢iraklik yapmaya basladi. Daha
sonra, ressam Zhou Chen’den resim yapmayr 06grendi ve antik Tang ve Song
Hanedanliklarinda yapilan eserleri taklit etti. Oyle basarili oldu ki ilistrasyonlar1 ve orjinalleri
birbirinden ayirt edilemezdi. Suzhou Wu Okulu resim sanatin ink wash teknigini tesvik
etmesine ragmen, Qiu Ying, yesil ve mavi tonlarin1 ve birlesik farkli teknikleri resimlerinde
uyguladi.

Oiu Ying’in firca kullanim1 ¢ok titiz ve rafine idi ve yerylizii ve insan tasvirleri diizenli
ve iyioranlamisti. Bunlara ek olarak, resimleri ¢ok se¢kin, rafine ayni zamanda ¢ok iyi dekore
edilmislerdi.

Tang Bohu

Tang Bohu miistear ismi ile en iyi bilinen Tang Yin (1470-1523) Ming
Hanedanliginda entelektiiel, ressam, hattat ve sairdir. Tang Yin Cin sanat tarihinin en {inlii
ressamlarindandir. Yuan hanedanliginin dort biiyiik ustasinin tekniklerini 6ziimsedi. Boylece
seckin kendine 6zgii bir tarz yaratti. Tang Yin, Shen Zhou, Wen Zhengming, and Qiu Ying ile
birlikte Ming Hanedanliginin 4 Biiyiik Ustasindan biri olarak tanimlanir. Tang ayn1 zamanda
yetenekli bir sair ve entelektiieldir. Cagdaslart Wen Zhengming, Zhu Yunming, and Xu
Zhenqing ile birlikte Wuzhong bdlgesinin (giiniimiiz Suzhou) dort biiylik edebiyat ustast ya
da Jiangnan’in (Yangtze irmaginin gliney bolgesi) dort biiyiik edebiyat ustasi olarak bilinirler.

Wen Zhengming

Wen Zhengming (1470-1559) Ming hanedanliginin 6nde gelen ressami, hattat1 ve
entelektiielidir. Bugilinkii Suzhou’da diinyaya gelmistir. Song Hanedanliinin veziri ve
vatansever Wen Tianxiang’in soyundan geldigini iddia etmistir.

Wen resimlerinde tek bir aga¢ veya dag gibi harika yalinliklar1 konu olarak sik sik
se¢mistir. Idari hayata olan hosnutsuzlugunu yansitan 1ssizlik yoluyla giiglii bir his meydana
getirmistir.

Qing Hanedanh@ (1644 — 1911)
Ren Bonian

Ren Yi (1840-1896) giiclii firga darbeleri ve renk kullanimi ile dikkat ¢eker. Dort
Ren’den en goze carpan basarilis1 olarak addedilir. Saygin ressamlar olan diger ii¢ Ren; ikisi
amcasl, biri kuzenidir.
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Shitao

Shitao (1642-1707) Qing Hanedanlhigi’min ilk yillarinda en {inlii individualist
ressamlardan biridir. Yarattig1 sanat, dikte edilen giizel olarak diisiiniilen kati tekniklerin ihlal
edilmesinde bir devrimdir. Imitasyona, yeniligin iizerinde deger bigilmistir ve Shitao agikca
onceki seleflerinde, (6rnek; Ni Zan ) etkilenmesine ragmen, sanati seleflerinkinden bir¢ok
yeni ve etkileyici yonden ayrilir.

Wu Changshuo

Qing Hanedanliginin son yillarinda, Wu Changshuo (1844-1927) {inlii ressam, hattat
ve miihiir zanaatgis1 idi. Changshuo adi rumuzudur. Gergek ismi Jun, sonra Junqing olmustur.

20. yiizyiln ilk yillarinda, 6nde gelen bir ressam olarak, genel anlamda Literati resim
sanati ile iliskilendirilebilecek ¢igek ve kus resimlerine getirdigi yenilik ile s6z edilmektedir.

Zheng Bangiao

Zheng Xie (1693-1765) genellikle Zheng Bangiao takma adiyla biline ressam, Jiangsu
Eyaletindedir. Hayati yoklukla bagladi ancak Shandong’ta hakim olmak i¢in girilen
imparatorluk sinavinda kendini gosterdi. Kidemli memurlara kendini sevdirmeyi ret etti ve
devlet memurlugu hayatinda kritik bir andi. Zheng yokluktan kurtulmak i¢in c¢alistig1 zaman,
kidemli memurlardan bikt1 boylelikle goérevinden istifa etti. Bundan sonra, Zheng kendini
sanata adadi ve Yangzhou’nun 8 Eccentrics’lerinden biri oldu. Bambu, orkide ve kaya
cizimleri ile hatirlanir. 1748’de, Imparator Qianlong’un resmi hattat ve ressami olarak
yeniden resmi memurluk kariyerine bagsladi.

Ayrica, kendisinin orkide ¢izimleriyle etkiledigi yeni bir hat sanati tarzi yaratan bir
hattattir. Buna ek olarak, Edebiyata ve siire ilgisi vardi. Natural tarzda siradan insanlarin
yasamlarin1 yazmay tercih etti.

Zhu Da

Bada Shanren 1626-1705 Zhu Da’dogmus ressam ve hattattir. Ming Hanedanligi’ndan
Prens Ning - Zhu Quan’un soyundan gelen bir ailenin bireyidir.

Bir ¢cocuk dahi olarak, cocuklugunun ilk yillarinda, resim yapmaya ve siir yazmaya
basladi. Ming Hanedanliginin ¢okiisiinden sonra, Zhu da 1648’de Budist bir kesis oldu.
Muhtemelen, hanedanliin ¢okiisli ve babasinin ayn1 zamanda 6liimii kendisinde bir sarsintiya
yol agmis olmali. Sanatg1, gercek delilik ve tutkulu yaraticilik arasinda bir siire gidip geldi.
Sonunda Budist inzivasindan ayrildi ve cilginca dengesiz hareketler gosterdi. Kapisina
“Budala” yazarak ast1 ve kimseyle konusmay1 reddetti.

Resimlerinde monokrom miirekkep kullandi ve calismalarindaki kus ve balik gibi
canlilar tuhaf, 6fkeli ve hatta huysuz olarak tasvir edildi. Caligmalarinda sadelestirilmis
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aldatict sekilde basit tarz kullanirken, betimledigi canlilarin, bitkilerin, ¢ig¢eklerin 6ziinii
yakalamaya calismistir.

Modern Ressamlar

Feng Zikai

Feng Zikai (1898-1975), Cinli ressam ve karikatiiristtir. Unlii Hangzhou Lisesi’nden
mezun olmustur. Sanat¢inin onuruna ismi, ¢ocuk kitaplarini tesvik etmek amaci ile The Feng
Zikai Chinese Children’s Picture Book Award odiiliine verilmistir.

Qi Baishi

Cagdas Cinli ressamlarin en bilinenlerinden biri Qi Baishi’dir (1864-1957).
Eserlerinde ele aldigi konular neredeyse her seyi igerir. Genellikle, hayvanlar, doga
manzaralari, insan figiirleri, bitkiler vb. Sonraki yillarinda, ¢alismalarindaki tasvirler, fareler,
karidesler ve kuslar olmustur. Qi Baishi 6zellikle karides resimleriyle taninir. Sanatg¢i, resim
sanatin1 benzerlik ve benzemezlik arasinda olmali olarak kuramsallagtirmisti. Onun dahi
iriinleri deneyimin ve ugrasinin bir ¢esitlemesidir. Genellikle, genis doga manzaralarindan
cok, diinyanin daha kiiciik seylerine odaklanmistir. Karidesler, baliklar, yengecler, kurbagalar,
bocekler ve seftaliler kendisinin favori konularidir. Agir miirekkep, parlak renkler ve cesur
darbeler kullanarak hayata, dogaya olan agkin1 yansitan canli, taze eserler yaratmistir.

Xu Beihong

Xu Beihong (1895-1953), 20.ylizyilin baslarinda yeni modern Cin’i yansitan sanatsal
anlatimlarin ithtiyacim dile getiren ilk Cinli sanat¢ilardan biri ve baslica atlar ve kuslar1 Shui-
mo Hua tarzi kullanan sanatci olarak bilinmektedir. Ayn1 zamanda, ilk anitsal Cin epik temal
yagli boya tablolar1 -temel Bati tarzi teknikte ustalik gosterimi- yaratan kisi olarak
taninmaktadir.

Wu Guanzhong

Wu Guanzhong (1919-2010) en iyi bilinen ¢agdas ressamlardan biridir. Wu, 1900’iin
ilk yillarindaki empresyonist ressamlar1 hatirlatan tarzda bir¢ok deniz manzarasi ve doga
manzarasi resmi yapmasinin yani sira Cin’in farkl suretlerini iceren bircok mimari, bitki,
hayvan ve insan figiirii tablosu yapmustir. Sanat¢1 birgok makale ve diizinelerce resim albiimii
koleksiyonu yaymlamistir. Wu’nun resim ¢alismalarinda Bati tarzi resim sanati prensipleri ve
renk algist mevcuttur. Ancak ruh ve mirekkeplerdeki tonaj cesitliligi tipik Cin resim
sanatidir.

Zhang Dagian

Gergek ismi Zhang Yuan ve lakabi Daqgian olan Zhang Daqgian (1899-1983), 20.
Yiizyilin en dahi ve en iyi taninan Cinli sanat¢ilardan biridir. Bir¢ok sanat uzmani tarafindan,
20. Yizyilin en yetenekli benzetici ressami olarak addedilir. Resim sanatinin biitiin tiplerinde
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uzmanlasmis ve lotus ¢icegi resimlerinin yani sira, O0zellikle kendisinin doga manzaralari
resimleriyle tinlenmistir.

Chen Yifei

Chen Yifei (1946-2005) Cin yagli boya resim stilinin gelismesinde ana figiirlerden biri
ve Cin’in ¢agdas sanatgilarin en {inliilerinden biridir. Chen Yifei, Zhejiang eyalatinin kiy1
sehri Ningbo’da dogmustur. 1980 yilinda, Cin Halk Cumhuriyeti tarafindan, Amerika Birlesik
Devletleri’nde ¢alismasina ve okumasina izin verilen ilk sanatcilardan biridir. 1983 yilinda,
Hunter’da Master derecesini kazanmadan once bile, Hammer Sanat galerisinde, ilk haftada
eserleri yok satarak, solo sergisinde bir merak yaratti. Sonra Hammer Galerisi i¢in sdzlesme
ile resimler ¢izdi. 1990°da Cin’e dondiiglinde, Shanghai yerleserek resim ¢aligmalarina devam
etmistir.

3.2. Japon Resim Sanati

Asuka Dénemi: Ulkeye MS 5. yiizyilda Budizm’in girisiyle hizl1 bir uygarlasma siiresi
yasanmistir. Kore ve Cin’le de iliskilerin artig1 baskent Asuka doneminde (MS 552-645)
Bati’nin yaglh boya teknigini andiran bir teknikle resimler yapilmistir. Bu teknigin siisleyici
bir yiizeyciligi ve lirik bir zarifligi vardir. Cagdas Japon resminin duyarliliina yakin bir
ozellik gostermektedir.

Takamatsuzuka mezarinin duvarinda bulunan duvar resmi, Asuka, Nara, 8.ylizy1l

Nara Donemi: MS 710-794 yillar arasindaki Nara doneminde Japonya’da Cin’deki
Tang siilalesi sanatinin biiyiik etkisi goriilmektedir. Nara’da kurulan baskent bile Cin’deki
(Cang-an sehrinin bir kopyasidir. Bu donemde resim sanatgilart bir devlet dairesinin yonetimi
altinda toplanmis ve Konde Sarayi’nin siislenmesi isi verilmistir. Bu saraydaki dort biiyiik
resim panosu cenneti tasvir etmektedir. Soylu, sakin, ciddi diizeni ve figiirleriyle bu resimler
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zamansiz, siiresiz bir diinyay1 yansitmaktadir. Bunlarda Hristiyanliginin resimlerindeki yogun
insan kavrayis1 yer almamaktadir. Nara doneminde manastirlarda yapilan resimler arasinda
Kicijoten adli giizellik ve zenginlik tanricasinin resimleri yer tutmaktadir. Budist dine ait olan
bu tasarima tapinmak bir Japon imparatorigesi tarafindan emredilmistir. Yine bu donemde
Ingakyo rulolar1 ad1 verilen ve Buda’nmn hayat sahnelerini ve dinsel seriivenlerini kapsayan
resimler, Cin’deki asillarindan kopya edilmistir. Nara doneminden kalan ve Sose-in adini
tasiyan yapida diinyanin en zengin sanat koleksiyonlarindan biri bulunmaktadir.

Heian Donemi: MS 794-1185 yillar1 arasinda yer alan bu donemde Japonya’da
onceleri resim alaninda iki Budist mezhebin (Tendai ve Singon) mandalalar ad1 verilen mistik
kesitleri yer alir. Bunlarin yani sira Myo-o ad1 verilen ve krallari, alev haleleri icinde gazaba
gelmis, dehset verici bir ifadeyle tasvir eden ornekler ¢cogalmistir. Bu resimlerin sonralari
Mogol istilalarina karsi koruyucu bir rol oynadiklart da sdylenmektedir.

Heian doneminin resim alanindaki bir bagka cephesini Amida mezhebi olusturmustur.
Rahip Gensin’in kurdugu bu mezhepte kurtulus, salt inangtadir. Amida mezhebinin
resimlerinde silisleme zarifligi i¢cinde tanrisal varliklar ve cennet tasarimlar1 yer almistir. Bu
donemin son resim akimi Fujiva Budist resimleridir. Bu resimler zihinden ¢ok goéze ve
coskuya doniiktiirler. Bu egilimin en iinlii 6rnegi, gerek renk gerek c¢izgi yoniinden zengin
ayrintilara sahip olan ve Buda’nin Nirvana’sini tasvir eden ipek panodur.

MS 9. yiizyilda Japonya’da li¢ yiizyillik Cin etkilerini reddeden ve kendi ulusal, yerel
kiiltiirine donen bir bilinglenme baslamistir. Daha Nara doneminde kokleri bulunan bu
bilinglenme ile Japon ruhunu ve dogasini daha ¢ok anlatan bir resim tiirii yaratildi. Bu sanat
Yamato-E ya da Yamato sanat1 ad1 verilmektedir.

Japon giindelik hayat1 konu edilen ilk resimler, devlet resim dairesinin bagkani olan
Kose okuluna aittirler. Bu okulda Cin etkileri ve iislubu, modasi ge¢mis olarak kabul
edilmeye baslanmistir. Zamanla Kose okulunun ressamlari yeni resim kurallariyla
caligmiglardir. Bu resimlerde bazen dramatik, bazen siisleyici bir yani goriilen bulutlar ve
catis1 olmayan evler yer almaktadir. Bu catisiz evlerin i¢inde de Japon hayatina ait sahneler
gozlenmektedir.

Soylu Japonlarin evlerindeki paravanlar ve siirme kapilarin kagit kapli cepheleri, resim
151 i¢in genis yiizeyler meydana getirmistir. Ayrica ¢ok sayida rulo resimler yapilmistir. Bu
resim konularini bilgin Akiyama Terukazu ii¢ siifa ayirmaktadir. Bunlardan ilk ikisi dinsel
konular1 kapsayan rulolardir. Bu rulolardan bazilar1 saray kadinlarimin yazdigi romanlarin
illiistrasyonudur. (Bir metni tasvirle tamamlayan hikdyeci resim); bazilar1 da saraymn resmi
torenlerine ait ve belgesel degeri olan resimlerdir. Ugiincii grubu ise, Budist rahiplerin
hayatlar ile ilgili ya da dinsel ahlaki konu edinen, inananlara cehennem korkusunu duyuran
resimler teskil etmektedir. Bu ii¢ gruba karikatiir vb. isleri kapsayan satirik rulolar da
eklenebilir. Yamato sanatinin en yeni 6rneklerini, Japon peri masallarinin biiyiilii atmosferi
icinde ifade eden Genji masallari, bir roman illiistrasyonu olarak ilk gruba girer. Bu resimlerin
teknigi tsukuri-e (makyaj resim) adini almistir. Bu teknikte ince sihay c¢evre cizgileri cizilir,
sonra geri kalan alanlara kalin boya tabakalar: siiriiliir. Daha sonra da ilk ¢izgilerin lizerinden
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mirekkeple gecilir. Yiizler yalin ve acele ¢izgilerle tamamlanir. Gozler diiz ¢izgiler halindedir
ve burunlar kii¢iikk kancalar gibidir. Genji rulolart Fujivara saray sanatinin en soyut, en
stisleyici 6rneklerini meydana getirmislerdir.

1130 dolaylarina tarihlenen bir el boyamasi ile Genji’nin Hikayesi’nden bir boliim
resmedilmektedir.

Japon eyaletlerindeki derebeylerin artigina paralel olarak Fujivara soylulugu ¢okmiis,
iki biiylik kabile arasinda 30 yil siiren bir i¢ savas ¢ikmistir. Savasin sonlanmasiyla Kamakura
adli bagkentte yeni bir yonetim kurulmustur. 1185-1392 yillar1 arasinda yer alan bu doneme
kamakura ad1 verilmistir. Kamakura doneminde rulolar halindeki resimlerin konular1 i¢ savas
ve Budist dininin cehennem tasvirleri, a¢ hortlaklari, cinleri ve kurbanlarin1 anlatan dehset
verici sahnelerdir. Porte sanat1 da bu donemde gelisme gdstermistir.

Asikaga Donemi: Japonya’da derebeylerin faaliyetleri 14. yiizyilda da devam etmis ve
1392°de yonetime Asikaga ailesi egemen olmustur. 1573’e kadar siiren bu déoneme Asikaga
donemi denir. Bu donemin en onemli 6zelligi siyasi ve ticari nedenlerle, yeniden Cin’le siki
iliskilerin kurulmas1 ve etkilenilmesidir. 12. yiizyilda Japonya’ya sizan Zen Budizmi bunda
etkili bir rol oynamustir.

Zen Budistleri 6zellikle Sung siilalesi doneminden kalma monokrom (tek renkli)
miirekkeple yapilmis resimlerden Japonya’ya getirerek Cin’de bile modasi gegmis bu zevkin
Japon sivil ve asker soylular arasinda gecerli olmasini saglamiglardir. Biiyiik bir i¢ siikiinete
sahip olan ve kendi kendilerini egiten Zen rahipleri i¢in resim bir tapinma idi. Doganin
resimde bu dinsel eriyisi, biitiin dogal etkilerin adeta dinsel bir olgu haline gelmesine neden
oldu. Bu diisiincenin etkisiyle ¢ay toreni ad1 verilen Japon adeti, Japon ruhunu ifade eden bir
inan¢ mahiyeti kazanmistir. Japon evi, Japon bahgesi, Zen 6gretisinden etkilenen ressamlar
icin dogadaki anlamlarin1 elde etmislerdir. Bu ressamlar i¢in dogadaki gorsel ve ruhsal birlik
ifade olunmaliydi. Zen Ogretisinin gosteristen kaginmasi, resimden rengin atilmasini ve
insanin kendisini monokrom soyut sanatin bazi egilimlerine ¢ok yakisan miirekkebin ari
cizgileriyle anlatilmasini gerekli kilmistir. Modern soyut sanatin bazi egilimlerine ¢ok
yaklagan miirekkep lekeleriyle yapilan resimlerin biiyiik ustasi, Sesu Toyo (1420-1506)’dur.
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Japon resminde insan figiirii

Ami ailesinden gelen ressamlarin 6nemli eserler meydana getirdikleri Kano Okulu, 15.
yiizyilin sonunda kurulmus ve bu okulda 200 yil Japon sanatinin iislubuna bagli sanatgilar
yetismistir. Bu okulun en biiyiik ustalart Masanobu (1443-1530), Motonobu (1476-1559),
Mitsunobu (?-1552)’dur. Kano Okulu’na bagli ustalar, Japon resim sanatini gelistirmis ve
c¢ikis noktasi olan Cin’deki Sung resminin 6zelliklerinden yavas yavas ayrilmislardir.

Momoyama Donemi: Japon resim tarihinde 1573-1615 arasindaki doneme denir. Bu
donemin &zelligini Nobunaga, Hideyesi ve leyasu adli Japon diktatdrlerinin yaptirdiklari
saraylarda yer alan dekoratif resimler teskil etmektedirler. Momoyama, Hideyesi’'nin
yaptirdigr sarayin adidir. Bu resimlerde Zen rahiplerinin ortaya attigi siikinet ve incelikten
cok, renk kullanimi, gerceke¢i temalar ve biiyiik Olciiler dikkat c¢eker. Bu donenim bazi
ressamlar1 Kano Okulu’na mensuptur. Bunlar; Kano Tannyu, Kano Eiyoku, Takanobu, Kano
Sanraku, Kaiho Yuso, Hasegeva Tohaku gibi sanatcilardir.

Edo sanati, Tekugava ya da Edo sanati ad1 verilen son donem, Japon resminde dnemli
degismelere yol agmustir. Bu degismeler, Japonya’nin toplumsal gelismesine ve soylu
zlimrelerden daha biiyiik dnem tasiyan tiiccar zimrelerin ve orta tabakanin dogusuna baglidir.
Japon resmi artik bir saray sanati olmaktan ¢ikip popiiler nitelikler tasimaktadir.

Resmin popiiler niteliklere doniisii, yeni ressamlara geleneksel atolyelerden ancak
belirli bilgiler edinme ama asil canliligi sokakta ve dig diinyada arama yolunu a¢mustir.
Bununla beraber geleneksel Japon sanatinin da 6rnekleri gériilmektedir. Bu donemde Kano
Okulu 6nemini yitirmig, Tosa Okulu 6nem kazanmistir. Tavaraya Sotatsu ve Ogata Korin,
Ogata Kenzan iinlii ressamlardandir. Ogata Korin, serbest teknigi ve altin zemin iizerine yesil
ve mavi renkleri kullanmasiyla {in kazanmistir.

18. ve 19. yiizyillardaki etkiler yiiziinden Japon resminde bir g¢esit Avrupa modasi
gecerli olmustur. Namban adi verilen bu akimin i¢inde sanatcilar Japon resminin geleneksel
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gergekeiliginden kuskuya diismiisler ve Batili sanatgilar gibi dogayr taklit etme egilimi
gostermislerdir. Ancak Maruyama’nin kurdugu Sije Okulu’nda ve Nanga adi verilen akimin
icinde sanatgilar geleneksel yolu izleyen ama ¢agin ruhuna uygun bir tepki gostermislerdir.
Nanga akimimin en iinli sanatgist Yosa Buson’dur. Bu akimi izleyen Ukiye-e sanat
doneminde, ressamlar Yamato sanatini yeniden canlandirma yolunu tutmuslar, fakat
geleneksel kaliplar icinde kalmayip, ¢cagin ruhuna ve gereksinimlerine uygun bir yorumlama
getirmiglerdir. Bu donemde Cin’de kesfedilmis olan agac¢ baskilar énem kazanmustir. 19.
yiizyll Japon resminde Hokusai adl1 sanatg1 (1760-1849) bir manzara ve figiir ressami olarak
iin kazanmistir. Bu donemde gelenekselligini siirdiiren ressamlardan biri Simomura Kanzan
(1873-1930), modern akimin temsilcileri ise Kigai ve Kazu’dur. Bunlarda Bonnard, Matisse,
Picasso gibi Batili ressamlerin etkisi goriilmektedir. Saiye Kiyoci gibi sanatcilarin resimde
dogal tiily ve yaprak kullaniminin (Kogire) yani sira modern soyutlamanin yoluna girdikleri
dikkat ¢ekmektedir. Cagdas Japon soyut resminin, Bati etkileri tagimakla birlikte, geleneksel
ruhu ve duyarlig: siirdiirmekteki basarist en 6nemli niteligidir.

3.3. Hint Resim Sanafti

Tarih Oncesi ¢aglarindan bu yana Hint yarimadasinda bolgesel nitelikleri ve inanglari
yansitan bir resim sanati gelismistir. Hindistan halkinin motif ve renge olan derin sevgisinin
ilk izleri seramik buluntular iizerinde goriilen Srneklerdir. Bu &rnekler, Indus Vadisi ve
Belucistan bolgesinin Bronz Cag tabakalarina aittir. Cesitli hayvan motiflerini kapsayan
seramik bezemesi arasinda karisik siisleme motifleri de vardir. Bu donemde Hindistan’da
boga kiiltiiriiniin gegerli oldugunu ve boga maskeli dansgilarin dinsel gosterilerinin vazo resim
sanatinda yansitildigini gérmekteyiz. Bronz Cag’daki Hint seramikleri iizerinde figiirler
Mezopotamya ve Klasik-6ncesi Yunan sanatina benzerlik gostermektedir. Ancak Hint ¢izgisi,
Misir hiyeroglifi ve Cin ¢ou’suyla resim ¢izgisinin baglantilar1 gibi bir yazi ¢esidi olarak
tamimlanabilir. Indus vadisindeki kalintilar iizerinde gériilen bu yazi hala okunamamustir.
Bronz ¢aginda heniiz duvar resmi kalintilarina rastlanilmamistir.

Indus vadisindeki uygarlik MO 15. yiizyilda yikilmis ve bunu izleyen bin yil Hint
sanat1 karanlikta kalmistir. MS 3. yilizyildan sonra tag is¢iligine ve heykel oOrneklerine
rastlanan Hindistan’da anitsal resim sanatinin en eski 6rnekleri MO 1. yiizyila aittir.

Hindistan’daki duvar resimlerinin 600 yiizyillik gelisimini Ajanta’daki Budist kaya
tapinaklarinda bulunan duvar resimlerinden izlenebilir. Kayalara oyulmus 27 magaradan
ibaret olan Ajanta Tapinaklari, MS 9. yiizyildan bu yana yerlesim alan degildir. Manastir terk
edildikten sonra buradaki duvar resimleri bakimsizlik nedeniyle yok olmaya baglamistir.

MO 480 yillarinda &6len Buda’nin hayatina ait sahnelerin goriildiigii Ajanta
Manastirlari, kayalar i¢ine oyulmus iki tiir yapiy1 kapsar. Birinci tiir, stupa adi verilen oyma
kubbeyle tamamlanan ve Roma bazilikalarin1 andirir sekilde uzun bir apside benzeyen
Caitya’lardir. Ikinci tiir yapilarsa, Asya saraylarini andirir bicimde, bir avlu cevresine
siralanmig kiiciik bolmeleriyle ikametgah olarak kullanilan Vihara’ladir. Ajanta resimlerinin
nasil bir teknikle yapilmis oldugu heniiz ayrintili bir sekilde incelenmemistir. Bu teknigin
gercek bir fresko teknigi olmadigr goriilmektedir. Fresko teknigi, kalsiyum karbonat
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tabakasinin renklerle prizlenmesidir. Ajanta resimlerinde ise farkli olarak, birka¢c milimetre
kalinliginda ve fildisi gibi parlatilmis, cilalanmis olan bir badana tabakasi iizerine toprak
boyalar uygulanmistir. Kirmizi, sar1 ve yesil renklere MS 5. yiizyilin ikinci yarisinda lapis-
lazuli mavisi de eklenmistir.

Hintli sanatcilar resimlerine Once kirmizi boyayla dis kontur c¢izgilerini ¢izerek
bagslarlar, yiizeyleri renklerle doldurulduktan sonra kahverengi ya da siyah boyayla konturlarin
iizerinden giderlerdi. Hint figiir resminin heykel ve rolyef sanatiyla baglantilar1 yiiziinden,
cizgi Uslubuna belli bir kiitle ve hacim anlayisini sigdirdigr dikkati cekmektedir. Hint deseni
kesme bir siliiet gibi degildir. Japon ¢izgisi gibi seri ve kesin bir kaligrafi (giizel yaz1 sekli)
anlayis1 igcermez. Hint resminde daima kabartma izlenimine zorlanmis bir hacim vardir.
Plastik yogunlugunun belirgin oldugu bu resimlerde Bati resmindeki gibi 1s1k-golge
sorunundan s6z edilmemektedir. Ajanta resimleri, rengarenk insan ve hayvan figiirlerinin
imgesel bir diinya icinde yer aldigi kromatik bir c¢ekicilige sahiptir. Ajanta resimleri,
genellikle Budist efsanelerinin sahneleridir. Buda’nin ¢ocuklugu, mistik seriivenleriyle ilgili
olan bu resimlerin dinsel temalar1 ne olursa olsun, hepsinde belli bir ruh, sezgi olarak resimsel
degerler vardir. Dinsel hikayelerin resimleme sistemi Roma Imparatorluk Cagi ve Avrupa
Orta Cagi’ndaki kesiksiz anlatim sistemine benzer. Baslica kisiler resimde bir¢ok defa
resmedilir, ¢linkii hikayenin stirekliligindeki agirlik bunlardadir. Manzaralar, sehirler, saraylar
ve bahgelerin resmedilisinde tamamlayict detaylar 6nem kazanmaktadir. Pencere ve
balkonlarda figiirler yer alir, kayaliklarda ve tepelerde insan ve hayvan figiirleri bulunur.
Boylece biiylik ustaliga sahip olan ilk Ajanta ressamlari, gesitli asamalar1 kapsayan bir
hikayeyi tek bir sahneye sigdirmayr ve bunu hayatin degisken goriiniimiine bagli tutmay1
bilmislerdir.

Ajanta Resimleri
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Ajanta Resimleri

Guptalar Donemi: Hint resminde goriilen bir sonraki agama, Grupta uygarligi adi
verilen donemde yapilmis eserlerde ortaya ¢ikmaktadir. Guptalar MS 320 yillarinda Ganj
Nehri vadisinde ve ¢evresinde bir hiikiimdarlik kurmuglardir. Patalipoutra’nin bagkent oldugu
bu donem, Hindistan’1n kiiltiir tarihi bakimindan zirvede oldugu bir donemdir.

Guptalar doneminde resim diizenlerindeki denge ve siikinet bir gesit klasisizmin
egemen oldugunu ortaya koymaktadir. Bu donem resimlerinde hikdyeler uzun bir duvar
boyunca devam eden ve soldan saga dogru sira izleyen bir sahneler seridi halindedir. Bazi
seckin parcalar, bu yatay hikaye seritlerinin yani sira dik, yukaridan asagi diizlenmis anlatim
yollarinin denendigini de gostermektedir. Bunlardan baska genis sahnelerde hikayenin
gelistigi goriiliir.

Donemin resimlerinde toplumsal hayata paralel olarak kalabalik gruplar yer almistir.
Her olay kesinlikle bir kalabalik i¢inde olusur, Buda’nin yalniz hayatina ait bir sahnede bile
cesitli goksel varliklar bulunmaktadir. Hint manzara duyarliligi Cin manzaras: gibi sadece
kendini yansitan bir sey degildir. Resimde yer alan bir kisinin adeta ruh halini yansitmasidir.
Resimde figiir yumusak ve zarif hareket kazanir. Figiirler ¢ogunlukla yumusak hareketlerle
baglarin1 6ne ya da yana egerler.

Hint diisiincesi, zamani genis bir Ol¢ek icinde ele aldigi icin birbirini izleyen
yiizyillarda bir tek Buda’nin sayisiz c¢ogalimi gergeklesmistir. Bunun kuskusuz say1
mistisizmiyle ilgili bir anlam1 vardir. Bunun yan sira 6liimden sonra baska bir varlikta hayat
bulma inanc1 ‘tenasuh’, Buda imgesinin sonsuz ¢ogalimina imkan vermistir. Once yedi Buda
ile yetinilirken, sonralar1 Buda’nin binlerce ve evrenin her kdsesinde yeniden goriiniisii
tasarlanmistir.

Vataka Donemi ve Sonrasi: MS 5. yiizyil sonlarinda Vataka adi verilen ¢agin son
asamasinda bazi biiyiik resim diizenleri goriilmektedir. Bu resimlerde olaganiistii bir canlilik
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gbze carpmaktadir. Ayrica Buda tasvirlerinin ¢ogalisi da karakteristik sayilabilir. Buda
tasvirlerini ¢ogaltmanin yaptiranin degerini artiracagina inaniltyordu.

Ajata resimlerinin en ge¢ Orneklerine MS 7. ylizyilin ortalarindan MS 8. ylizyilin
basina kadar siiren bir donemde rastlanir ve bu resimler giiniimiize kadar gelmistir. Aym
sekilde, jatakalardan alinmis konular 6zellikle de Buda’nin hayati konu alinmistir. Ayrica,
iinlli bodisatvalar da bu yapilarda yer almaktadir. Gosterisli elbiseleri, taglar1 ve miicevherleri
ile bodisavatlar bir anlamda askin kisiliklerdir. Bodisavatlarin tasvirlerinin soylu kisilerin
mezar stellerinden (resimli diiz bir levha halinde mezartasi) dogdugu ileri stiriilmektedir. Ama
bu tasvirler, daha istiin bir dinsel anlam kazanarak hayatta cekilen acilar yliziinden
Nirvana’da bile kurtulusu reddeden varliklar1 temsil etmiglerdir. Bodisatvalara mal edilen
dinsel anlamlar bunlarla kalmaz, Ayn1 zamanda belli bir yokluk &gretisini kisiliklerinde
somutlastirdiklarina da inanilmaktadir.

Geg Ajanta doneminde dinsel tasvirlerin yani sira erotizmi yansitan kadin giizelligi de
ihmal edilmemistir. MS 5-7 yiizyillar arasinda Seylan Adasi’ndaki Budist resim faaliyetlerinin
orneklerine Sihagiri kayaligindaki yapilarin duvarlarinda rastlanilir.

Hint Orta Cagi: MS 6-15. yiizyillar arasindaki Hint Orta Cagi duvar resimleri
genellikle Hindu dinine ait tapinaklarda bulunur. Karisik, anlagilmasi ve agiklanmasi gii¢ olan
Hindu dininde brahmanlar 6nemli bir rol oynamaktadir. MS 6. yiizyi1lda Hint resmi 6rnekleri,
Calonkyas hanedaninin MS 760 yilinda son bulan egemenligi sirasinda meydana getirilen
tapinaklarda yer almis fakat bu eserlerden ¢ogu giiniimiize gelmemistir. Bunu da MS 7.
yiizyilda Pallava resimleri izlemistir.

MS 8-9. yiizyillarin arasinda 6nemli 6rnekleri Ellora bdlgesinde bulunur. Ellora kaya
anitlarinin arasinda en etkili goriiniise sahip olan1 Kailaganatha’dir. Yapmin bat1 giris
tavaninda bulunan resim kalintilart 80 yil ara ile yapilmis {ist iiste iki tabakay1 kapsamaktadir.
Bu iki tabakanin iisluplari da birbirinden farklidir. Ikinci tabakanm iislubu dekoratif
ozelliklere daha yatkin goriiniistedir. Bu eserler neredeyse Cin ¢izgisini hatirlatan bir zarafet
ve inceligi ortaya koymaktadir.

11-12. yiizyilllarda yapilmis Giliney Hindistan’daki Cola siilalesi orneklerine
Tanjore’deki Siva Mabedi’nde rastlanmaktadir. Sicak ve yogun renkler gosteren bu resimler
0zenle hazirlanmis bir ylizey listiinde yer almaktadir. Buradaki lislup zengin, ¢izgiler kararh
ve aciktir. Ugiincii boyutun belirtilmesine iliskin 6zellikler de dikkat cekicidir. Resimlerin
hareket coskunlugunu, miizik yapan ve dans eden figiirler yiiklenmistir. Dans¢1 ve miizik¢i
tasvirleri Hint Orta Cag resminde sik sik karsimiza ¢ikmaktadir. Bu figiirlerin dinsel ve ahlaki
yonden islevleri oldugu bir gergektir.

MS 8-13. yiizyillar arasinda Seylan Adasi yine Budist resim faaliyetlerine sahne
olmustur. Buradaki iislubun Giliney Hindistan tislubuyla ortaklig1 dikkati ¢ekmektedir. 13-15.
yiizyillar arasinda ise Hindistan, Miisliiman ordularmin yer yer istilasina ugramis, Hindu
Vijaynagar devleti 1565 yilia kadar Islam akinlarina direnmistir. Bu devletin hiikiim siirdiigii
Hindistan topraklarinda teknik diizen yoniinden yeni bir resim iislubu meydana gelmistir.
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Ornekleri  bugiin bir kdy olan Lapaksi’deki  Virabhadra Tapmnaginda ve
Triouparontikoundram’daki bir tapinakta bulunur. Hint Orta Cag resiminin en son ornekleri
ise Orta Hindistan’daki Iradanpur’daki bir tapimnaktadir. Hindistan ve Seylan’m 16-19.
yiizyillar1 kapsayan ge¢ donem sanatina ait Ornekler Kesin’deki Natangeri Sarayi’ndadir.
1555’te yapilmis olan bu anitsal yapimnin i¢indeki resimlerde diizenler fazlasiyla dolu ve
hareketsizdir. Renkler ¢ok yogundur. Seylan’da Kandi Budist manastirinin duvarlarinda yine
gec devirlere ait resimler goriilmektedir. Geg devir Seylan resimleri geleneksel iisluba bagh
kalmustir.

Hindistan’da bir baska resim alan1 minyatiir el yazmalaridir. Bunlar dinsel nitelikte
kutsal eserler olduklarindan 6zenle saklanmistir. Palmiye yapragi, deri ya da kagit lizerine
uygulanan bu eserler ii¢ grupta ele alinmaktadir. Bunlar; Bengal, Bihar ve Nepal yazmalaridir.
Birgogu Budist inanglarla ilgili olan yazmalarin az bir boliimii Hindu diniyle bagintilidir.
Yazmalardaki minyatiir teknigi de duvar resimlerinin tekniginden pek farkli degildir.
Minyatiirlerde de ylizey, beyaz bir astarla kaplanir. Konturlar ¢izilip 6nce zemin olmak {izere
renk bosluklart doldurur, en son da kontur siyah boyayla belirginlestirilmektir. Palmiye
yapragi kullanilarak meydana getirilen yazmalar genellikle Budist dinine aittir. Vajrayana
Okulu adi verilen bir lisluba da baglanmaktadir. Ayni Ozellikleri tasiyan bazi brahman
metinleri de vardir. Varjrayana, Budist ikonografisinin karmasik ve ayrintili programlari
kapsayan bir okuldur. Obiir Budist okullarla ortak metinleri benimsedikleri halde bu okulun
mensuplari, Budizm’in baz1 farkli yorumlarini da getirmislerdir. 11-15. yiizyillar arasindaki
oblir yazmalar, bolgesel yazmalar, bolgesel inanglarla bagintili olan eserlerdir. Jainizm adi
verilen iman yolu, zengin kitapliklar1 da bulunan tapinaklara sahiptir. Daha ¢ok Bati
Hindistan’da yaygin olan bu inang siki gelenekgiligiyle inliidiir. Bu cevrede meydana
getirilen yazma resimleri baslangicta kalin konturlu ve hacimli iken sonralar1 kaligrafik
ozelliklere doniiserek hacim degerlerini, plastik egilimlerini yitirmistir. Bunlarin yaninda,
Hindistan’da Orissa yazmalar1 ad1 verilen grup dnemli bir yer tutar. Orissa sanat1 eski bir
gecmise de sahiptir. Bu yazmalarin en ilging yoniinii teknik farkliliklar teskil eder. Figiir ve
tezyinat palmiye yapragi icine ince uglarla bastirilarak oyulmus ve bu oyuk cizgilerin ici
miirekkep ya da komiir tozuyla doldurulmustur. Renkler soluk pembe ve yesilimsi mavidir.
Bunlara kirmizi firga vuruslari da eklenmistir. Bu yazmalar 6zellikle Krisna’nin erotik ve
kutsal hayatin1 konu edinmislerdir. Yine Orissa sanatina ait baska bir resim tiirii de kagit
iizerine yapilmis ikonlardir. Bunlarda Baladeva Subhadra ve Krisna gibi kutsal kisilerin
tasvirleri vardir. Jagannatha Tapmagi’nda bu kagit ikonlar hacilara ve ziyaretcilere
satilmaktadir.
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Naga, Hint Minyatiirii

3.4. Orta Asya Bolgelerinde Resim Sanati

Hint resim diinyasityla yakin iligkileri olan bir baska kiiltiir cevresi Orta Asya
bolgesidir. Bu bdlge yalniz Hindistan’la degil, bir yandan Uzak Asya, &biir yandan On Asya
kiiltiirleriyle de baglantilidir. Bu sanatt MO 2500 yillar1 ve daha &ncelerine kadar inmektedir.
[Ik resim ornekleri, kaplar iizerinde rastlanan insan ve hayvan figiirleridir. MO 7-6.
yiizyillarda Iskit sanat1 onem kazanmustir. iskit diinyasinda resim 6rneklerinin bulundugunu
gosteren deliller bulunmaktadir.

Hun halkina ait sanat eserleri, Ulan Bator ¢evresinde bulunan Noin Ula’daki Hun
mezarlarinda ortaya ¢ikmaktadir. MS 1. ylizyila ait olan eserler arasinda portre 6zelliklerini
tastyan figiirlii kumas parcalari ve dokumalar goriilmektedir. Resim sanatindan Orneklerin
izlenebilecegi obiir uygarliklar; Akamenidler, Partlar gibi Bat1 Tiirkistan ve Iran yaylarinda
goriilmektedir. Part ve Sasaniler, resim ve benzeri sanatlartyla yakin uygarliklar1 da
etkilemislerdir. Orta Asya g¢evresinde MS 5-6. yiizyillardan sonra ortaya cikan devletler;
Afrasiab (Semerkant), Rindad (Tali Barzu) gibi 6nemli sehirlerde 6nemli sanat olaylari
yaratmiglardir.

Bati Tiirkistan’da en eski resim Ornekleri MS 3-4. ylizyillarda Semerkant’tadir.
Hindistan’in kuzeybati kesimlerinde ayni yillar i¢inde olusan resim sanati Budist inanglara
sikica baglidir. Banyan’daki kutsal kaya oyuklarinda bulunan resimler Iran’da Naksi Riistem
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kaya kabartmalarim1 andiran oOzelliklere sahiptir. Bamyan’dan baska Kakrak Kaya
Tapinaklari’nda da ¢ok sayida duvar resimleri bulunmustur.

Bir din kurucusu ve usta ressam olan Mani’nin yasadigt sehir olarak kabul edilen
Bamyan ve Bekram’in yaninda Fudukistan g¢evresi, Orta Asya Budist resim sanati i¢in
karakteristik Ozelliklere sahip sayilmaktadir. Burada MS 7. ylizyilda meydana getirilen
resimler arasinda yer alan elinde lotus tutan Maitreya’nin tahta bir pano iizerindeki resmi,
zarif bir incelikle ele alinmis, kii¢iik boyda olmasina ragmen anitsal bir isciligin eseri olarak
ortaya konulmustur.

Varaksa’da ortaya ¢ikarilan sarayin duvar resimleri MS 5-7. yiizyil Orta Asya resim
iislubu hakkinda ayrica fikir vermektedir. File binmis figiirlerin hayali yaratiklar ve parslarla
miicadelelerini gosteren duvar resmi bunun bir 6rnegidir. Bu resimlere Semerkant ile Buhara
arasinda bulunan Piancikent’te bulunan duvar resimlerini 6rnek gosterebiliriz. Piancikent
resimleri Uzak Dogu ve Hint etkilerinin bir sentezidir. Kirmizi, yesil ve sar1 renklerin bu
resim diizenlerine yaptig1 katk: yadsinamaz.

3.4.1. Dogu Tiirkistan

Bu boélgelerde olusan Budist resim sanati1 orneklerine Kizil, Sor¢uk, Kumtura gibi
yerlerde rastlanmaktadir. Bu resimlerde Cin sanatinin etkileri acik¢a goriilmektedir. Ayrica
Bati Tiirkistan resimlerinde Sasani sanatinin da belirleyici etkileri olmustur. Bu karsilikli
etkilenmeler kiiltiir merkezleri arasinda aligverisi saglayan ticari hayat ve kervanlar sayesinde
olmustur.

Dogu Tiirkistan merkezleri arasinda Kizil, Hint resim sanatindan da esinlenmistir.
Kizil resimlerinin yilizeyci bir anlayisa sahip olduklari goriilmektedir. Bu resimlerde Bati
Tiirkistan modasini izleyen elbiseler, biiylik drape kivrimlari ¢ok ylizeyseldir, hacim yoktur.
Buna karsilik kumas kivrimlarinin da yardimlariyla bedenlere plastik bir hacim kazandiran
resimler Kumtura’da bulunmustur. Kizil resimlerinin dikkat ¢eken bir 6zelligi de Yunan-
Roma ve Bizans etkilerinin MS 6-7. yiizyila ait O6rneklerde Asya etkileriyle kaynagmis
olmasidir.

Dogu Tiirkistan’da MS 8-9. yilizyila ait resim Ornekleri Uygur kiiltiir diinyasina ait
olan Hoco ve Bezeklik sehirlerinde ortaya ¢ikmistir. Uygurlarin bagkenti olan Hogo MS 3.
ylizyi1lda Mani tarafindan kurulmus, daha sonra sehirde Nesturiler yerlesmistir. Sehir MS 9.
yizyil ortalarina, yani Budizm’in egemen oldugu tarihlere kadar Maniheist inang
cercevesinde kalmistir. Hogo resimleri, Uygur sanat diinyast igin karakteristik sayilan
ozelliklere sahiptir. Hogco ve Bezeklik resimleri, Islami dénemde Iran ve Hindistan
cevrelerinde gelisen minyatiir sanatini etkileyen ana kaynaklar sayilmaktadir. Bu resimlerde
dikkati ¢ceken kuvvetli sematizm ve resim diizenindeki agik seciklik, minyatiir semaciligin
gostermektedir. Turfan, Kizil, Kuga sehirlerini kapsayan bdlgenin resim sanati, Islam resim
sanatini etkiledigi kadar Tibet resim sanati iizerinde de etkili olmustur. 11. ylizyilda Asya
iclerinde ve Cin topraklarinda 6nemli roller oynayan Mogollar, Uygur kiiltiiriinden 6nemli
derecede etkilenmistir.
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Dogu Tiirkistan Duvar Resmi Ornegi, 8. yiizy1l

Dogu Tiirkistan’da 6zellikle Dandan Uilik’te bulunan Budist resimler erken bir ¢aga,
MS 7. ylizyila aittir. Niya ve Endere’de bulunan resimler de Dandan Uilik’tekilerle birlikte
Tibet resmi iizerinde etkin olmuslardir. Tibet, MS 7. ylizy1l ortalarina kadar saman dinsel
inanglarina bagliydi. Bu tarihten sonra Budizm, bu {ilkeye girmis ve Tibet kiiltiiriinii yeniden
bi¢imlendirmistir. Budizm’in hinayana ve mahayana ad1 verilen bi¢imleri Tibet’te gecerlilik
kazanmistir. Tibet dinsel sanatinda kutsal sembollerin her biri, ayr1 bir renkle belirlenerek
resim sanatinda 6zel bir akim yaratmislardir.

Budist resim sanati1 6rneklerine rastlanan bir bagka sanat merkezi de Tun Huang’da
goriilmektedir. Tung Huang resimleri arasinda ipek kumas {lizerine yapilmis Cin tipindeki
bodisatva fiigiirli onem kazanmustir.

3.4.2. Ermenistan - Giircistan - Kafkasya Resim Sanati

Hristiyan Bizans resim diinyasinda da Ermenistan, Giircistan, Kafkasya gibi bolgeler,
Orta Asya resim sanatinin Bati’ya uzanmis bir ucu olarak disiiniilebilir. Bu arada Uygur
devleti topraklarinda, Hogo sehrinde yasayan Hristiyan Nesturilerin kiliselerinde rastlanan
resimler de bu bdlge resimlerine ornektir.

Ermenistan’da Ani, Ecmiyazin gibi merkezlerdeki biiyiik katedral ve kilise yapilar
icindeki duvar resimlerini unutmamak gerekir. Hristiyan Ermeni resim tislubu, Misir’daki
Kopt resim geleneginden, Suriye sanatindan izler tagiyarak Dogulu bir zevk ve anlayis i¢inde
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olmustur. Figiirlerdeki iri gézler ve renk biitlinliigli bu tislubun karakteristik 6zellikleridir. MS
9-10. yilizyillar Ermeni resim sanat1 i¢in gelisme ¢aglaridir. Duvar resimlerinin yani sira gerek
Ermeni gerek Giircii Hristiyan cevrelerine ait minyatiir ve ikon gibi resim Ornekleri de

mevcuttur.

Ermeni resim sanati
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Uygulamalar

Cin, Japon, Hint ve Orta Asya resimleri incelenebilir.
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Uygulama Sorulan

Cin, Japon, Hint ve Orta Asya resimlerinin ana hatlar1 konusunda bilgi sahibi oldunuz mu?
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Bu Béliimde Ne Ogrendik Ozeti

Cin resmi, diinyadaki sliregelen en eski sanatsal geleneklerden biridir. 20. yiizyilda
Cin’de popiiler olan Bat1 tarzi sanata kars1 olarak geleneksel tarz resim, bugiin Cin’de milli
veya yerel resim adi ile “gud huad” olarak bilinir. Geleneksel resim, temel olarak hat sanati
gibi ayni teknikleri barindirir ve siyah veya renkli miirekkebe batirilan firca ile yapilir. Yagh
boyalar kullanilmaz. Boyamada kullanilan en gézde malzemeler kagit ve ipektir. Bitmis
caligmalar, aski rulolar1 ve el rulolar1 gibi rulo ¢ubuklarina monte edilir. Ayrica, geleneksel
resim alblim sayfalarina, duvarlara, lake esyalara ve diger alanlara da uygulanabilir.

MS 9. yiizyilda Japonya’da ii¢ ylizyillik Cin etkilerini reddeden ve kendi ulusal, yerel
kiiltiirine donen bir bilinglenme baslamistir. Daha Nara doneminde kokleri bulunan bu
bilinglenme ile Japon ruhunu ve dogasini daha ¢ok anlatan bir resim tiirii yaratildi. Bu sanat
Yamato-E ya da Yamato sanat1 ad1 verilmektedir

Tarih oncesi ¢aglarindan bu yana Hint yarimadasinda bolgesel nitelikleri ve inanglart
yansitan bir resim sanati gelisti. Hindistan halkinin motif ve renge olan derin sevgisinin ilk
izleri seramik buluntular {izerinde gériilen 6rneklerdir. Bu drnekler Indus Vadisi ve Belucistan
bolgesinin Bronz Cag tabakalarina aittir.Hindistan’daki duvar resimlerinin 600 yiizyillik
gelisimini Ajanta’daki Budist kaya tapinaklarinda bulunan duvar resimlerinden izlenebilir.

Hint resim diinyasityla yakin iligkileri olan bir bagka kiiltiir cevresi Orta Asya
bolgesidir. Bu bdlge yalniz Hindistan’la degil, bir yandan Uzak Asya, &biir yandan On Asya
kiiltiirleriyle de baglantilidir. Bu sanat1t MO 2500 yillar1 ve daha dncelerine kadar inmektedir.
[lk resim &rnekleri, kaplar iizerinde rastlanan insan ve hayvan figiirleridir

Hun halkina ait sanat eserleri ise Ulan Bator ¢evresinde bulunan Noin Ula’daki Hun
mezarlarinda ortaya ¢ikmaktadir. MS 1. ylizyila ait olan eserler arasinda portre 6zelliklerini
tastyan figlirlii kumas parcalar1 ve dokumalar goriilmektedir. Resim sanatindan 6rneklerin
izlenebilecegi obiir uygarliklar; Akamenidler, Partlar gibi Bat1 Tiirkistan ve Iran yaylarinda
goriilmektedir. Part ve Sasaniler, resim ve benzeri sanatlariyla yakin uygarliklar1 da
etkilemislerdir.

Dogu Tiirkistan bolgelerinde olusan Budist resim sanati 6rneklerine Kizil, Sorcuk,
Kumtura gibi yerlerde rastlanmaktadir. Bu resimlerde Cin sanatinin etkileri acikca
goriilmektedir. Ayrica Bati1 Tiirkistan resimlerinde Sasani sanatinin da belirleyici etkileri
olmustur. Bu karsilikli etkilenmeler, kiiltiir merkezleri arasinda aligverisi saglayan ticari hayat
ve kervanlar sayesinde olmustur.

Hristiyan Bizans resim diinyasinda da Ermenistan, Giircistan, Kafkasya gibi bolgeler,
Orta Asya resim sanatinin Bati’ya uzanmis bir ucu olarak diisiiniilebilir. Ermenistan’da Ani,
Ecmiyazin gibi merkezlerdeki biiylik katedral ve kilise yapilart i¢indeki duvar resimlerini
unutmamak gerekir. Hristiyan Ermeni resim iislubu, Misir’daki Kopt resim geleneginden,
Suriye sanatindan izler tagiyarak Dogulu bir zevk ve anlayis i¢cinde olmustur.
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Boliim Sorular

1 ... halkina ait sanat eserleri Ulan Bator ¢evresinde bulunan Noin Ula’daki Hun
mezarlarinda ortaya ¢ikmaktadir.

Yukaridaki bosluga uygun olan secenek asagidakilerden hangisidir?
a) Uygur

b) Hun

c¢) Hint

d) Abbasi

e) Cin

2) Dogu Tiirkistan’da MS 8-9. yiizyila ait resim 6rnekleri ....... kiiltiir diinyasina ait
olan Hogo ve Bezeklik sehirlerinde ortaya ¢ikmistir.

Yukaridaki bosluga uygun olan secenek asagidakilerden hangisidir?
a) Uygur

b) Hun

c¢) Hint

d) Giirci

e) Abbasi

3 ... ’daki ilk bilgeler (960-1126) sanat olarak resmin sanat¢inin terbiyesinin ve
diisiincelerinin a¢iga vurulmasi i¢in “bicim gorlinlimiinden” Oteye gitmesi gerektigini
diistinmiislerdir

Yukaridaki bosluga uygun olan secenek asagidakilerden hangisidir?
a) Giiney Song Hanedanlig1

b) Yuan Hanedanlig1

¢) Ming hanedanlig

d) Kuzey Song hanedanlig:

e) Tang hanedanlig1
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e)
7
a)

b)

d)

e)

Lan Ying hangi hanedanlik doneminde yagamistir?

Ming hanedanlig1

Gliney Song Hanedanlig1

Kuzey Song hanedanligi

Yuan Hanedanlig1

Tang hanedanlig

Japon resim tarihinde 1573-1615 arasindaki doneme ne ad verilir?
Asikaga Donemi

Heian Dénemi

Nara Donemi

Momoyama Ddnemi

Asuka Donemi

Nanga akiminin en iinlii sanat¢ist asagidakilerden hangisidir?
Simomura Kanzan

Yosa Buson

Kano Tannyu

Kano Eiyoku

Hasegeva Tohaku

Asagidakilerden hangisi modern Cin ressamlardan biri degildir?
Feng Zikai

Qi Baishi

Xu Beihong

Zhang Daqian

Qiu Ying
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8) Cin sanatinda Jiehua ne demektir?
a) Cizgi resmi

b) Natlrmort

c¢) Ni

d) Peyzaj

e) Manzara

9) Antik Cin’in en Unlii ressami agsagidakilerden hangisidir?
a) Han Gan

b) Li Sixun

¢) Gu Kaizhi

d) LiZhaodao

e) Wu Daozi

Cevaplar

1)b,2)a,3)d,4)a,5)d,6)b,7)e, 8) a,9c
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4. ISLAM ULKELERINDE RESIM SANATI
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Bu Béliimde Neler Ogrenecegiz?
4.1. Emevilerde Resim Sanati
4.2. Abbasilerde Resim Sanat1
4.3. Memliiklerde Resim Sanati

4.4. Turklerde Resim Sanati
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Boliim Hakkinda Ilgi Olusturan Sorular
1) Tiirk minyatiirleri hakkinda bildikleriniz nelerdir?
2) Memliik resim sanati hakkinda ne biliyorsunuz?

3) Abbasi ve Emevi minyatiirleri arasindaki farklar nedir?
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Bolimde Hedeflenen Kazanimlar ve Kazanim Yontemleri

Konu

Kazanim

Kazanimin nasil elde
edilecegi veya
gelistirilecegi

Emevi resim sanati

Emevi resmi hakkida bilgi
verebilmek

Kaynakcadaki yayinlari
okuyarak

Abbasi resim sanati Abbasi resminde 6ne ¢ikan | Kaynakcadaki yayinlari
noktalar1 kavrayabilmek okuyarak

Memliik resim sanati Memliik resmin tarihsel Kaynakg¢adaki yayinlari
geligim stirecinde okuyarak

minyatiirlerin yerini anlamak

Tiirk resim sanati (Minyatiir)

Tirk minyatiirii, ebru, hat
sanatinin tarihsel gelisimini
aciklayabilmek

Kaynakg¢adaki yayinlari
okuyarak
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Emevi resmi
Abbasi resmi
Memliik resmi
Tiirk resmi

Minyatiir

Anahtar Kavramlar
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Giris

Uygur Devleti’nin yikilmasindan kisa bir siire sonra Tiirk resim sanati 6nemli bir
kiiltiirel etki altina girmistir. Buna neden olan olay islamligin benimsenmesidir. Bilindigi gibi
oteki tek Tanrili dinler olan Yahudilik ile Hristiyanlik gibi Islam’da da tasvir sanatlarina, yani
figlirlii resim ve yontu sanatlarina donemi i¢inde hos gozle bakilmamis, insanlarin yaratici
giiclinii daha ¢ok soyut siisleme sanatlarina yoneltmistir.

Gene de bir anlatim bi¢imi olarak resmin tiimiiyle ortadan kalkmadigi, basta minyatiir
olmak tizere 6teki sanatlara bagli ¢alismalarin siirdligiinii gormekteyiz.
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4.1. Emevilerde Resim Sanati

MS 661°de baskent, Medine’den Sam’a nakledilerek Emevi hanedan1 kurulmustur. Bu
hanedanlik sirasinda Suriye ve Filistin’de 6nemli bir resim faaliyeti oldugu bilinmektedir.
Emevi hanedanmin hiikiim siirdiigi donem MS 750 yilina kadar devam etti ve bu dénemin
mimari eserlerinde resim sasirtici bir yer kazandi. Islam uygarliklarinin en eski resimsel
ornekleri Kudiis’teki Kubbet’iis-Sahra’nin duvarlarini siisler. Yapt MS 691 yilinda Halife
Abdel Malik tarafindan yaptirilmis ve kubbe kanagi igten bitkisel siislemeli mozaiklerle
bezenmistir. Ilk amitsal yap1 olan Kubbet’iis- Sahra mozaiklerle bezeli olup bu bakimdan
Bizans ve Suriye Hristiyan etkilerini yansitmaktadir. Yapida payelerin iist kisimlari, kemer
aralart ve icleri mozaiklerle kaplidir. Bu mozaiklerde akantus dallari, girlandlar, asma
yapraklari, aga¢ ve rozetler, vazolardan ¢ikan ¢icekler tasvir edilmistir. Bu motiflerin ¢esitli
sekilde bicimleriyle melez motifler ortaya ¢ikmig, bunlara kiymetli taslarla siislii Bizans ve
Sasani taglar1 eklenmistir.

Mozaiklerle siislii bir diger eser ise Sam Emeviye Camisi’dir. Yapida yer alan
avludaki revak duvarlarindaki mozaiklerde bir nehrin suladigi manzara iginde evler, saraylar
ve agaclar yer alir. Uslup ve konu bakimindan bu tasvirler geg antikiteye baglanr.

Dini mahiyetteki binalarin yani sira, saraylarda da resim yapilmistir. C6ldeki Emevi
kasirlarindan Kusayr (Qusayr) Amra bu bakimdan zengin bir 6rnek olusturur. Yapidaki taht
salonunda yer alan hiikiimdar resmi, Antik Bizans gelenegine baglidir. Taht salonu disinda
sarayin hamam kisminda da birtakim freskler bulunmaktadir. Kalidaryumun kubbesinde gok
kubbeyi, bur¢ ve yildizlari tasvir eden kozmik anlamdaki freskin yani sira, ¢iplak figiirler,
eskenar dortgenlerin icinde yer alan insan ve hayvan figilirleri Dogu ve Bati sentezini
olusturmaktadir. Bu 0Ozellikleriyle bu resimlerin Klasik Yunan - Roma gelenegini
siirdiirdiikleri bellidir. Ancak Erken Islam resminde Hristiyanlik kanaliyla gegen Eski Yunan
etkilerinin yani1 sira 6. yiizyihn Iran’daki biiyiik uygarligi olan Sasanilerin etkilerini de
diisiinmek gerekmektedir.

Kuseyri Hamra duvar resmi
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Emevi devrinde bu iki gelenege bagl sanat bigimlerinin yan yana kullanilmasi diger
Emevi kasirlarindaki siislemede de goriilmektedir. Hirbet el-Mefcer’deki bir agacin iki
yaninda hayvan gruplarim1 gosteren zemin mozaiginin Bati ge¢ antikitesine dayanmasina
karsilik, fresk ve stuko dekorasyonda Sasani etkisi agir basar. Qasr al-Hayr al-Gharbi i¢in de
ayni1 sey sOylenebilir.

Yaklagik 730 yillar1 civarinda yapilmasi olast olan bu saray fresklerinde de Gaeia
(toprak ana) gibi klasik doneme bagli motif ve figiirlerin yani sira Sasani geleneginde avcilar,
melez miizisyen motifleri de goriilmektedir. Boylece Emevi devri resimleri, Dogu ve Bati’dan
alinmis motiflerin kaynaklarini aksettiren bir koleksiyonu temsil etmektedir.

4.2. Abbasilerde Resim Sanati

MS 750 yillarinda Emevi hanedan1 yikilip halifelik Abbasi devletine gegtikten sonra,
762°de bir iran koyii iizerinde baskent Bagdat kurulmus ve bu yeni Islam imparatorlugu,
ozellikle Iran ve Asya etkisinde kalmustir. Abbasilerin ilk vezirleri de Iran kokenlidir. Abbasi
sanati, siyasi ve toplumsal hayata paralel olarak gelismistir.

Erken Abbasi donemine ait resim 6rnekleri bulunamamistir. Bunlar hakkinda daha ¢ok
Miitenebbi gibi 10. yiizy1l sairlerinin metinlerinden fikir edinilmektedir. Tiirklerin Islam
diinyasina katilisiyla ilgili goriilen Samarra sehri MS 9. yiizyilin énemli bir kisminda resim
faaliyetlerine sahne olmustur. Sammara’da bulunan resimler arasinda iki dansciyi tasvir eden
pano cok iinliidiir. Samarra resim iislubu hareketsiz, durgun ozellikler tasimasiyla Iran ve
cevresi sanatindan etkilendigi ileri siiriilmektedir.

Iki dansg1, Samarra
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Abbasiler devrinde Sicilya Adasi’ndaki Palermo sehrinde 1149°da insa edilen
Cappella Palatina adli kilisenin tahta {izerine yapilmis resimleri islam resim sanatiyla
baglantilidir. MS 827-1061 yillar1 arasinda islam egemenligi altinda bulunan Sicilya Adasi,
sonralar1 Hristiyan egemenligine ge¢mis ancak krallik sarayinda Islam gelenekleri etkisini
stirdiirmiistiir. Buradaki resimler dogu etkileriyle Samarra’nin hareketsiz resim tislubunun bir
devami gibidir. Lacivert fon iizerinde sar1 renklerin egemen oldugu bu resimlerde figiir
stilizasyonu, Hristiyan sanatindan izler tasimaktadir. Ama yine de Islam resim sanatinin
etkileri goriilmektedir.

10-11. yiizyillar arasinda Abbasi Imparatorlugu’nun genis bir ticaret hayatina sahip
olmasi, sanatin saraydan farkli zevklere yonelen bir zenginler sinifinin dogmasina sebep
olmustur. Bu sinifin resim sanatina getirdigi giindelik hayattan sahnelerin ele alinmasidir.

4.3. Memliiklerde Resim Sanati

Yalniz Irak’ta degil, Misir ve Suriye’de de 13. ylizyil sonlar1 ile 14. yiizyilda 6nemli
resim faaliyetleri goriilmektedir. Misir’da yapilmis olan bir masal kitabinin resimleri altin
yaldiz zemin iizerinde hayvan tasvirlerini kapsamaktadir. Misir’da ilk Memliik siilalesi olan
Bahriler zamaninda Arap resmi son fakat siirekli asamalarindan birini yasamistir. Bahriler
iislubunda diizen donuk ve sakindir. Kurallara sikica baglidirlar. Memliik tislubunun en eski
orneklerinden biri, 1273 tarihli Davet el Etibba adli yazmadir. Bu minyatiirde 13. yiizyil
baslarindaki realist tislubun farklilagtig1 ve bir durgunluga gittigi goriillmektedir.

Tarihi kesin olmamakla birlikte Al-Hariri’nin Makamat’t Suriye ¢evresinde
yenilenmis ve bu defa tslup o6zellikleri farklilasmis minyatiirlerle siislenmistir. Beydeba’ nin
Kelile ve Dimne’si 14. yiizyilda yeniden yazilip resmedilmis ama bu resimlerden eski iislubun
dinamik etkisi pek goriilmemektedir. Erken Memliik resminin bir baska asamasi Istanbul’da
Siileymaniye Kiitiiphanesinde bulunan El Makdisi’nin Kegf-el Esrar adli eserindeki
minyatiirlerdir. Burada bazi bitki, kus ve hayvanlarin sembolik degerleri bulunmaktadir.
Resimler mimari ve dekoratif bolmelerle cercevelere ayrilmis ve bu gercevelerin igleri bitki
motifleri, insan ve hayvan figiirleri, geometrik desenlerle doldurulmustur. Bu yazma eser
1350 yillarina aittir. 1350°den sonra Arap resim sanatinin durumu, bu ¢evrede yapilan bazi
minyatiirlerle aydinliga kavusabilir. El Kazvini’nin eseri olan Acaib il Mahlukat’in 1370-
1380 yillar1 arasinda meydana getirilen yeni bir versiyonundaki resimler eski Bagdat tislubuna
bir ¢esit doniis olarak kabul edilmektedir.
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Memliik Minyatiirleri

Islam resminin Arap diinyasinda gelistigi zamanlarda resim okullar1 gesitli geleneksel
etkilerin 6zgilin bir sentezi olarak dogmustur. Bu sentezin meydana gelmesinde baska bir
etken de maniheist resimdir.

MS 9. yiizyilda Orta Asya’dan Irak’a gelen maniheistler Halife Me’mun zamaninda
Arap kiiltliriinde etkili olmustur. Bu inang mensuplar1 ayn1 zamanda biiyiik bir ressam oldugu
sOylenen ve MS 275 yilinda inanci yliziinden oOldiiriilen Mani’ye baghdirlar. Turfan
kazilarinda ortaya ¢ikan duvar resimleri ve minyatiir parcalari, Uygur kiiltiir gevresinin Arap
resim Uslubunun bazi yanlarini belirleyen degerlerini gostermislerdir. Suriyeli Hristiyanlarin
(Nesturiler), klasik geleneklerden, Bizans diinyasindan tasiyip getirdikleri sanat zevki de Arap
resim Uslubunun olusumunda rol oynamigtir. Sasani kiiltlirlinlin Arap diinyas: {izerinde
biraktig: etkileri de unutmamak gerekmektedir.

4.4. Turklerde Resim Sanati

Minyatiir; kiiglik boyutlu resimlere verilen addir. Resim yapma tekniklerinin ve
iislubunun ilk ornekleridir. Bu teknikte yapilan resimler saraylarda, resim atdlyelerinde
calisgan nakkaglar tarafindan yapilan eserleri siislemek i¢in tercih edilmistir. Minyatiirlerin
cizim anlayisinda genel bir semalastirma egilimi vardir. Resmi yapilan kisilerin yiizleri
belirgin oldugu halde herhangi bir anlam verilmesine ¢alisilmaz. Daglar, kayalar, cicekler,
cesitli hayvan figiirleri, cok dogal ama stilize edilmis bigimde verilir. Golge kullanilmaz.
Minyatiir resminde perspektife onem verilmez. Arkaya dogru uzaklastikca figlirlerin
kiigiilmesi geregine dikkat edilmez. Onemli figiirler digerlerinden daha biiyiik cizilerek
dikkatin onlara ¢ekilmesi saglanir. Yapilan ¢alismalar minyatiiriin ¢ok eski bir gecmise sahip
oldugunu ortaya koymustur. Ilk Tiirk minyatiirleri, Uygurlar tarafindan yapilmistir. Uygurlar,
Orta Asya’da Hoco, Turfan ve Kizil gibi Tiirk sehirlerinde Budizm ve Manihaizm dinlerinin
etkisinde ¢esitli minyatiirler yapmislardir. Bu minyatiirler, Biiyiik Selguklu minyatiir sanatini
etkilemis ve Tirk minyatiir sanatina onciiliik etmistir. Bu donemde olusan minyatiir iislubu
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Abbasi Dénemi’nde Islam minyatiirlerine damgasimi vurmustur. Biiyiik Selcuklular Bagdat’ta
bir Islami minyatiir okulu agmislardi. Bu okulun sanatgilarinin ¢ogunun kdkenini Uygur
Tiirkleri olusturuyordu. Minyatiir sanat1 Biiyiik Selguklulardan Anadolu’ya gegmistir.

Anadolu Tiirk minyatiir sanatinin bilinen en erken 6rnegi XII. yiizyilda Silvan’da
yazilmis Dioscorides’in (Diyoskorides) Materia Medica (Materya Medika) adli botanik ve
zoolojiyle ilgili kitabidir. Artuklu Sultan1 Necmeddin Alpi i¢in Siiryaniceden Arapgaya
cevrilmistir. Bu kitapta cesitli bitki ve hayvan figiirlerinin yan1 sira az da olsa insan figiirli
minyatiirler bulunmaktadir. Anadolu’da Beylikler Donemi ve erken donem Osmanli
minyatiirlerinin giiniimiize ulagan ornekleri yoktur. Ancak 16. yiizyilla birlikte Osmanli
minyatiir sanat1 biiyiik bir gelisme gostererek doruga ulagsmustir. Kisacasi Tiirk minyatiir
sanat1, Orta Asya’dan Anadolu’ya ¢esitli uygarliklarin etkisinde kalarak gelmistir.

Anadolu Selguklu ve Osmanli donemlerindeki Tiirk minyatiirlerinde sultan ve
vezirlerin yagamlarindan alinan olaylarin, edebiyat eserlerindeki Oykiilerin, manzaralarin ve
portrelerin konu olarak secildigi goriiliir. Bunlardan baska, kitaplar1 siisleyen tip, hayvan
bilimi, bitki bilimi, astroloji konulu minyatiirler de bulunmaktadir.

Tarihsel Gelisim Icinde Tiirk Minyatiir Sanati
a. Selcuklu Minyatiirleri

Erken Tiirk beylikleri ve Anadolu Selguklulart Donemi’nden ¢ok az sayida minyatiirlii
yazma kalmigtir. Kalan bu minyatiirlerin kaynagi Uygur minyatiirlerine baglanir.

1205 tarihli Kitab fi Marifet El-Hiyal, El-Hendesiye adli eser El Cezeri tarafindan
yazilmistir. Bu kitap kisaca Otomata olarak adlandirilmaktadir. Kitapta suyun ve dislilerin
hareketiyle calisan otomatik ve mekanik aletler anlatilir. Artuklu Sultani Nasreddin
Mahmut’un emri ile Diyarbakir’da yazilan bu kitap bugiin Topkap1 Saray1 Miizesindedir. Bu
donemden kalma diger bir eser de Kelile ve Dimne’dir (XIII. yiizy1l baslar1). Kitapta Kelile
ve Dimne adini tasiyan iki ¢akalin basindan gecenler anlatilir.

Anadolu Selguklu minyatiir sanatini en iyi temsil eden 6rnek Topkap1 Saray1r Miizesi
kitapliginda bulunan Varka ve Giilsah adli el yazmasi kitaptir. Kitap Ayyuki tarafindan
Gazneli Sultan Mahmut adina Fars¢a yazilmistir. Kitabin konusu, Varka ve Giilsah adli iki
gencin arasinda gecen acikli bir askin Oykiisiidiir. Kitapta, olaylar1 aciklayan cok sayida
minyatiir bulunmaktadir.

Anadolu Selguklularindan kalan diger 6nemli bir minyatiirlii eser de El-Sufi’nin
yazdig1 Suvar el-Kevakib el Sabita adl1 astronomi kitabidir. Kitaptaki minyatiirlerde insan,
hayvan ve cansiz nesnelerle simgelestirilen yildizlarin ve burglarin betimlemeleri vardir.
Anadolu Selguklularinin siyasal egemenliginin sona ermesinden sonra, Beylikler Dénemi’nde
minyatiir sanatinin nasil gelistigi hakkinda fazla bir bilgi yoktur.
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b. Osmanl Minyatiirleri

Osmanlilar doneminde saraya bagimli olarak gelisen minyatiir sanatinin en 6nemli
merkezi Istanbul’dur. Bu donemde kiiltiirlii ve sanatsever bir kisi olan Fatih Sultan Mehmet,
Avrupa’dan birgok ressami Istanbul’a getirterek onlara resimlerini yaptirmstir.

Fatih Sultan Mehmet’in Istanbul’a getirttigi ressamlarin en {inliisii, Fatih portresiyle
tanman Italyan sanat¢1 Gentille Bellini’dir. Istanbul’da bir siire kalan bu ressamlar, saraym
minyatiir ustalarim1 da etkilemistir. Bu donemden kalma en 6nemli 6rnek Nakkas Sinan
Bey’in yaptig1 giil koklayan Fatih portresidir.

II. Mehmed’1 giil koklarken tasvir eden minyatiirii

1455 tarihli Bediuddin-i Tebrizi’nin eseri olan Dilsuzname adli kitap ilk Osmanh
minyatilir 6rnekleri arasinda yer alir. Edebiyatla ilgili bir antoloji olan bu eser Edirne’de
hazirlanmgtir. 1465 yilinda Amasya’da yazilip resimlendirilen Cerrahiye-i Ilhaniye adli eser
de bu donemin minyatiirlerinin bulundugu 6nemli bir 6rnektir. Kitapta cerrahlik tizerine 140
minyatiir bulunmaktadir.

Fatih Sultan Mehmet’ten sonra, II. Bayezit doneminde, Avrupa’dan etkilenen iislup
yerine geleneksel minyatiir tislubu agirlik kazanmigtir. Bu donemde saraya daha ¢ok dogudaki
Tiirk - Islam iilkelerinden nakkaslar cagrilmustir.

Tiirk minyatiir sanati, Kanuni Sultan Siileyman doneminde en parlak zamanini
yasamistir. Bu donemde Osmanli minyatiir iislubu iyice belirginlesmis, Tiirk minyatiir
sanatinin onemli drneklerinde donemin olaylar1 betimlenmistir. Bu donem minyatiirlerinde
renk tonlarina fazla 6nem verilmemis, renkler golgelenmeden, karistirilmadan kullanilmagtir.
En ¢ok kullanilan renkler acik pembe, leylak, eflatun ve yesildir.
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Donemin en onemli nakkast Matrake¢lr Nasuh’tur. Sanat¢inin 6nemli eseri, bugiin
Istanbul Universitesi Kitapligi’nda bulunan Beyan-1 Menazil-i Sefer-i Irakeyn’dir. Eserin
konusu, Kanuni’nin 1534-1536 yillarinda yaptig1 Irak seferidir. Kitapta, Istanbul’dan
Bagdat’a tiim Onemli glizergahlar, yollar, kaleler, kopriiler, kentler 6zglin bir anlatim
bicimiyle betimlenmistir. Tarihsel konulu el yazmasi, hem belge niteligindedir hem de resim
sanatinin  bagarili  Orneklerindendir. Donemin diger bir eseri de sair Arifi’nin
Siileymanname’sidir. Kitapta 69 minyatiir bulunmaktadir.

Tiirk minyatiir sanati, X V1. yiizyilda biitiin yabanci sanatlarin etkisinden kurtulmustur.
Bu donemde II. Selim ve III. Murat gibi hiikiimdarlarin da destegi ile bu sanat daha ¢ok
gelismistir.

II. Selim Donemi’nin en taninmis nakkasi Nakkas Osman’dir. Sanat¢i, Niizhet El
Ahbar Der Sefer-i Sigetvar adli eser icin yirmi minyatiir yapmistir. Bu minyatiirler, Tiirk
minyatiir sanatinin tiim 6zelliklerini tagir.

Niizhet EI Ahbar Der Sefer-i Sigetvar

Kaynak: (Miicahit Kacar)

III. Murat doneminden kalma el yazma o6rnegi Surname-i Hiimayun’dur. Nakkas
Osman tarafindan resimlenen bu kitabin konusu III. Murat’in oglu Sehzade Mehmet’in
siinnet diigliniidiir. Bu eser, Osmanlilarin giic ve zenginligini gostermesi agisindan biiyiik bir
onem tasimaktadir. Kitapta esnaf kuruluglarinin gegit torenleri, miizisyenler, sihirbazlar ve
oyuncular canli ve parlak renklerle resimlendirilmistir. Yine III. Murat Dénemi’nde Nakkas
Osman ve Seyyid Lokman adli sanatcilarin birlikte resimlendirdikleri Sahname-i Selim
Han ve Hiinername gibi eserler de dnemlidir. Bu eserler yalnizca resimleriyle degil; cildi,
tezhibi, hatt1 ve kitabin biitiiniiniin tasarimiyla da Osmanli ordusunun biiyiikliigiiniin ve saray
torenlerinin sayfalara gecilerek belgelendigi 6rneklerdir.
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Hiinername

Kaynak: Giinsel Renda, Turan Erol

Osmanli minyatiir sanati, 17. ylizyildan 19. yiizyilla degin gelisimini toplumsal
degisimlerden etkilenerek siirdiirmiistiir. Bu yeni donemde Avrupa resim begenisi ortaya
¢ikmaya baslamistir. Avrupa resminin etkileri ilk kez IV. Mehmet zamaninda baglamig, Lale
Devri’nde de artarak siirmiistiir. 18. yiizyiin en biiyilk minyatiir sanatgist Levni’dir
(Abdiilcelil Celebi). Sanat¢inin en 6nemli eseri Surname’dir. Levni’nin énemli bir ¢alismasi
da Surname-i Vehbi adli eserde renklendirdigi minyatiirlerdir. Bu minyatiirlerde Sultan III
Ahmet’in ¢ocuklarinin siinnet diigiinii ve donemin eglence yasami islenmistir. Levni, yaptig
minyatiirlerde bir yandan minyatiiriin geleneksel kurallarini siirdiiriir, diger yandan da
perspektif ilkelerini kullanarak {i¢iincii boyutu yaratmayi dener. Sanat¢inin diger 6nemli bir
eseri de Osmanli sultanlarinin portrelerini kapsayan Silsilename adli albiimdiir. Bu albiimde
bir¢ok Osmanli1 padisah1 bagdas kurmus bicimde betimlenmistir.
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Surname-i Vehbi

Kaynak: Giinsel Renda, Turan Erol

I. Mahmut’un (1730-1754) tahta gegmesinden sonra artan Avrupa etkisiyle geleneksel
minyatlir anlayis1 yavas yavas sona ermis ve Ozellikle Sultan II. Mahmut (1808-1839)
Doénemi’nden sonra Bati etkisi 6n plana ¢ikmistir. Kurulan teknik okullarda tuval resminin
onciileri yetigsmistir. Osmanli Devleti’nin son zamanlarinda tiimiiyle Avrupa resim sanati
tarzinda resim yapan ressamlar ortaya ¢ikmistir.

Hat Sanan

Arap harflerini kullanarak yapilan ve resimsel bir deger tasiyan yazi sanatidir. Hat
sOzcligl, Arapcada ¢izgi ya da bir satir yazi1 anlamina gelir.

Hat sanat1 fslam kiiltiiriiniin ilk donemlerinde oldugu kadar, daha sonraki dénemlerde
de mimariye karisan siisleyici bir 6ge olarak kullanilmigtir. Ayrica el yazmasi kitaplarda,
duvara asilan levhalarda, fermanlarda, diplomalarda, mezar taslarinda, hali bordiirlerinde,
vazo ve tabak gibi giinliik esyalarda da kullanilan bir sanat dali olmustur. Osmanl kiiltiirti
icinde hat sanat1 ¢ok ilerlemis, islevsel gérevinin yani sira estetik bir diizeye yiikselmis, adeta
Bati resim sanatindaki tablolarin yerini tutar olmustur.

Hat sanatinda yaz1 gelisigiizel yazilmaz. Her yazi tiiriinlin kendine 6zgii 6zellikleri ve
belirlenmis kurallar1 vardir. Yazi tiirleri harflerin birbirinden biiyiik ya da kiiclik olmasi,
bi¢imi, araliklari, bazi harflerin birbirine birlestirilip birlestirilmemesi ve baz1 yazi
isaretlerinin kullanilip kullanilmamasi gibi 6zellikleriyle birbirinden ayrilmaktadir.

Hat sanatinda kullanilan yaz: tiirleri ile ilgili bilgiler sunlardir:

99



1) Kiifi yazi: Dik, kalin ve koseli harflerle yazilan bir yaz tliriidiir.

2) Siiliis yazi1: Nesih yazinin iri harflerle yazilmis seklidir. Kitabeler genelde siiliis
yazi ile yazilmigtir

3) Nesih yaz1: Yuvarlak hatlarla yazilan bir yaz tliriidiir.
Bunlarin disinda tevki, celi, siyakat, yazi resim, ta’lik, tugra gibi yazi tiirleri de vardir.

Hat sanatiyla ugrasan sanatcilara hattat denir. Ilk biiyiik Tiirk hattat1, 13. yiizyilda
yasayan Amasyali Yakut el-Mustasami’dir. Bu sanatci, egri kesilmis kalem ucuyla nesih,
stilis ve celi yaziya yeni bir bigim vermistir.

Amasyali Seyh Hamdullah (1429-1520) ve Ahmet Karahisari diger Osmanl
hattatlaridir. Hafiz Osman (1642-1698), nesih ve siiliis yazi tiiriiniin en iinlii ustasidir. Sultan
II. Mustafa’nin ve Sehzade III. Ahmet’in yaz1 hocaliklarini da yapmustir.

17 ve 18. yiizyillarda, biitiin sanat dallarinda Avrupa isluplarinin etkisi goriilmeye
baslarken hat sanati eski durumundan ve gelisme hizindan bir sey kaybetmemistir. 19.
yiizyilda Mustafa Rakim, Mahmut Celaleddin, Yesarizade Mustafa Izzet Efendi gibi hattatlar
ile Osmanli padisahlar1 II. Mahmut ve Sultan Abdiilmecit taninmis hat sanat¢ilaridir. 20.
yiizyil, hat sanati bakimindan énemli bir dénemdir. Hamdi Aytag, Omer Vasfi, Hasan Riza
Efendi, Hac1 Kamil Akdik, Emin Dede, Ismail Hakk1 Altibezer bu yiizyilin énemli hattatlar:
arasinda yer almaktadir.

Ebru Sanat

Ebru, yogunlastirilmis su iistiinde 6zel hazirlanmis boyalarla olusturulan desenlerin
kagit lizerine gegirilmesi yoluyla yapilan bir slisleme sanatidir. Yapilirken kullanilan malzeme
ve olusturulan bicimlere gore cesitlere (tarakli ebru, cigek ebrusu, biilbiil yuvasi gibi) ayrilir.
Ebru sanat1 Bati’da Tiirk kagidi adiyla taninir. Bu sanat, adin1 ebri kelimesinden almistir. Ebri
bulutumsu, bulut gibi anlamimna gelir. Ebru teknigi ile yapilan kagit siislemelerde bulutu
andiran renk kiimeleri olugsmaktadir.

Tarihte bilinen en eski ebru kagidi, 1554 yilina aittir. Bu kagit bugiin Topkap1 Saray1
Miizesi’ndedir. Bilinen meshur ebrucular arasinda Ayasofya Hatibi Mehmet Efendi, Seyh
Sadik Efendi, Hezarfen Edhem Efendi ve Necmettin Okyay gelir.

Ayasofya Camisi Hatibi Mehmet Efendi tarafindan yapilan ve i¢ igce renkler
kullanilarak nokta ya da yildiz benzeri bigimlerin ortaya ¢iktig1 ebrular “hatip ebrusu” olarak
anilir. Glinlimiizde Necmeddin Okyay, Timugin Tanarslan, Fuat Baser, Sabri Mandiraci,
Feridun Ozgoren, Koksal Ciftci gibi sanatcilar ebru sanatini yeniden canlandirma galigmalari
yapmaktadirlar.

100



Tezhip Sanati

Tezhip, Arapca zehep (altin) kokiinden tliremis olup altinlamak anlamina gelir. Daha
¢ok Tiirk ve Islam sanat1 olarak taninmistir.

Tezhiple ugrasan erkek sanatgilara miizehhip, kadin sanat¢ilara miizehhibe denir.
Kitap bezeme sanatinda dnemli bir yer tutan tezhibin ge¢misi oldukca eskidir. Karahanlilar ve
Gaznelilerde de ornekleri goriilen tezhip, Sel¢uklu ve Osmanlilar zamaninda yayginlik
kazanan sanatlardan olmustur. 16. yilizyilda olduk¢a ustalikla islenen tezhip, sonraki
ylizyillarda geliserek devam etmistir.

Anadolu Selguklu yazmalarinda tezhip daha ¢ok kitaplarin sayfalarinda ve basliklarda
kullanilmistir. Altin, lacivert, mavi, mor, yesil, beyaz ve kahverengiye calan bir kirmizinin
kullanildig1 tezhiplerde geometrik motifler, palmet ve rumili kivrik dallar goriiliir.

Osmanlilarda tezhip, saray nakkaslari elinde hat sanatiyla birlikte gelismis, kitap
sanatlart icinde en fazla ilgi ¢eken alanlardan birisi olmustur. 15. yiizyilda Fatih Sultan
Mehmed’e sunulan bilimsel, dini ve edebi eserler, cok 6zenli ve zengin 6rnekleriyle dikkati
cekerler. Bu donemde Baba Nakkas tarafindan yonetilen bir saray nakishanesi bulunmaktaydi.
Bu atdlyede yapilan tezhiplerde niliifer, 1tir yapragi, tisluplastirilmis lale, karanfil, yaprak,
bulut gibi el yazmasi eserlerle Kur’an sayfalarini siislemistir.
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Uygulamalar

Islam iilkelerinde resim sanat: hakkinda kaynakgadan yayinlar okunabilir.
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Uygulama Sorulan

Islam iilkelerinde resim sanatinin gelisimini anladimiz mi? Tiirk minyatiir sanatinin
tarihsel gelisimi hakkinda diisiinceleriniz nelerdir?
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Bu Béliimde Ne Ogrendik Ozeti

Uygur Devleti’nin yikilmasindan kisa bir siire sonra Tiirk resim sanati énemli bir
kiiltiirel etki altina girmistir. Buna neden olan olay Islamligin benimsenmesidir. Bilindigi gibi
oteki tek tanrili dinler olan Yahudilik ile Hristiyanlik gibi Islamiyet’te de tasvir sanatlarina,
yani figiirlii resim ve yontu sanatlarina hos gozle bakilmamais, insanlar yaratici giiclinii daha
cok soyut siisleme sanatlarina yoneltmistir.

Gene de bir anlatim bigimi olarak resmin tliimiiyle ortadan kalkmadigini, basta
minyatiir olmak iizere oteki sanatlara bagli ¢alismalarin stirdiiglinti gormekteyiz.

Minyatiir; kiiclik boyutlu resimlere verilen addir. Resim yapma tekniklerinin ve
islubunun ilk oOrnekleridir. Bu teknikte yapilan resimler saraylarda, resim atdlyelerinde
calisan nakkaglar tarafindan yapilan eserleri stislemek i¢in tercih edilmistir.

[k Tiirk minyatiirleri, Uygurlar tarafindan yapilmistir. Uygurlar, Orta Asya’da Hogo,
Turfan ve Kizil gibi Tiirk sehirlerinde Budizm ve Manihaizm dinleri etkisinde g¢esitli
minyatiirler yapmiglardir. Bu minyatiirler, Biiyiik Selguklu minyatiir sanatin1 etkilemis ve
Tirk minyatiir sanatina Onciiliik etmistir. Bu donemde olusan minyatiir {islubu, Abbasi
Dénemi’nde Islam minyatiirlerine damgasini vurmustur. Biiyiik Selcuklular, Bagdat’ta bir
Islam minyatiir okulu agmislardi. Bu okulun sanatgilarmin ¢ogunun kdkenini Uygur Tiirkleri
olusturuyordu. Minyatiir sanat1 Biiylik Sel¢cuklulardan Anadolu’ya ge¢mistir.

Anadolu Selguklu ve Osmanli donemlerindeki Tiirk minyatiirlerinde sultan ve
vezirlerin yagamlarindan alinan olaylarin, edebiyat eserlerindeki Oykiilerin, manzaralarin ve
portrelerin konu olarak secildigi goriiliir. Bunlardan bagka, kitaplar1 siisleyen tip, hayvan
bilimi, bitki bilimi, astroloji konulu minyatiirler de bulunmaktadir.
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Y

Boliim Sorular

Islam uygarliklarinin en eski resimsel érnekleri Kudiis’teki........ nin duvarlarini

....... stuislemektedir.

Yukaridaki bosluga uygun olan secenek asagidakilerden hangisidir?

a)
b)
¢)
d)
e)

2)

Kubbet’iis-Sahra
Topkap1 Saray1

Sam Emeviye Camii
Hirbet el-Mefcer
Kasr el-Hayr el-Garbi

Memliik tislubunun en eski drneklerinden biri olan Davet el Etibba adli yazma ne

zaman yazilmistir?

a)
b)
¢)
d)
e)
3)

1273
1400
970

1453
1345

Erken Memliik resminin bir baska asamasi Istanbul’da ....... ...... bulunan El

Makdisi’nin Kesf-el Esrar adl1 eserindeki minyatiirlerdir.

Yukaridaki bosluga uygun olan se¢cenek asagidakilerden hangisidir?

a)
b)
c)
d)

e)

Stileymaniye Kiitiiphanesi’nde
Topkap1 Sarayi’nda

Istanbul Universitesi’nde
Yildiz Sarayi’nda

Dolmabahge Sarayi’nda
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[k Tiirk minyatiirleri kimler tarafindan yapilmistir?
Emeviler

Uygurlar

Abbasiler

Memliikler

Selcuklular

....... Bagdat’ta bir Islam minyatiir okulu agmslardi.

Yukaridaki bosluga uygun olan secenek asagidakilerden hangisidir?

a)
b)
c)
d)
e)
6)
a)
b)
c)
d)
e)

7)

Emevi

Memliik

Biiyiik Sel¢uklular
Uygur

Abbasi

Giil koklayan Fatih portresini kim yapmistir?
Levni

Nakkag Sinan Bey
Nakkas Osman
Matrak¢i Nasuh
Seyyid Lokman

Matrak¢t Nasuh’un en Onemli eseri Beyan-1 Menazil-i

giinlimiizde nerede korunmaktadir?

a)
b)
c)
d)

e)

Dolmabahge Sarayi

Topkap1 Saray1

Yildiz Saray1

Istanbul Universitesi Kiitiiphanesi

Stileymaniye Kiitiiphanesine

Sefer-1

Irakeyn,
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8) Saraylarda, resim atdlyelerinde c¢alisan Nakkaslar tarafindan yapilan eserleri
stislemek i¢in tercih edilen kiiciik boyutlu resimlere ne isim verilir?

a) Minyatiir
b) Ebru

¢) Ikona

d) Tablo

e) Hat

9) Asagidakilerden hangisi, 1455 tarihli Bediuddin-i Tebrizi’nin eseri olan ve ilk
Osmanli minyatiir 6rnekleri arasinda yer alir?

a) Giilsah ve Varka

b) Surname-i Vehbi

¢) Dilsuzname

d) Surname-i Hiimayun

e) Niizhet El Ahbar Der Sefer-i Sigetvar

10) Yogunlastirilmis su iistiinde 6zel hazirlanmis boyalarla olusturulan desenlerin
kagit lizerine gecirilmesi yoluyla yapilan siisleme sanatina ne isim verilir?

a) Tezhip
b) Hat
c¢) Ebru

d) Minyatiir
e) Ikona
Cevaplar

1)a,2)a,3)a,4)b,5)c,6)b,7)d,8)a,9)c,10)c
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5. BATI’DA GELISEN RESIM SANATI: iTALYAN RESMI VE
RONESANS

108



Bu Béliimde Neler Ogrenecegiz?
5.1. italyan Resmi: Ronesans Dénemi

5.2. Barok Resim Sanati
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)
2)
3)

4)

Boliim Hakkinda Ilgi Olusturan Sorular
Ronesans nedir?
Barok sanat hakkinda ne biliyorsunuz?
Italyan ressamlardan hangilerini biliyorsunuz?

Maniyerizm nedir?
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Boliimde Hedeflenen Kazanimlar ve Kazanim Yontemleri

Konu

Kazanim

Kazanimin nasil elde
edilecegi veya
gelistirilecegi

Italyan Resmi: Rnesans
Doénemi

Ronesans doneminde Italyan
resmi slirecini incelemek

Ronesans déneminde Italyan
resmi slirecini
degerlendirebilmek

Barok Resim Sanati

Barok resimin tarihsel
gelisimini kavrayabilmek

Barok resimin tarihsel
gelisimini detaylariyla
gorebilme
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Ronesans
Maniyerizm
Rokoko
Barok

[talyan resmi

Anahtar Kavramlar
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Giris

Ronesans’in kelime anlami yeniden dogustur. Bir anlamada Antik Roma sanatinin
yeniden dogusu anlamina gelmektedir. Sadece bir sanat takimi degildir. Edebiyat, giizel
sanatlar ve bilim alanindaki gelismelerin hepsine birden Ronesans ismi verilmistir. MS 1400
yilinda baslamistir. Ug doneme ayrilir:

a) Proto Ronesans (Erken Ronesans): 1350-1500 yillar1 arasi
b) Yiiksek Ronesans: 1500-1550 yillar1 arasi

c¢) Geg Ronesans-Maniyerizm: 1550-1600 yillar1 arasi
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5.1. Italyan Resmi: Ronesans Dénemi

Ronesans, Italya’da Floransa’da ortaya c¢ikmistir. Buradan tiim Avrupa iilkelerine
buradan yayilmigtir. Floransa, Roma heniiz kurulmadigi yillarda bile, Etriiks kiiltiiriine
sahiptir. Ronesans’in basladig1 yillardaki niifusu 100 bin civarinda olan sehir, zamanin en
diizenli yonetimlerine sahiptir. Sivil yonetimin se¢im ile is basina geldigi sehirde cumhuriyet
yonetimi vardir. Florasan’da herhangi bir alanda istiin yetenegi oldugu goriilen insanlar,
0zenle korunmuslar, Ustiinliiklerini serbestce gelistirmek icin gerek halktan gerekse de kamu
kurumlarindan destek gérmiislerdir. Bu sayede Dante, Galileo, Papa tarafindan iskence ile diri
diri yakilan Giordano Bruno isimli filozof, Giotto, Brunelleschi, Donatello, Uccello,
Philippino, Leonardo da Vinci, Michelangelo gibi bir¢ok biiyiik sanat¢1 bu sehirde ortaya
cikmistir. Bu dénemde Akdeniz ticaretine egemen olan Italyanlar ¢ok biiyiik servetler elde
etmisler ve bu servetlerin sahibi aileler, Antik degerleri ve sanatcilari korumuslardir. Yunan
klasikleri Italyancaya ¢evrilmistir. Eski Cag hayranhigina dayanan hiimanist diisiince
hareketleri hiz kazanmistir. Barut ve pusulanin bulunmasi yeni kesif ve zenginlikleri getirmis,
daha sonralar1 da matbaanin icadi, bu uyanisin hizli bir bigimde yayilmasini saglamistir.

Antik sanatin 6zellikleri, Yeni Cag goriisii ve diisiincesi ile birlestirilerek Ronesans
olusturulmustur. Ronesans’1t ortaya c¢ikaran etkenlerden birisi de Bizans’in 1453’te Fatih
Sultan Mehmet tarafindan alinmasiyla, oradaki italyan sanatcilarm kacarak Italya’ya gelip
yerlesmesi ve buradaki zenginlerin sanatgilart korumalari ve onlara calisma olanaklar
hazirlamalaridir. Ozellikle Hristiyanhigin baskisi ile yapilan eserlerden anlasildigina gore,
onemli olanin bu diinya yerine 6teki diinya oldugu gergegine isaret edilmektedir. Bu devirde
tiim bakislar bu diinya yerine 6teki diinyaya c¢evrilmistir. Orta Cag’in sona ermesiyle insanlar
kilise dogmalarindan kurtularak aklin1 kesfetmis ve gozlerini bu diinyaya c¢evirmistir. 15.
yiizyilda giizel sanatlar ve bilim bu sayede hizla gelismistir. Orta Cag’in hayali ve iki boyutlu
resimleri yerine, gézleme dayanan, mekani belli, yasanir diinyanin gercgekleriyle uyusan,
perspektif ilkelerine uygun resimlerin yapilmasi, toplumun degismesi, ticaretin gelismesi,
Yunan Klasik eserlerinin Italyancaya c¢evrilmesi, Rd&nesans’s hazirlayan  dnemli
etkenlerdendir. Ronesans’ta en 6nemli 6zellik, klasik iisluba bagh kisi gozlemleri ve akla
dayali galismadir. Insanin bakisi, bu diinyaya ve bu diinyanin gerceklerine gevrilmistir. O
nedenle egitim, bilim, askerlik, sanat gibi toplumun ilgilendigi her alanda degisiklikler
olmustur.

Ronesans’in resim sanati 6zelliklerine deginilecek olunursa; 15. yiizyildan sonra,
Orta Cag’in iki boyutlu resimlerinin yerine, belli mekanlarda, perspektif kurallar1 uygulanarak
resimler yapilmaya baslamistir. 14. yiizy1l basindan beri degisim i¢inde olan resim mekanin
olusturma yontemi, 15. yiizyilda degismistir. Perspektif kurallarinin bulunarak uygulanmasi,
gercegdi, aslinda ve akla uygun bicimde ifade edebilme endisesinden dogmustur. Perspektif,
bigimi ve 15181 birlestirici bir anlayisla ele almayr saglayan, geometrik ve matematiksel
iliskilere dayali ifade edebilme ihtiyacini karsilamistir.

Orta Cag resim sanatinda bicimler; gelisi giizel, belirsiz mekanlarla ifade edilmistir.
Bunun i¢in de perspektif diizeni kurulamamistir. Bu calismalarda 151k ve golge
kullanilmamistir. Ronesans resminde ise mekanlar, ger¢ek mekanlar olmaya baslamistir. Dini
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tasvirlerin yaninda, doga incelemeleri, ger¢ege uygun ifade edebilme istegi, sanat¢iy1 resimde
gercek mekanlarin olusturulmasi ¢abasina yoneltmistir.

Ronesans’a kadar resim, mistizmi, dini unsurlart ifade eden, dinin &gretici bir araci
olarak olusturulmustur. Ronesans ile birlikte, diisiince sistemindeki degismeler, insanin
bakisin1 6biir diinyadan bu diinyaya ¢evirmistir. Dini konularin islenmesine devam edilmekle
birlikte, gbézleme dayanan, yasamin diger safhalarmi da isleyen konular islenmeye
baslanmistir. Sanat¢inin 6zgiir iradesi, sanatin konusunun belirlenmesinde 6n plana ¢ikmaya
basglamistir.

Orta Cag’in gelisi glizel bezenmis resimlerinin yerini, kompozisyon endisesinin
tasidig1 resimler almistir. Figiirler, gercek viicutlar olarak ele alinip mekanlarin iginde, giizel
gruplar olarak ifade edilmistir. Bu gruplar bir araya getirilerek yiizey bolinmeye baslanmaistir.

Figiirlerin duruslarindaki agirbagliliga, cesitli karakterlerin eklenmesiyle agirlik
noktasinda yer alan olaylarin anlamlar1 desteklenmistir. Yine figiirler, gozle goriliir
kompozisyonlarin disinda, goriinmezlik ve biitiinliik icinde birlestirilerek islenmistir.
Ronesans’in baglangicinda, 6n plandaki sahnenin arkasinda yavas yavas bir doga parcasi
belirmeye baglamaktadir. Daha sonralar1 15181n da kullanilmasiyla, ylizeyin grafik endisesi ile
diizenlenmesi zorunlu hale gelir. Bir kompozisyon endisesi yaganmaya baslar.

Avrupa sanatinda teknik ve anlayis yoniinden yeni bir donem baslatilmistir. 15-16.
yiizyillar arasinda, yagli boya yontemi, yiizey olarak tuvalin kullanim1 yayginlagsmistir. Gotik
donemin kahverengi agirlikli resimleri, Ronesans’ta, natiiralist anlayista, doga renklerinin
zenginligine dogru yonelmistir. Yagli boyanin kullanilmasiyla daha ince ve saydam tabaka
elde edilerek daha zengin 151k ¢esitlemeleri elde edilmistir.

Ronesans’in 6nemli italyan ressamlar:

Ronesans’la birlikte dnemli bir gelismeye daha tanik oluruz. Orta Cag’da zanaatgi
olarak goriilen ressam, heykeltras ve mimarlar bu donemde sanatlariyla ilgili kuramsal
caligmalar da yapmaya baslarlar. Hemen biitlin biiyiik Ronesans ustalar1 ayn1 zamanda biiyiik
birer kuramcidirlar desek pek abartmis olmayiz. Bunlardan biri de mimaride oran ve
perspektif konusunda aragtirmalar yapan Filippo Brunelleschi’dir (1377-1446). Sanat¢inin
Floransa’da yaptigi Pazzi Sapeli (1420), Ronesans’in mimari anlayisini agikg¢a ortaya
koymaktadir.

Brunelleschi bu kiiglik yapida yatay-dikey karsitligini belirgin bir bigimde gozler
Oniline sermistir. Gotik donemde bastaci edilmis olan sivri kemer yerine, yuvarlak kemerin
kullanilmis olmasi da bir yeniliktir. Yalin kare plani, alt1 siitunlu bir giris boliimii ve Ilk Cag
tapinaklarininkini andiran kubbesiyle Pazzi Sapeli, Erken Ronesans mimarisinin tipik bir
ornegidir. Brunelleschi’nin bir bagka yapis1 da mimaride ilk Ronesans orneklerinden olan
Oksiizler Hastanesi’dir. Brunelleschi, yapimina 1419°da baslanmis olan yapmin revakl
cephesinde klasik ve Romanesk sanata ait pek ¢ok forma yer vermistir. Cephedeki yatay
cizgilerin verdigi rahatlik, yuvarlak kemerler, ince siitunlar, pencere diizenindeki uyum ve
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yalinlik Ronesans mimarisinin temel 6zellikleri olarak belirirler. Mimarin Floransa’da yaptigi
San Lorenzo Kilisesi (1425) ise, Orta Cag’da hayli yaygin olan bazilika planina dayanilarak
gerceklestirilmistir. Yatay ve dikey cizgilerin bagarili bir bigimde kaynastirilmasi, bu yapida
da temel zelliklerden biridir. Ote yandan, yapimin dis goriintiisiiyle ic mekanin iliskisi de agik
secik bir hal almistir.

Brunelleschi’nin ¢agdasi Leon Battista Alberti de (1404-1472) kuramsal ¢aligmalar
yapmis bir mimardir. “De Re Aedificatoria” adli kitabi, mimari alanindaki en Onemli
calismalardan biridir. Ustelik Alberti’nin kuramsal ¢alismalar1 mimariyle de smirli kalmamus,
sanat¢1 aile diizeni, yemek adabi1 gibi sosyal konularda da yazilar yazmistir. Yapimina
1458°de baslanan Palazzo Pitti (Pitti Saray1) adli yapida, tarih¢iler hem Brunelleschi’nin hem
de Alberti’nin ¢alistifin1 kabul ederler. Palazzo Pitti, cephe diizeniyle tipik bir Ronesans
sarayidir. Pencerelerin lizerindeki yuvarlak Ronesans kemerleri, {ist katlarda da ayn1 diizenin
uygulanmis olusu, bu donemde saray cephelerinin genel 6zellikleridir. Ote yandan alttan
yukar1 dogru, katlarda hafifleme etkisi saglayan tas isleme tarzi, dikkati ¢eken bir baska
ozelliktir.

Alberti, varlikli bir ailedendir. Floransa’da yaptig1 Palazzo Ruccelai (yaklasik 1446)
de kentin varlikli ailelerinden Ruccelailer’in sarayidir. Yapt o donemde ayni zamanda kent
meclisi olarak da kullaniliyordu. Bu tip yapilar, donemin politik havasi nedeniyle yar1 yariya
tahkim edilmis bir gdriintii sunuyordu. Kii¢iik pencerelerin bulundugu disariya hayli kapali ilk
katta, yalnizca koruyucular ve silahli askerler barinmaktaydi. Alberti, bu yapida Roma
Colosseum’daki gibi, farkli diizenlere yer vermistir. Klasik Cag mimarisinin diizenlerinden
Dor giris katinda, Ion ilk katta, Korinth ise ikinci katta uygulanmistir.

Palazzo Rucellai

Alberti’nin ilk Cag’in mimari formlarini ustaca kaynastirdigs bir yapt da Rimini’deki
San Francesco Kilisesi’dir (1447-1455). Bu yapi, bolge yoneticisi Sigismondo Pandolfo
Malatesta i¢in yapilmistir. San Francesco Kilisesi’nde Roma ve Gotik mimarisinin pek ¢ok
ozelligine rastlariz. Yapidaki ilgi ¢ekici bir durum da yandaki revakli kisimda Malatesta’nin
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sarayindaki ozan ve klasik sanat uzmanlarinin lahitlerinin bulunmasidir. Sanat¢i, Mantua’da
yaptig1 San Andrea Kilisesi’nde (1472-1512) Roma tapinaklarinin cephesini 6rnek almuis,
alinlik, anitsal kemer gibi Klasik Cag mimarisine 6zgili formlara yer vermistir.

15. ylizyilin heykel alanindaki biiylik ustas1 Donatello’nun (yaklagik 1386-1466)
konumu, mimaride Brunelleschi’nin, resimde de Masaccio’nunkine es degerdir. Donatello da
klasik sanat yapitlarini incelemistir. Davud Heykeli (Bargello), onun hiimanist ve gercekei
anlayisinmi akict ve zarif formlarla goézler Oniine sermektedir. Ronesans’taki ilk ¢iplak
heykellerden biri olan Davud, siislemeci anlayis ve zerafet agisindan bir 6l¢iide Gotik tislupla
da iligkilidir. Sanat¢inin Padua’da yapmis oldugu Gattamelata Atli Heykeli, Ronesans’ta hayli
yaygin olan bir tiiriin (equestrian) en basarili Orneklerindendir. Atin durusu, siivarinin
kendinden emin hali, Rénesans Italyasi’nda askerin saygm konumunu biitiin yogunluguyla
vermektedir. Bu yapitta idealize etme ve yiicelestirme s6z konusu degildir, aksine gercekci ve
dogal bir anlatim vardir.

Davud Heykeli, Donetello

Oysa Verrocchio’nun ayni tipteki Colleoni Atli Anit1 (1479°da 1smarlanmis) savasct
giiciin idealize edilmesi diisiincesiyle bi¢imlenmistir. Ronesans kaliplarina uygunlugun
yaninda atin ayagini kaldirigi, siivarinin ileri atilmis govdesi ve yliziindeki anlatim, bu
idealizasyonu agikc¢a ortaya koymaktadir. Andrea del Verrocchio da (yaklasik 1435-1488)
Floransal1 bir sanatcidir. Olasilikla Donatello’nun 6grencisi olan Verrocchio, onun dliimiinden
sonra kentin bas heykelcisi durumuna gelmistir. Davud Heykeli (1476’dan 6nce, Bargello,
Floransa) Donatello’nun ayn1 adl1 yapitiyla karislastirildiginda onun ustasindan ayrilan yanin
gozler Oniine serer. Bu kez, koseli formlar1 olan bir heykel s6z konusudur. Donatello’daki
zerafet burada yerini kararli, kasilmis ve gii¢c dolu bir govdeye birakmuistir.
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Andrea del Verrocchio

Ronesans heykeli en kusursuz anlatimini kuskusuz Michelangelo’ nun (1475-1564)
yapitlarinda bulmustur. Sanat¢inin genglik donemi heykeli San Pietro Pietas1 (16. ylizyil bas1),
Ronesans’in en basarili yapitlarindan biridir. Tiimiiyle cilalanip parlatilmis olan heykelde her
bir form, en ince ayrintisina kadar titizlikle islenmistir. Isa’min yatay, Meryem’in dikey
govdesi, Ronesans’in karsitliklara dayali sanat anlayisina tipik bir ornektir. Ayrica, bu iki
figliriin kompozisyon i¢cindeki dnemi de esit bir bigimde belirtilmistir. Birinin agirligi 6tekini
ezmez. San Pietro Pietasi, Ronesans ilkeleri ve diizeninin sergilenisi agisindan {ist diizeyde bir
ornektir. Bu biiyiik ustanin Davud Heykeli (1501-1504) ise, giiclii govdesi ve kendinden emin
durusuyla ideal Ronesans insanmin goriintiisiinii sunar. Az once sOziinii etti§imiz denge,
uyumlu oranlar, zerafet gibi niteliklerin hepsi bu c¢alismada kusursuz bir bigimde dile
getirilmistir.

San Pietro Pietasi, Michelangelo
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Meryem ve Cocuk Isa (Doni Tondo), Michelangelo

15. yiizyilin ikinci yarisindan sonra Ronesans mimarlarinin yeni birtakim arayislara
yoneldiklerini goriiyoruz. Bunlarin basinda da esinini Ilk Cag’mn yuvarlak planl yapilaridan
(tholos) alan merkezi planli tasarimlar gelir. Alberti 1460’ta Mantua’daki San Sebastiano
Kilisesi’nde Yunan hacina dayali bir plan uygular. Uzunlamasma giden bazilikadan sonra,
merkezi bir plan glindeme gelmistir. Biitlin yan kisimlar ana mekana katilmakta, bu yolla daha
bliylik bir i¢ mekan elde edilmektedir. Ayn1 durum, Bramante’nin San Pietro Kilisesi igin
tasarladig1 planda da s6z konusudur. Genelde bu planda merkez1 bir anlayisla ele alinmistir.

Merkezi planli yapilarin en tipik 6rnegi ise Donato Bramante’nin (1444-1514)
Roma’da yaptigi Tempietto’dur (Yapimina 1503’te baslanmistir). Etrafi siitunlarla gevrili,
iistli kubbe ile ortiilii yuvarlak planli bu yapi, Ronesans doneminde bir hayli iin kazanmistir.
Bu tiir yapilar, o donemde son derece gbzde idi. Bu planda bir yapiya Raphaello’nun (1483-
1520) Meryem’in Nisan1 adli iinlii resminde de rastliyoruz. Boylesi yuvarlak planli yapilar
genellikle bir meydanda, kentin ortasinda caddelerin kesistigi noktalarda yer aliyordu. Piero
della Francesca atdlyesine ait oldugu kabul edilen bir ¢izimde de (Urbino Sarayi), Ronesans
kent planlamas1 ve perspektif konularinin yan1 sira, ortada yer alan bu tiir bir yap1 da hemen
gbze carpmaktadir.
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Meryem’in Nisani, Raphaello
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Raphaello, “The Sistine Madonna”

Giotto, (Bondone Di Giotto- 1266-1337): Italya’da resimdeki ilk temsilcidir.
(Cagdaslar1 Dogu ve Bizans sanatinin etkisinde resimler yaparken o, kisisel 6zellikler gosteren
resimler yapmaya calismistir. Kendisinden sonra gelen sanat¢ilar da Giotto’yu taklit ederek
Floransa ekoliinii ortaya ¢ikarmistir. Figiirlerin yiiziindeki ifadeyi, resmin konusuna gore
vermistir. Isa’nin ve Meryem’in yasamini anlatan konular secmistir. Ancak bu calismalarda
din konularinin islenmesine ragmen figiirlerde insancil ifadeler kullanilmistir.

Kendi doneminde anatomi ve perspektif resmin yiizeyinde yer almazken Giotto,
bunlart resme uygulamistir. Resimde mekan kullanma fikrini de ilk kez bu sanatgida
gormekteyiz. Resimlerinde esyalar ve insanlar bir mekan iginde ifade edilmistir. ilk kez
estetik diisiince fikri resme girmistir. Resim yiizeyinde, gereksiz higbir bosluk yoktur. Agik
renkler kullanmistir. ROnesans’in onciisii olmakla birlikte, Orta Cag’daki sembollerle ifade
etme tarzini ortadan kaldirmistir. Fakat Orta Cag’in etkisinden de kurtulamamistir. “Misir’a

Kacis”, “Meryem’in Tapinakta Sunulusu”, “Ognissanti Meryem Anasi (Tahta Oturan Meryem
Ana)” 6nemli eserlerindendir.
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Misira Kagis, Giotto

Ognissanti Meryem Anasi (Tahta Oturan Meryem Ana)
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Meryemin Tapinakta Sunulusu, Giotto

Giotto’dan yaklagik yiizy1l sonra Masaccio (1401-olasilikla 1428), Floransa’da yaptig1
fresklerle yeni anlayisin olgun 6rneklerini ortaya koyar. Santa Maria del Carmine Kilisesi’nin
Brancacci Sapeli’ndeki kompozisyonlarda, sanat¢inin anlayisi Giotto’ya oranla bir hayli
olgunlagmistir. Vergi adl1 freskte insanlar gercekei bir manzara ve mekanin i¢inde yer alirlar.
Ortadaki Isa basta olmak iizere biitiin figiirler, seyircide giiclii bir hacim duygusu uyandirirlar.
Bunlar Gotik resimdeki gibi havada yiizer izlenimi birakmazlar, ayagi yere basan, zeminle
iliskili figiirler s6z konusudur.

Vergi, Masaccio
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Masaccio’nun resimlerinde ayrica, gelismis bir anatomi bilgisi de hemen goze ¢arpar.
Ay yerdeki Adem ve Havva kompozisyonu, onun figiirlere nasil can verdigi konusunda
tipik bir ornektir. Ag¢ikli koyulu renklendirme, golgeli 1s1kl1 alanlarla figiirler kusursuz bir
bicimde verilmistir. Adem ile Havva’nin yiiz ve ellerindeki anlatim da konunun gerektirdigi,
yani cennetten kovulustaki dramatik etkiyi gliclendirmektedir.

Adem ve Havva cennetten kovulusu

15. ylizyilin basinda kimi ressamlar, derinligin perspektifle verilmesi konusunda ciddi
caligmalar yapmaya baslamiglardir. Paolo Uccello (1396/7-1475) ve Andrea Mantegna
(1431-1506), bu sanatcilar arasinda hemen akla gelenlerdir. Uccello’nun San Romano
Bozgunu (1454/7 arasinda ii¢ tane: Uffizi, Londra National Gallery ve Louvre) diye bilinen
resimleri, perspektif olanaklarinin arastirilmast konusunda cgesitli deneyler sunar. Arkaya
dogru giden yollar ve mizraklar, yerdeki kirik silahlar, yatan asker, hepsi resimde uygulanan
perspektif ornekleridir.
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San Romano Muharebesi, Paolo Uccello

Mantegna’nin Olii Isa’y1 konu aldigi resmi (Brera, Milano) ise, “rakursi” dedigimiz
kisa goriinlis yonteminin en tipik 6rneklerinden biridir. Bu konuyu ele alan 6teki resimlerin
aksine, sanat¢i Isa’y1r resim diizlemine dik olarak yerlestirmistir. Figiirlerin yiizlerindeki
dramatik anlatimin yaninda, salt bu kompozisyon anlayisi bile, resmin yenilik¢i yoniinii
gozler Oniine sermeye yetmektedir.

Iki matematik kitab1 yazmus, bircok geometri ve ¢izim ¢alismasi yapmis olan Piero
della Francesca da (1410/20-1492) kuramsal ve pratik denemeleri bir arada siirdiirmiistiir.
Sanatg¢1 resmin yapisinin diizenlenisi, figiirlerin yerlestirilisi konusunda bir mimar titizligiyle
calismustir. Isa’nin Vaftizi (National Gallery, Londra) adl1 resmi, onun bigim ve renk dengesi
ile oranlama konusundaki yaklagimini gozler Oniine serer. Figlirler resmin tam ortasindan
gecen (hayali) dikey eksene gore agirlik dengesi gozetilerek yerlestirilmis, asir1 hareketlerden
kacinilmistir. Borgo Palazzo Communale’deki Yeniden Dirilis adli resmide dengeli ve
uyumlu bir kompozisyon diizeni sunar. Temel renklerin zenginligi, anlattimin durulugu,
sanat¢inin resimlerindeki en 6nemli 6zellik olan anitsallig1 desteklemektedir.
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Yeniden Dirilis, Piero della Francesca

Ronesans’ta yalnizca perspektif ve kompozisyon sorunlariyla ugrasan sanatgilar
yoktur. Renkgilik de 6nemli bir ekol olusturmustur. Ronesans’in renk ustalart olarak bilinen
sanat¢ilarsa Venedik’teki Bellini ailesidir. Baba Jacopo ve ogullari Gentile ile Giovanni
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Bellini, rengin atmosferik etkilerini sergileyen yapitlar vermisler, daha sonra en olgun
anlatimini Tiziano ve Giorgione’de bulacak olan renk¢i okulun kuruculari olmuslardir.

Kutsal Alegori, Giovanni Bellini

Bu arada Gentile Bellini 1479-1481 arasinda Istanbul’da kalmis ve Fatih Sultan
Mehmed’in portresini yapmuistir.

o

-

Fatih Sultan Mehmet Portresi, Gentile Bellini

Ote yandan Sandro Botticelli’de (yaklasik 1445-1510) goriildiigii gibi, giizellik ve
zerafet de Ronesans’in &nemli Ozellikleri arasinda yer alir. Bunlar, sanatginin Ilkbahar
Alegorisi adli resminde (Uffizi, Floransa) basarili bir bicimde gozler dniindedir. Bu resim
ayn1 zamanda, kiliseden ayr1, dinsel olmayan bir yasantinin da alegorisidir.
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[lkbahar Alegorisi (Primavera), Botticelli

Kusursuz form, denge, uyumlu oranlar, zerafet resim ve mimarinin yaninda 15.
yiizyilin heykel anlayisinda da gecerlidir. Bununla birlikte, Ronesans sanatindaki Gotik etkiler
kendini en giiclii bicimde bu donemin heykel sanatinda gdsterir. Floransali sanat¢i Lorenzo
Ghiberti’nin (1378-1455) yapitlarinda Gotik anlayis oldukga belirgindir. Orsanmichele
Kilisesi i¢in yaptig1 Aziz Markus Heykeli, bu Gotik etkileri yansitir. Gergi figiir artik Gotik
kiliseyi siisleyen heykeller gibi donuk degildir, sembolik bir anlatim da yoktur. Ancak gerek
elbisenin islenisi gerekse azizin sakali, Gotik sanatin sematik kaliplarina uygundur. Ghiberti
Floransa Vaftizhanesi i¢in yaptigi ve Cennet Kapilari da denen bronz kapilarda (1smarlanisi
1425) ise, Brunelleschi’nin perspektif ¢alismalarini kabartma teknigi i¢cinde ele almistir. Bu
yapittaki her sahne, inandiric1 bir mekan derinligi i¢inde sunulmaktadir.

Ronesans’a temel olan Ik Cag anlayisi kendini salt mimari formlarda gostermez. Ik
Cag diinyasinin etkileri, yazin ve felsefe alaninda da giiglii olmustur. Ilk Cag felsefecileri ve
yazarlar Italyancaya cevrilirken, ilk Cag dykiilerinin kahramanlarina da Hristiyanlikla ilgili
nitelikler kazandiriliyordu. Mitolojik olaylarda Hristiyanligin 6ziinii ve anlamini belirtecek
sembollerle donatiliyordu. Botticelli'nin Veniis’iin Dogusu adli resmi de Yeni Platoncu
diisiince 15181nda Hristiyan diinyasina mal edilmistir. Dogal olarak bu dénemde sanatgilara yol
gosteren, onlara klasik konular1 nasil resimleyecekleri hakkinda bilgiler veren uzmanlar da
devreye girmistir. Bu da Ronesans’in ¢ok boyutlu, tlim sanat dallarin1 kusatan, bu yiizden de
biiyiik bir ekip ¢alismasiyla anlam kazanan bir uyanis oldugunu gostermektedir. Bu tip bir
ekip ¢aligsmasi, onun Vatikan’da gergeklestirdigi duvar resimleri i¢in de yapilmistir. Degisik
adlarla anilan birkag¢ salon siislemesinden olusan Vatikan duvar resimleri arasinda Atina
Okulu diye bilinen kompozisyon, dizinin en tanimnmis Ornegidir. 1509-1511 yillarinda
resimlenen Camera della Segnatura adli salonun bir duvarinda yer alan bu kompozisyon,
felsefe alegorisidir. Raphaello, Ik Cag’in anitsal mimarisi 6niinde bir yanda idealist Platon’u,
Ote yanda realist Aristo’yu resimlemistir. Felsefi inanclarina paralel olarak Platon gogii,
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Aristo yeri gosterir. Ayrica resimde, Euclid’den Diogenes’e kadar pek ¢ok ilk Cag felsefecisi
ve matematik¢isi de yer almistir. Felsefi iceriginin yaninda, desen ve form agisindan son
derece olgun bir anlatima sahip olan bu yapitlarda, Ronesans resmi en iist noktaya ulagmistir.

Veniisiin Dogusu, Botticelli

Tiziano (Vecellio Tiziano,1477-1576): Venedik’e ¢ok genc yasta gelerek Bellini’nin
ogrencisi olmustur. Uzun yillar yasadigindan, her yeni akimda yetenegini ortaya koymustur.
Yiiz yil boyunca Venedik’te resme can vermis ve Avrupa resmini etkilemistir. Velasquez,
Rubens, Van Dyck ondan dersler almigtir. Renk ustasi olarak taninmistir. Renkleri bir fikrin
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ifadesi olarak kullanmis ve renkgilik ile bicimi bagdastirmistir. Dort asamaya
ayirabilecegimiz sanat yasaminin ilk donemi kirk yasina kadar olan dénemdir. Bu dénemde,
Bellini’nin resim teknigine bagli olarak Giorgione’nin etkisiyle mitolojik konulu resimler
yapmistir. “Gorsel ve Diinyasal Sevgi” isimli kompozisyon bu doneme aittir. Yiiksek
Ronesans resmini ikinci donemde, biiyiikk kompozisyonlar yaparak temsil eder.
Michelangelo’nun etkisi goriilen bu donemde, Venedik’teki kiliseler i¢in resimler yapmistir.
Uciincii asamada portre calismalar1 yapar. Papa III. Paul, Imparator 5. Karl ve kendi kiz1
Cavinya’nin bir¢ok portresini yapmistir.

Meryemin Go6ge ¢ikist, Tiziano

Son donemde sanatci, tekrar biliylikk kompozisyonlar gerceklestirerek 1s1k-golge
etkisiyle dramatik gerilimi arttiran c¢aligmalar yapar. Goethe, son dénem icin “ Vaktiyle
gercekel olarak yaptiklarini yaghiliginda sembolist bir goriis ile resmetmistir. Kadifeyi
canlandiracak yerde kadife fikrini verecek tarzda calisir.” demistir. Olgun bir teknigi vardir.
Bitmis resmin {izerine renk benekleri ya da saydam bir macun siirerek derinlik etkisini
cogaltir. Tiziano’nun bu c¢alismasindan sonra sanatcilar, firca izleri yok etmek igin
ugragmazlar. “Vergi Paras1” isimli ¢aligsmas1 diger 6nemli eserlerinden birisidir.

Leonardo Da Vinci, (1429-1519): 16. yiizyil ilk yarisi, Ronesans’in olgunlastigi
donemdir. Floransali olan Leonardo, resimde mekan yerine agirligin figiirlere gectigi resmiler
yapmistir. Figlirler resimse daha ¢ok yer kaplar. Figiirleri realist kisilerdir. Portrelerin veya
figiirlerin arkasinda, somut manzaralar yerine, ¢izgiler, dik ve diiz olarak yer alir.
Leonardo’nun resimlerinde, bigimler diizenli sekilde birbirlerine baglanmistir. Resimlerindeki
kurulus, kompozisyon geometri diizenine dayanir. Resim, her yonde gelen 151k anlayisi ile
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yapilmistir. Ayrintilar, gozleme dayanan bir anlatim ic¢inde verilmistir. Bigimlerin dis
cizgilerinin 151k etkisiyle erimesi olan “Sfumato teknigi”, ilk kez Leonardo tarafindan
kullanilmistir. Ton perspektif de bir yenilik olarak ilk kez onun tarafindan resme uygulanir.
Leonardo yaptig1 resmi “Siddetli 151k tatsizdir, ¢ok golge gérmeye engel olur. Her ikisinin de
ortasi iyidir.” diyerek tarif etmistir.

Leonardo, degisik alanlarda arastirmalar, cizimler, taslaklar, maketler yapan
arastirmaci kimlikte bir sanatcidir. Giinlimiize ¢ok az eseri gelebilmistir. Milano’da Santa
Maria Delle Grasia Kilisesi’nde fresk tekniginde yapilmis “Son Aksam Yemegi” isimli freski
onemli bir eseridir. “Magarada Meryem”, “Anna-Kutsal Bakire ve Cocuk”, “Mona Lisa”
diger onemli eserlerdir.

Leonardo da Vinci “Son Aksam Yemegi” Santa Maria Delle Kilisesi
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Leonardo da Vinci’nin “Mona Lisa” Tablosu

Leonardo’da en {iist diizeyde tanik oldugumuz cok yonliiliikk, Ronesans’in en ilging
ozelliklerinden biridir. Biitiin biiyiik sanatcilar, tek bir alanda sinirli kalmayarak degisik
konularda ¢alismalar yapmislar, birbirleriyle yaris edercesine iiriinler vermislerdir. Bu durum,
donemin biiyiik sanatcilarinin en dikkate deger 6zelligi idi. Bunlardan biri de kuskusuz
Michelangelo’dur. Heykel ve mimari tasarimlar1 yapan, soneler yazan bu ilging kisilik, ayn1
zamanda giicli bir dislince adamiydi. Michelangelo ayrica Raphaello’nun Vatikan
resimleriyle birlikte Ronesans’in en 6nemli mimari siislemesi sayilan Sistine Sapeli’nin tavan
fresklerini de gerceklestirmistir. 1508’de basladigr bu anitsal kompozisyon sanatg¢inin en
yorucu ¢alismasi olmus, birkag kez yarim birakilma tehlikesiyle karis karigya kalmistir. Resim
yapmaya hi¢ de uygun olmayan bir yerde, Michelangelo biiylik bir iislup denemesine
girigmistir. Ronesans’in kendi igine kapali, ¢izgisel resim iislubu yerine, sanat¢i burada
degisik bir anlayisla calismistir. Hareketli formlar, giiclii gélge-1s1k oyunlar1 ve kusursuz bir
anatomi ¢aligmasi, resmin temel 6zellikleridir. Ronesans resim anlayisi, Michelangelo’nun bu
freskleriyle son bulmustur. Sanat¢1 Sistine Sapeli’nin yan duvarmma da Mahser adli biiyiik
kompozisyonu yapmistir. Bu calisma, yapisal 6zellikleriyle bir Ronesans iiriinii sayilmaz.
Maniyerist bir Uslupla yapilmis bu kompozisyonu o donem icinde incelemek daha dogru
olacaktir.
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Mahser, Michelangelo

Ronesans resmi, Floransa ve Roma’da diizene bagl ve form kusursuzluguna dayali bir
anlatim yolunda gelisirken ayni tarihlerde Venedik’te renk¢i bir iislup s6z konusuydu.
Giorgione (yaklasik 1476/1478-1510), ozellikle Firtina adli resmiyle (Accademia, Venedik)
Ronesans’in kesin ve diizenli resim anlayisina belli oranda bir yumusama getirmis, renk ve
golge-151k yoluyla atmosferik bir manzara yaratmistir. Onun geng yasta oliimii {izerine bu
renkci Uslup, arkadasi Tiziano’nun (yaklasik 1487/1490-1576) resimleriyle stirmiistiir. Bir
hayli uzun yasamis olan bu sanat¢inin bazi ¢alismalari da uzmanlarca Maniyerist lislup iginde
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degerlendirilir. Bakiis senlikleri konulu resminde (Prado, Madrid) Tiziano, Venedik sanatinin
biitiin 6zelliklerini gozler Oniline sermistir. Birbirine kaynasan formlar, siddetli hareketler,
kendi iclerinden aydinlaniyormus izlenimi veren parlak renkler, ilk bakista goze carpan
ozelliklerdir.

Venedik Ekolii’niin Ronesans resmine getirdigi yenilikler, ekoliin son temsilcilerinden
olan Correggio’nun (1489/1494-1534) eserlerinde goriilmektedir. Giorgione ve Tiziano
tarafindan gelistirilen anlayisa bagli olan sanatg1 dinsel veya din dis1 konularn isleyen
eserlerinde 151k ve renk dagilimina verdigi énemle seckinlesmis ve daha sonraki agamalara
oncliliik etmistir. RoGnesans anlayisini takip eden siirecte ve daha sonra Avrupa’ya ve Avrupa
iilkelerinin deniz agir1 somiirgelerine uzun siire hakim olan Barok sanattan 6nce kisa bir siire
icin etkin olan akima Maniyerizm denilmektedir.

Ronesans’in kurallara bagli, simetrik resim anlayisi, 16. yiizyilin ikinci ¢eyreginden
itibaren degismeye baslar. Ayn1 degisimi, heykel ve mimaride de goriiriiz. Bu donem sanat
tarihinde Onceleri basarisiz kopyalar donemi olarak adlandirilir. Ama c¢ok geg¢meden
toplumsal birtakim konularin da etkisiyle kendine 6zgii 6zellikleri olan, bilingli bir yaratma
eylemi oldugu kabul edilmistir. Ad olarak da yine ilk kez Vasari’nin kullandig1 “Maniera”
sOzciigiine dayanan Maniyerizm benimsenmistir.

Ronesansin klasizmine karsi gelistirilmis olan Maniyerizm yeni bir duygusalligi,
entelektiiel bir estetik anlayisin1 ortaya koyar. Maniyerizmde antikiteden gelen rasyonalist
yaklagim kismen devam etmekle birlikte bu klasik karsiti tavir iginde bicimsel Ozellikler
“oranlarin bozulmas1” ve “cizgisel bir donem” olarak kendini gostermistir.

Bu siiregte Avrupa’nin tiim dini ve sosyal kurumlarinin kokten sarsildigi ve reform
hareketlerinin giic kazandigr goriilmektedir. Kiliseye ve sosyal otoriteyle birlikte tam
anlamiyla bir yenilenmeye giren sanat ¢evreleri bu belirsiz ve degisken ortam i¢inde eskiden
tam olarak kopmamis gibi goriinmektedir. Ancak Ronesans’in dengeli ve uyumlu formlari
bozulmus, hareketlenme ve uzama egilimiyle, cizgisel biitiinliikk kaybolmustur. Maniyerist
resim, Jacopo Pontormo (1494-1556), Francesco Parmigianino (1503-1540) ve Agnolo di
Cosimo Bronzino (1503-1572) gibi sanatgilar tarafindan 6nemli yeniliklerle ele alinmistir.
Jacobo Pontormo ustalart Andrea del Sarto ile Leonardo’nun etkilerini, Raffaello’nun ge¢
donem yapitlarindan ve Michelangelo’nun resimlerinden aldigi ilhamla birlestirmis ve tiim
gercekeiligine ragmen bu diinyadan degilmis izlenimi veren yeni bir resim dili olugturmustur.
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Carmihtan Indirilis, Jacopo Pontormo

Tirk Koéle, Jacopo Pontormo

Bu anlayisin en ilging ressamlarindan biri olan Jacopo Tintoretto (1518-1594) da
Venedik Ekolii’nden gelme bir ressam olarak resim tarihine dnemli bir katkida bulunmustur.
Calismalarinda Tiziano’nun renkgiligiyle Michelangelo’nun ¢izgi ve form anlayigini
birlestirmektedir. 16. yiizyilin ikinci yarisinda donemin en 6nde gelen temsilcilerinden biri
olarak on plana ¢ikmistir. Tamami 1587 yilinda bitirilen Venedik San Rocco’da yer alan Son
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Aksam Yemegi freskosu, sanat¢inin ilging ¢alismalarindan biridir. Eser, denge ve simetrinin
bilingli olarak kirildig1, odagi belli olmayan perspektif diizenlemesiyle dikkat cekmektedir.

Son Aksam Yemegi, Tintoretto

Maniyerist resmin sundugu bu ¢arpict etki Tintoretto’nun ¢agdast Venedikli ressam
Paolo Veronese’nin (1528-1588) gorkemli yapitlarinda devam etmektedir. Mimari
elemanlarin 6nemli ve destekleyici unsur olarak kullanildigi eserlerinde ressam, Venedik
yasaminin tim parlakligi ve canlilifini yansitmaktadir. Kana Diiglinli ve Levi’nin Evinde
Yemek adli galigmalari sanat¢inin tislubunu yansitan 6nemli eserler arasinda yer almaktadir.

Tiziano’nun resimlerinde baslayan Maniyerist egilimleri 16. yiizyillda Carracci
ailesinin Onciiliigiinde gelisen Bologna Okulu siirdiirmiistiir. Ge¢ Ronesans ile birlikte bu
okulun etkileri gelecek ylizyilda sanatgilarin iislubunda kendini gdstermektedir.

5.2. Barok Resim Sanati

Avrupa sanatinda biiyiik bir 6nem kazanan Barok, sanat i¢in bir anlatim dilidir. Barok;
genel olarak simetri-asimetri, geometrik-egrisel, duragan-hareketli farkliliklar ile RGnesans’ta
ayrilir. Sanata bu bi¢imiyle yansiyan Barok iislup, ayni zamanda bu yiizyillarda Avrupa’nin
bir aynasidir.

Barok adiyla bilinen ve 17. ylizyilin tamami ile 18. yiizyilin baglarin1 kapsayan bu
islup Ronesans iislubundan ayri, hatta ona tiimiiyle karst bir iisluptur. Ronesans’tan farkli
yeni bir diinya goriisiine dayanan bu {iislup ismini Portekizce “Barucca” yani “egri-biigrii
Inciller” anlamina gelen kelimeden almistir. Barok ismi, Ronesans ilkelerine bagl kalmakta
direnen kisiler tarafindan kiigiiltmek ve asagilamak i¢in konulmustur.

Barok resminin genel 6zelliklerini maddelersek;

136



e Kapali kompozisyonun yerini agik kompozisyon alir.
e Resim ylizeyi, mimari yiizeyler gibi par¢alanir, ayrintilagir.

e Sahte hareketli bir figiir toplulugu, siislii saray, ev ve kir atmosferi ig¢inde
kompoze edilir.

e Liiks, siis, ipekli kumaslar, boya, dans gibi diinyevi yasama resimlerin konusu
olur.

e Manzara resmi, resim sanatinda miistakil olarak kendini ilk kez gdstermeye
baslar.

e Resimdeki hacim ifadesi 151k-golge ile elde edilir. Klasik resimde goriilmeyen etin
ten rengi, ifade edilmeye baslar.

e Hikaye etme diigiincesi ile kompozisyonlar diizenlenir. Boyanin madde giizelligi
kesfedilir. Doga giizelligi yaninda resimde ilk kez beliren boya giizelligi, bir sanat degeri
olarak kabul edilir.

Barok sanat, Papalik Romasi’nda ve manifestosu yazilmis bir akim seklinde degil de
daha cok dilden dile dolasan bir sekilde ortaya ¢ikmistir. Bu {lislup Ronesans gibi baskin
olarak Italya’da gelisemedi, Italya Barok donemi baslangicinda Avrupa’daki sanat
gelisimlerinin 6n siralarinda yer almaya devam etmis fakat sonunda bu istiinliigiinii Barok
sanatin artik yerlesmis oldugu Fransa’ya kaptirmistir.

Baz1 alanlarda, Ornegin resimde Rubens, Rembrandt ve Velasquez gibi isimleri
animsarsak Italya disindaki barok acikca Italyan Barogu na iistiinliik saglamistir. Ronesans ne
kadar dengeli, sade, mantikli ve akla yakin bir iislupsa, Barok da o kadar hareketli, yenilik¢i,
tuvale sigmayan, aykirt bir tavirdi ve bir 6nceki devrin sakin ve kendine hakim olmasina
karsilik, Barok bir o kadar satafathidir.

a) Erken Barok

Bu dénemde sayilabilecek en dnemli isim, Caravaggio’dur. Sanatci1 oncelikle barok
resim igine, adeta bir akim gibi, “Caravaggioizm” terimini sokmustur. Sanatci, Maniyerizmin
kaliplarina kars1 ¢ikarak, dolaysiz hatta sert de denilebilecek bir dogal resim anlayist
getirmigtir. Isik ve golge karsitliklariyla vurgulanan gii¢lii ve hacimli figiirler, eserlerinin
cogunda siyah bir fon iizerine yerlestirilmistir. Caravaggioizm adi ile bilinen Caravaggioculuk
olgusuna gelince; Caravaggio’nun eserlerinden kaynaklanan, gercekci betimlemelerle ve
giiclii 151k-gblge karsitliklartyla belirginlesen resim akiminin ismidir. Bu akim, 6zellikle
Ispanyol resminin 1580-1630 yillar1 arasindaki evresi olan “Karanlik¢ilik” tarzi iginde
kendine elverisli bir ortam bulmustur Onemli bir diger isim ise Annibale Carracci’dir ve
ozellikle bu ressamin tipki Caravaggio gibi Maniyerizm’e kars1 bir tavir izlemistir.
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Bacchus, Caravaggio

Medusa,Caravaggio
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Emmausta Aksam Yemegi, Caravaggio

b) Ge¢ Barok - Rokoko

Barokun son agamasi olan rokoko ile tslup gelisimi, siisleyici ve sahte bir resim
anlayist icinde kendini tiiketir. 18. ylizyilin ilk yarisinda olusmus bir tsluptur. Fransizca
“rocaille” sozciiglinden tiiretilir. Burjuva yasantist ve ¢ekiciligi anlatiminda etkili olur ve daha
cok salon yasantilari, eglenceler, zengin halk gibi konular eserlerde islenir.

Bu {islubun en 6nemli konularinindan biri de agktir. Askin siirsel, duyarli ve hatta
komik bi¢imlerdeki anlatimi, Rokokonun yasama bakis acisinin en dolaysiz iirtintidiir.

Rokokonun en 6zgiin anlatimi ¢ikis yeri olan Fransa’da Antoine Watteau, Francois
Bouche ve Jean-Honoré Fragonard’in yapitlarinda izlenir. Ozellikle Watteau bigimsel olarak
zarif bir arabesk, igerik olarak ise dogay1 ylicelten bir siirsellik yaratmis; donemin burjuva
sinifinin zevkine uygun, gériiniimiiyle cocuk, duygulariyla olgun erotik kadin tipini islemistir.
Salon yasantisinin kii¢iik ayrintilarin1 ve ¢esitli goriintiilerini bir eglence havasi i¢inde veren
Fragonard da burjuva diinyasini ince ve kivrak firga darbeleriyle bir baska bigcimde ele
almistir.
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Uygulamalar

Italyan ressamlarm diger resimleri (gorsel olarak) ile ilgili webten daha detayl bilgi
alinabilir.
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Uygulama Sorulan

Ronesans dénemindeki Italyan ressamlarinin isimlerini hatirlryor musunuz?
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Bu Béliimde Ne Ogrendik Ozeti

Ronesans Italya’da dogmus, daha sonra diger Avrupa iilkelerine yayilmistir. Sozciik
anlami1 yeniden dogustur. Sanata da yansiyan bu hareketle, 15-16. ylizyillarda resim, heykel
ve mimaride énemli drnekler verilmistir. Yeni Cag’in basinda Avrupa’da ozellikle siyasal
alanda goriilen bu hareket Ronesans sanatinin olugsmasina neden olmustur. Bu donemde Orta
Cag Avrupasi’nin siyasi diizenine egemen olan kilise giiciinii kaybetmis, buna bagli olarak
sanat dinsel etkiden kurtulmus, mimaride sivil yapilar 6nem kazanmustir.

Ronesans mimarisi tag ve mermer malzemesinin agirlikli olarak kullanildigi daha ¢ok
sivil yapilarla ortaya ¢ikar. Bunun yani sira dini yapilarin yapimi da devam etmistir. Bu
donem yapilarinda Yunan ve Roma mimari drneklerinde gordiiglimiiz mimari dgeler yeni bir
anlayisla kullanilmistir. Bu donemin onemli mimarlar1 olarak Fillippo Brunelleschi, L.
Battista Alberti’yi sayabiliriz.

Ronesans dénemi heykelleri, konularmi genellikle Tevrat, Incil ve mitolojiden alir.
Bunun yani sira devlet adamlari, kahramanlar ve sanat¢ilar1 koruyan zenginlerin de heykelleri
yapilmistir. Atl heykeller de 6nemli bir gruptur. Heykeller {i¢ boyutludur. Resim ve mimaride
oldugu gibi heykelde de oran bu dénemde en ileri diizeydedir. Onemi heykeltraslar olarak
Lorenzo Ghiberti, Donetollo, Buonarotti Michelangelo’yu sayabiliriz.

Ronesans ile birlikte diislince sisteminde baglayan degisim resim sanatini da
etkilemistir. Bu durum, dini konulu resimlerin yaninda portre, giincel ve toplumsal konular ile
mitolojik hikayelerin resme girmesini saglamistir. Cesitlenen konular yaninda, ressamlar
kendi diisiincelerini resimlerine yasitmada Ozgiirliigii Ronesas’la kazanmistir. Resimlerde
dogaya uygunluk, ideal giizellik g6z oniline alinmistir. Perspektif saglamak amaciyla fonda
manzaralara yer verilmistir. Isik ve renk; resimde ifadeyi, liggen komposizyonu vurgulayacak
bicimde kullanilmistir. Renk tonlar1 daha yumusamis, firca vuruslari bagimsizlasmistir. Bu
donemin Onemli ressamlari olarak Giotto Di Bondone, Leonardo Da Vinci, Tiziano’yu
sayabiliriz.

Ronesans anlayisini takip eden siirecte ve daha sonra Avrupa’ya ve Avrupa iilkelerinin
deniz asir1 somiirgelerine uzun siire hakim olan Barok sanattan 6nce kisa bir siire i¢in etkin
olan akima Maniyerizm denilmektedir.

Ronesans’in kurallara bagli, simetrik resim anlayisi, 16. yilizyilin ikinci ¢eyreginden
itibaren degismeye bagslar. Aym1 degisimi, heykel ve mimaride de goriiriz. Ronesansin
klasizmine kars1 gelistirilmis olan Maniyerizm yeni bir duygusalligi, entelektiiel bir estetik
anlayisini ortaya koyar. Maniyerizmde antikiteden gelen rasyonalist yaklasim kismen devam
etmekle birlikte bu klasik karsiti tavir i¢cinde bigimsel 6zellikler “oranlarin bozulmasi” ve
“cizgisel bir donem” olarak kendini gostermistir. Donemin {inlii sanat¢ilar1 arasinda Jacopo
Pontormo, Francesco Parmigianino, Bronzino, Tintoretto, Paolo Veronese’i sayabiliriz.

17 ve 18. yiizyillarda Avrupa’da tiim sanat dallarinda etkili olan Barok sanat; genel
olarak simetriye karsi asimetriyi, geometrik bi¢imlere karsit egrisel bigimleri, duraganliga
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karsit hareketi 6n plana ¢ikaran bir tarzdir. Ronesans’a karsi 6zellik gostermektedir. Resimde
Ronesans’tan farkli olarak savrulan, ugusan, hareketli figiirler egri ¢izgiler olusturacak sekilde
resim ylizeyine yerlestirilmistir. Resim mimariyi tamamlayan bir 6ge haline gelmistir. Bu
donemin 6nemli ressamlar1 olarak Paulus Rubens, Caravaggio, Rembrandt’tir. Heykelde ise
Lorenzo Bernini, Frances Barok’un son agamasi olan rokoko ile iislup gelisimi, siisleyici ve
sahte bir resim anlayisi iginde kendini tiiketir. 18. Yiizyilin ilk yarisinda olusmus bir iisluptur.
Rokokonun en 6zgiin anlatimi ¢ikis yeri olan Fransa’da Watteau, Boucher ve Fragonard’in
yapitlarinda izlenir.
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1)
a)
b)
c)

d)

2)
a)

b)

d)
e)

3)

b)
c)
d)

e)

Boliim Sorular

“Ilkbahar Alegorisi (Primavera)” isimli resmin ressami kimdir?

Botticelli

Lorenzo Ghiberti
Raphaello
Leonardo Da Vinci

Michelangelo

~ 19

“Emmausta Aksam Yemegi” isimli resmin ressami kimdir?

Paolo Uccello

Caravaggio

Tiziano

Gentile Bellini

Botticelli

“Gattamelata At Heykeli’ni kim yapmistir?
Philippo Brunelleschi

Piero della Francesca

Giotto

Donatello

Paolo Uccello
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4) Mimaride oran ve perspektif konusunda arastirmalar yapan ........ dir. Sanat¢inin
Floransa’da yaptigi Pazzi Sapeli (1420), Ronesans’in mimari anlayigsini agik¢a ortaya
koymaktadir.

Yukaridaki bosluga uygun olan segenek asagidakilerden hangisidir?
a) Michelangelo

b) Philippo Brunelleschi

c¢) Leon Battista Alberti

d) Andrea del Verrocchio

e) Masaccio

5) Yapimina 1458’de baslanan Palazzo Pitti (Pitti Saray1) adl1 yapida, tarihgiler hem
Brunelleschi’nin hem de ...... nin ¢alistigini kabul ederler.

Yukaridaki bosluga uygun olan segenek asagidakilerden hangisidir?
a) Piero della Francesca

b) Vecellio Tiziano

c¢) Leon Battista Alberti

d) Paolo Uccello

e) Lorenzo Ghiberti

6) Sfumato teknigini ilk kez kullanan sanat¢1 kimdir?
a) Philippo Brunelleschi

b) Piero della Francesca

c¢) Giotto

d) Donatello

e) Leonardo Da Vinci
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7)
a)
b)
c)
d)
e)

8)

“San Pietro Pietas1” hangi sanat¢inin genc¢lik doneminde yaptigi bir heykeldir?
Philippo Brunelleschi

Michelangelo

Piero della Francesca

Leonardo Da Vinci

Donatello

ki matematik kitab1 yazmis, bircok geometri ve ¢izim c¢alismasi yapmis olan

........ kuramsal ve pratik denemeleri bir arada siirdiirm{istir.

Yukaridaki bosluga uygun olan secenek asagidakilerden hangisidir?

a)
b)
c)
d)
e)
9)
a)
b)
c)
d)

e)

Leon Battista Alberti

Andrea Mantegna

Piero della Francesca

Michelangelo

Andrea del Verrocchio

“Kutsal Alegori” isimli resmin ressami kimdir?
Giovanni Bellini

Piero della Francesca

Paolo Veronese

Paolo Uccello

Leonardo Da Vinci
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10) Mimari elemanlarin 6nemli ve destekleyici unsur olarak kullanildig1 eserlerinde
........... ,Venedik yasaminin tiim parlakligi ve canliligimi yansitmaktadir. Kana Diigiinii ve
Levi'nin Evinde Yemek adli ¢alismalart sanat¢inin {islubunu yansitan 6nemli eserler arasinda
yer almaktadir.

Yukaridaki bosluga uygun olan secenek asagidakilerden hangisidir?
a) Leon Battista Alberti

b) Andrea Mantegna

¢) Masaccio

d) Michelangelo

e) Paolo Veronese

Cevaplar

1)a,2)b,3)d,4)b,5)c,6)e,7)b,8)c,9)a, 10) e
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6. BATI’DA GELISEN RESIM SANATI: FRANSIZ RESMI
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Bu Béliimde Neler Ogrenecegiz?
6.1. Fransiz Resim Sanati: Gotik sanat
6.2. Fransiz Resim Sanati: Neo-klasisizm
6.3. Fransiz Resim Sanati: Romantizm

6.4. Fransiz Resim Sanati: Empresyonizm
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)
2)
3)

4)

Boliim Hakkinda Ilgi Olusturan Sorular
Neo-Klasizm nedir?
Romantizm nedir?

Frasiz ressamalarini biliyormusunuz?

Gotik sanat hakkinda bildikleriniz nelerdir?
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Boliimde Hedeflenen Kazanimlar ve Kazanim Yontemleri

Kazanimin nasil elde

Konu Kazanim edilecegi veya
gelistirilecegi
. . Gotik tin F ,
Fransiz Resim Sanati: Gotik o . san‘a‘ 1n‘ Fansm Kaynakcadaki yaynlari
resmiyle iliskinin
sanat okuyarak

anlasilmasi

Fransiz Resim Sanati: Neo-
klasisizm

Fransiz resim sanatinin neo-
klasizimin 6neminin ortaya
koyulmasi

Kaynakg¢adaki yayinlari
okuyarak

Fransiz Resim Sanati:
Empresyonizm

Empresyonizmin Fransiz
resmiyle iligkinin
anlasilmasi

Kaynakcadaki yayinlari
okuyarak
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Fransiz resmi
Empresyonizm
Gotik
Neo-klasizm

Romantizm

Anahtar Kavramlar
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Giris

Fransa’da Roman Cag’in duvar resimleri ve Gotik Cag’in resimli vitraylarindan sonra
kiiciik boyda el yazmalarinin sayfalari arasindaki resimler dnem kazanmistir. 14. yiizyil
ortalarindan sonra ise Fransa’da resim sanat1 ayr1 bir gelisme gosterdi ve Italyan ustalarinin
yaptig1 gibi biiyiikk boyda resimler yapilmaya baslandi. Bu resimler Avrupa’nin doga
gorliniimlerine sadik, resimde doganin bir aynasini arayan egilimlerini de karsiliyordu. Resim
sanatindaki bu devrime kuskusuz Gotik Cag’in stilize bigimleri yetmeyecektir.

Gotik sanati, sadece yasandigi donemde baslayip bitmis bir siire¢ olmanin disinda, her
donemde yeniden degerlendirilmesi gereken ve etkileri giinlimiize kadar siiregelen bir
baslangi¢ noktasi olarak kabul edilebilir. Bu iislubun sanat evreninde olusturdugu kavramlar
her yiizyilda yeniden ve daha uzak perspektiften tekrar tekrar gozden gegirilmistir. Kendinden
bir Onceki sanat anlayisin1 degerlendiren bir iislubun bunu yaparken kendi prensipleri
cercevesinden bakmasi kaginilmazdir.
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6.1. Fransiz Resim Sanati: Gotik sanat

Gotik sanatinin 12. yilizy1l ortalarinda dogdugu ve 15. yiizyil ortalarina kadar varligini
devam ettirdigi diistiniilmektedir. Baz1 kaynaklar bu zaman araliginin sinirlarin1 daha farkl
gostermis olsalar da ¢ogunlugun belirttigi goriise gore; Gotik lislubun yasadigi donem genel
olarak 12-15. yiizyillar1 kapsar. Avrupa’nin bir¢ok iilkesinde varligini hissettiren Gotik
sanatinin Fransa’da ortaya ¢iktig1 diislincesi yaygindir. Ayrica en uzun siire yasadigi bolge de
burasidir. En kisa yasadig iilke ise Italya’dir. Gotik sanat’in Paris yakinlarindaki Saint Denis
Manastir Kilisesi’nin Basrahip Suger tarafindan yeniden insasi sirasinda binaya eklenen
dogu béliimiiniin yapimiyla 1122—1151 tarihleri arasinda basladig1 kabul edilmektedir. Ilk
Oonemli binalarin yapildig1 bolge de Fransa igindedir.

1140-1240 tarihleri arasinda en Onemli eserlerin yaratildigt bu bolge Ile-de-
France’dir. 1250’den sonra Fransa kraliyet giicii ve Fransiz hakimiyetinin diger bolgeler
tizerinde hissedilir bir 6nem kazanmasi nedeniyle Gotik sanat anlayis1 biiyiikk bir yayilma
gostermistir. 1250-1350 tarihleri arasinda en giiglii devrine ulasan bu anlayis bu siire i¢inde
Italya’ya da girmistir. 1380-1425 tarihleri arasinda tam anlamiyla Avrupa diizeyinde
uluslararas1 bir nitelik kazanan Gotik anlayisa, bu sebeple Uluslararasi Gotik adi
verilmektedir. Bu ismin ortaya ¢ikmasinda Italyan ressam Ghiberti’nin énemli rolii olmustur.
Antikitenin altin ¢agini barbar bir Orta Cag’in takip etmis olmasi ve bu Orta Cag barbarlarinin
da Vasari’ye gore Gotlar oldugu kanisindan dolay1 bu iisluba yanlis olarak Gotik denmistir.
Fransiz klasizmi Gotik sanati, zevksiz ve yiiklii diye nitelenmis ve ilk olarak 1820’de
Romantiklerin eserlerini verdigi sirada bu sanatin bir barbar sanat1 oldugu diisiincesi terk
edilmis ama Gotik ismi yerlestigi i¢in degismemistir. Dort asir varligini devam ettiren bu
sanat anlayisina verilen Gotik tanimlamasi Ronesans ortaminda yapilmistir. Ronesans sanati,
Gotik iislubun sonrasinda baslayan bir sanat anlayisidir ve dzellikleri bakimindan kendisinden
once gelen Gotik sanatina karsit denebilecek anlayislar tagimaktadir.

Gotik iislubun asil amaci, sanat yapmaktan ¢ok dine hizmet etmekti. Gotik dncesinde
Avrupa’da hakim olan Roman iislubun ve Oncesinde yasanan hemen hemen tiim sanat
anlayislariin temel amacinin dini duygulara hitap etmek oldugu sdylenebilir. Ancak bu dini
karakter kendinden onceki devirden farkli olarak daha sivil ve diinyevi bir goriintiiye
biiriinerek, manastirlar ve gilicli dini ¢evrelerin disina tasmis toplumsal bir o6zellik
gostermektedir. Roman sanatinda oldugu gibi Gotik sanatina yon veren kisiler de din adami
kokenlidir. Ancak yine de sanatin gelismesine olanak taniyan ortam sehirli tiiccarlar ve
sanatkarlarin agirlik kazandigi sehir ve kasaba kurumlardir. Gotik iislup bir 6nceki doneme
gore sehirlere daha yakindir ve sehirli ile i¢ i¢edir. Bu yiizden Gotik sanatin baslica eserleri
olan katedraller i¢in bu sehirli gruplarin ve sehirlerin giiciinii gosteren eserler oldugu
sOylenebilir.

Ayrica Gotik sanatin dini igerikli gériinlimii de -Roman sanatindan farkli olarak- daha
madde Otesi bir ruhsallia biirlinmiis ve daha 6zgiin bir 6zellik kazanmistir. Gotik sanat, kilise
ve manastirlarin sanati olmakla birlikte daha ¢ok milli kimliklerini kazanmaya baslayan
kralliklar ve sehir cumhuriyetlerinin sanatidir denebilir. Bu noktada da milli kimligi ve giicii
en etkin krallik olan Fransa tarafindan 6nemle benimsenmis bulunmaktadir. Yiiksek Orta Cagi
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icine alan Gotik devir, papalik ile krallik arasinda bir kudret gdsterisi olarak geger. Papa III.
Gregor kendini diinyanin en yiliksek hakimi, onu takip edenlerden III. Innozenz ise, kendini
diinyada Isa’nin temsilcisi olarak ilan ettiler. Halbuki krallar kendilerini hem diinyevi hem de
manevi diinyanin hakimi olarak kabul ettirmek istiyorlardi. Bu nedenle aralarindaki miicadele,
hem politika hem kuvvet hem de manevi giic alanlarinda yapilmigtir. Biiyiik katedral
kiliselerinin yapilmasinda dini inanislarin etkisi basta gelmektedir. Ayrica, gelismis
kentlerdeki psikoposlarin ve zengin tiliccarlarin diger biitiin yapilarin istiinde uzak
mesafelerden kolaylikla goziikebilen biiyiik katedraller araciligiyla diinyay1 biliyiilemek ve
hayrete diistirmek gibi bir arzu i¢inde olduklar1 anlasilmaktadir.

Vitray Sanatinin Dogusu

Vitray lizerine en eski bilgiler MS 4. yiizyila aittir. Fakat bunlar siislii pencere
anlamindadir, resim degildir. Ilk vitray 9. yiizyila aittir. Bu tarihlerden sonra gerek Roman
gerekse Gotik kiliselerde, 6nce Fransa sonra Almanya ve Ingiltere’de kullanilmustir.
Fransa’da Chartes, Strassbourg; Almanya’da Augsburg, Freiburg, Ulm katedrallerinde
onemli vitraylar goriilmektedir. Gotik sanatin en tipik faaliyet alanlarinin basinda gelen vitray,
Roman Doénem’in sonlarinda baslamakla beraber belki de en gosterisli 6rneklerini Gotik
katedrallerin en 6nemli yardimci 6gelerinden biri olarak vermistir. Gotik mimarinin kendisine
0zgli tutumu olan agikliklarin bollugu ve duvar yiizeylerinin ortadan kalkmasiyla aciga ¢ikan
genis pencereler bu teknikle yapilan resimlerle kaplanmistir. Gotik devrin 1518a verdigi 6nem
ve renkli 1giklarla kisiler iizerinde yapmak istedigi etkinin de bunda biiylik rolii vardir.
Gombrich’e gore “Bu mucizevi yapilar, uzaktan goriindiiklerinde cennetin giizelliklerini
herkese duyurur gibidir.” Bu gorkemli yapilara cenneti andiran giizelliklerin
kazandirilmasinda rengarenk camli pencerelerin kullanilmasi oldukca etkilidir.
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Resim Sanatinin Ortaya Cikisi

Sanat tarihi incelendiginde, resmin, agir gelisme donemlerinden sonra verimli
arastirmalarla bugiinkii durumuna kavustugu bilinmektedir. Bu donemlerden biri belki de en
onemlisi Gotik sanatidir. Bu donemde Floransa’da Giotto ile resim, iyice degisti. Floransa
Okulu denilen bir ressam grubu, resim sanatina Eski Yunan’i hatirlatan insancil degerler
getirdiler. Floransa Okulu, resim tekniginde de iki biiyiik yenilik yapti: Birincisi perspektifi,
ikincisi de renkliligi kesfetmesidir. Yine bu ylizyilda sovale resmi denilen ¢igir agildi. Kral
Jean’in Portresi (Louvre Miizesi’nde), 1350 tarihini tasiyarak bu ¢igirdaki resmin en eskisi
sayilir.

Gotik sanat anlayisinin yayilmast sonucu olarak resim sanati alaninda yeni anlayislar
ve sentezler ortaya ¢ikmaya basladi. Ornegin kitap resimlemeleri gibi yeni sanatsal calismalar
basladi ve dzellikle italyan ressamlar tarafindan illiistrasyon calismalar1 yapilmaya basland.
Resim sanat1 bagimsiz ve bireysel bir sanat olma yolunda ilerlemeye basladi. Bu siirecin en
onemli ressamlar arasinda yer alan Giotto’nun Avrupa resminin ilk 6nemli onciilerinden biri
ve belki de tesiri en giiclii kural koruyucu oldugu gergektir. Giotto, Ronesans anlayisinda
resmin ilk onciistidiir. 13. ylizy1l, resim sanatiyla kiyaslandiginda biiytik bir yeniliktir ve Gotik
iislubu yenileyen Giotto, ilk modern ressam sayilir. Giotto di Bondone, ayn1 zamanda {inlii bir
mimardir. Ug boyutluluk, form ve mekan diizenlemesine gosterilen dnem, konu biitiinliigii ve
dogallik arayist onun sanatinin temelini teskil etmektedir. Portrelere yonelik titizlik de
sanat¢inin bir bagka dikkat ¢ekici yoniidiir.

Giotto ve Florensa Okulu, resme iiglincli boyutu sokarak bu sanati, o zamana kadar
tuttugu yoldan ayirdilar. iki boyutlu bir yiizeyi perspektif kurallariyla ii¢ boyutluymus gibi
gosterdiler. Heykel ve vitraylarda ifade edilen biitiin konular, Tevrat ve Incil’den alinma dini
konular ve dini konularla biitiinlesen ve inanct 6n plana ¢ikaran temalardir. Buna ragmen
doga ve insan da giiclii bir bicimde giindelik insan yasamindan gelen etkilerle kaynagan yeni
bir ifade sekliyle ele alinmaya baslanmistir. Bu tutumun en giiglii bicimde kendisini
hissettirdigi alan resim olmustur. Gotik resim, Oncelikle kitap resmi olarak 13. yiizyilin
ortalarindan itibaren Fransiz Saray Kiitiiphanesi i¢in 1smarlanan kitaplarla gelismeye basladi.
Fakat en biiyiik degisim, 14. yiizyilin basinda Italya’da ortaya cikti. 13. yiizyilin sonunda
degisen toplumsal kurumlara bagl olarak dinin giiclinii ve feodalitenin etkisini kaybetmesi ve
feodalitenin daha sonra ortadan kalkmasiyla giiclii bir tliccar ve sanatkar sinifi ortaya cikti.
Sehirlesme ve yeni toplum sartlari, 6zellikle resimde de degisikliklere sebep oldu. Gotik
anlayisin tam anlamiyla yerlesemedigi italya’nin ve Bizans’in giiciinii kaybetmesi sonucu,
yeni bir anlayis ortaya ¢ikmaya basladi. Ronesans sanatinin habercisi olan bu ortamda Avrupa
resim sanatinin daha sonraki yiizyillarda siirecek olan tavri sekillenmistir. Resmin gorsel bir
deger kazanarak bagimsiz bir iletisim unsuru oldugu bu zaman zarfinda ressamlarin da
kisiliklerini bularak imza atmaya 6nem verdikleri goriliir.

Fransiz Resim Sanati: Fransiz resmindeki devrim daha c¢ok Fransa’da g¢alismaya
gelen bir grup Flaman sanat¢inin eseriyle olmustur. Bu Kuzeyli sanatcilarin dogaci egilimleri
Paris, Dijon ve Bourges gibi sanat merkezlerinde Gotik sanatin devamiyla kaynagarak
uluslararast Gotik sanatin ortaya ¢ikmasini sagladi. Prag, Volencia, Milano, Hamburg gibi
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sehirlerde birden olusmaya baslayan bu uluslararasi islup, diissel bir diinya tasarimiyla
giindelik hayattan gorlinlimlerin bir arada ele alinigina dayaniyordu. Bu karisim, mekan ve
hacmin dikkatli bir ¢oziimlenmesiyle ¢izgisel bir zarafetin de uzlagsmasiydi. Bu ilging ve hos
karsitlik, Duc de Berry’'nin korumasinda calisan Limbourg Kardesler (Pol, Hennequin,
Hermann - 15. yiizyil baslar1) gibi sanatcilarin eserlerinde goriiliir. Les Trés Riches Heures du
Duc de Berry adini tasiyan baseserin minyatiirleri de bu ressamlarin eseriydi. Burgundy
dikliniin ressamlar1 Beaumetz, Melouel, Bellechose (1400-1444)’un eserleri de benzer
ozellikler tasirlar.

15. ylizyihin ilk yarisinda Flemalleli Usta (Robert Campin), Jan Van Eyck gibi
Kuzeyliler ve Masaccio gibi Italyan ressamlari, resim sanatina yepyeni ufuklar acarlarken
Fransiz ressamlar1 Ingiltere - Fransa arasindaki Yiizyil Savaslari yiiziinden geride kalmus,
uluslararas1 Gotik tislubun smirlarin1 asamamiglardi. Fransiz Resim Okulu, ancak 15. yiizyilin
ikinci yarisinda gelisti. Ama yine de Flaman ve italyan okullariyla karsilastirilabilecek
etkinlikte oldugu sdylenemezdi.

15. yiizyilin ikinci yarisinda, 14. yiizyil icinde de resim faaliyetlerine sahne olan bir
tagra sehri Avignon, Fransiz resminin énemli merkezlerinden biriydi. Avignon’da Onceleri
sanat1 koruyan papalarin yerini simdi burjuvalar almisti.

Avignon’da yapilan ilk eserler heniiz Flaman etkisini tasisa da resimde Fransiz
karakteri kesinlik kazanmaya baslamis ve iislup ozelliklerinde bu durum kavranabilir hale
gelmisti. Keskin bir hacim ifadesi ile 151k kullaniminin plastik ve dramatik yogunlugu, anitsal
resim diizenlerinde, insancil ifadelerle dinsel duygularin uzlagimini saglayan gorsel araglar
oluyordu.

15. ylizy1l Fransiz resminin biiyiik ustast Tourslu Jean Fouquet (1420-1481), Gotik
gelenekler, eski renk ve tezyinat semalariyla Flaman realizmi ve Italyan Toscana
stilizasyonunu kisisel iislubu i¢inde topladi. Etienne Chevalier’nin Dua Kitab1 ve Yahudi
Antikiteleri adli eserdeki resimlerinde anitsal bicimler ve mekéni 1siklandirmada, Avrupa
minyatiirtinde devrim sayilabilecek yetenekler ortaya koydu.

Fouquet’nin biiyiik boydaki tablolar1 ise, resme mimari bir nitelik yiikledigini gosterir.
Hepsinde sehir ve kir hayatina karsi sicak bir ilgi duyan usta bir manzara ressaminin lirizmi
vardir. Fouquet, Tours sehrinde bir¢ok cirak yetistirmis, ama ¢cogu onun yeteneklerine sahip
cikamamislardir. Colombe (1430-1512)’dan sonra, Bourdichon gibi c¢iraklari, Fouquet’i
gelistirmislerdir. Ancak Anjoulu King René Usta adiyla anilan ressam, Fouquet dl¢iisiindedir
ve Coeur d’Amour Epris adl1 eseri resimlemistir.

Tasra sanat merkezlerinin Otesinde Paris, 15. ylizyillda Hollanda resminden izler
tagiyan resim faaliyetlerine sahne olmustur. S6z gelisi, St. Gillesli Usta adiyla bilinen ressam,
Simon Marmion (1449-1499 arasinda ¢alist1) ve Jean Bellegambe gibi ustalar Paris, Picardy
ve Artois gibi sehirlerde yaptiklart alter (mihrap) resimlerinde Bruges ve Briiksel’de
rastlanabilenlere yakin tislup 6zellikleri ortaya koymuslardir.
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Fransiz Kral1 VII. Charles’in Portesi, Jean Fouquet

15. yiizy1l sonunda Fransiz resminin en biiylik ressami Moulinsli Usta (1480-1499
arasinda calist1) adiyla taninan sanatcidir. Bu sanat¢i Flaman Hugo Van der Goes’in
etkisindeydi. Orta Fransa bolgesinin Gotik anitsalligin1 ve tezyini zevkini benimseyen bu
ressam, duyarlilig1 ve tasarim kisiselligiyle 6zgiin bir deger de kazanmustir.

Portre Sanati

Fransa’da Fouquet de dahil olmak {izere 15. ylizyilda bir¢ok ressamin egildigi portre
sanat1 ¢ergevesinde, 16. yiizyil basindan Henri IV’e kadar olan donemden, Fransiz sarayina
bagli aristokratlarin bir hayli yagli boya ile kirmizi ve siyah - beyaz desen portreleri kalmistir.
Bu portreler ancak pek kiiciik tslup farklariyla birbirinden ayrilabilir. Ciinkii bunlarda
toptanct bir portre kavrayisi ve geleneksel ¢izgi esprisi goze carpar. Resmin obiir dallarinda
uislup farklar1 daha biiyiik oldugu halde portre dalinda hakim olan bu gelenekgilik ilgingtir.

Jean Perréal, Jean Clouet (61. 1540), Lionlu Cornelle, Francois Clouet (6l. 1572),
Quesnel ve Dumonstlers gibi ressamlar portre alaninda birbirine pek yakin diismiislerdir.
Hepsi Flamanlardan etkiler tasiyan bu sanatcilar portrede belli resim kaliplart uygulamislardir.
Olgiiler normal insan boyundan kiiciik yapilmis, model tam cepheden goriilmiis, notr bir
zemin tlizerinde biist ya da yarim boy olarak ele alinmistir. Elbiselerden cok yiizler 6nem
kazanmustir. Portresi yapilan kiginin karakterini, psikolojik incelikleri bile yansitabilmislerdir.
Tutucu bir iislup anlayisinin eseri olan bu portreler higbir incelikten yoksun sayilmazlar.

Bu portre ¢aginda bir de Fontainebleau’da, Italyan Ronesans ustalarini taklide yonelen
bir resim sanat1 gelisiyordu. Fransa krali Francois I kendi saray1 ve ¢evresini Avrupa’nin en
onemli sanat merkezi yapmak hevesindeydi. Ama bir yandan da onun zamaninda, italya
klasik Ronesans donemini ge¢ip Maniyerizme yonelmisti. Francois I, Leonardo da Vinci ve
Andrea del Sarto gibi iinlii italyan sanatcilarin sarayma cagirdi. Rafaello ve Tiziano’dan da
tablolar satin aldi. Rosso Florentino, Primaticcio ve Niccolo del” Abbate gibi italyan
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sanatcilar1 1530°dan sonra Fontainebleau’da, muhtesem bir tezyini zevkle birlesen maniyerist
resim {islubunu gelistirdiler. Bu Italyan ustalara Flamanlar ve Antoine Caron gibi Fransizlar
da katilarak resim okuluna etkili bir yon verdiler. Bu etkiler Frangois Clouest ve Jean Cousin
gibi 6nemli sanat¢ilarin eserlerinde yansidi. Birinci Fontainebleau Okulu bdylece kurulmus ve
saray cevresinin i¢e doniikk hiimanizmini, erotik zaferlerini yansitmisti. Bu okul Flaman,
Italyan ve Fransiz karisimi bir gdriiniis tasiyor, yumusamus plastik kaygilarin yani sira Fransiz
dekoratif esprisinin de temellerini atmis bulunuyordu.

Ikinci Fontainebleau Okulu 16. yiizyil sonlarinda, Henri IV zamaninda Toussaine
Dubreuil (1561-1602), Ambroise Dubois, Martin Fréminet gibi sanat¢ilarla kurulmus, ilki
kadar parlak olmamakla birlikte, Maniyerizmin gercek disina ¢evrilen romantik niteliklerini
yansitmigti. 17. yiizyilda bile bazi sanatcilar, sdz gelisi, Derouet, Claude Vignon, bu okulun
zevk ve diigiiniigiine bagli kalmiglarda.

Geng Fransiz ressamlarmin yenilikleri izlemek {izere gittikleri Italya’da karsilastiklari,
ressam Caravaggio’nun resim sanatinda devrim yapan egilimleriydi. Caravaggio, yogun ve
lirik bir realizm duygusunu alisilmadik bir 11k hiineriyle sariyordu. Bu sanat¢idan en ¢ok
etkilenen Fransiz ressami Georges de la Tour oldu (1593-1652). La Tour’un gerek giin
151811 kullandigr gerekse bir tek kandille aydinlattigi resimlerinde, insan gruplari sessiz ve
esrarli bir siirsel atmosferle sarilir. Diizenlerinin anitsalligit ve renk kullaniminin hiinerli
sadeligiyle Georges de la Tour, Avrupa resminin de biiyiik ustalarindan biridir.

Caravaggio’nun etkileri ve Hollanda okulundan kazanilan bagka etkiler, le Nain
kardesler, 6zellikle Louis le Nain (1593-1648) ilizerinde goriildii. Bu sanatg1 tasvir ettigi koyli
tipleri ve beseri sicakligiyla Chardin ve Millet gibi ustalar1 da hazirlamis oluyordu.

SiikGinet dolu, yalin bir iisluba bagli bu gercekci ressamlarin karsisina 17. yiizyilin ilk
yarisinda dinsel resimde vedekoratif panolarda barok zevki yansitan ustalar ¢ikti. Bunlar
Claude Vignon, Jacques Blanchard (1600-1638), Francois Perrier, Simon Vouet (1590-1649)
gibi Italya’dan donen sanatgilardi. Paris saray ve kiliselerini bu sanatgilar bir renk virtiizitesi
icinde, gosterisli resimlerle siislediler. Ancak, barok iislubun bu keyifli havasi kisa siirdii.
Eustache le Susur (1617-1655), Laurent de la Hyre, Charles Lebrun (1619-1690) ve Sebastian
Rourdon (1616-1671) gibi sanatgilar resim diizenindeki fantezi ugusmalar1 birakarak resme
daha mantikli, daha ciddi bir goriiniis getirdiler.
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Gece Isiginda Magdalena, Georges de la Tour

Karo Asiyla Hilebazlik, Georges de la Tour

1630’larda Roma’da c¢alismakta olan Nicolas Poussin (1594-1665) onceleri barok bir
anlayisa sahipti ve s6z gelisi Bacchonalla resmi bu egilimini agik¢a ortaya koyuyordu.
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1635’ten sonra Poussin bu asir1 duyusallifin1 bastirdi ve sakin, ciddi bir diizen ve zevk
anlayis1 i¢cinde tarihsel, mitolojik ve dinsel resimler meydana getirdi.

Et in Arcadia, Nicolas Poussin

Sabineli Kadinlarin Kagilisi, Nicolas Poussin

Poussin’le ayni tarihlerde Roma’da ¢alismakta olan Claude Lorrain (1600-1682) ise,
klasik manzara resminin bir bagka tiiriinii yaratmisti. Paul Bril ve Elsheimer gibi sanatc¢ilardan
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aldig1 etkiler disinda, Claude, Lorrain, sisli liman manzaralarinda hem diigsel bir fantezi
yaratiyor hem de miikemmel bir diizen dengesi kuruyordu. Diigsel yani bu sanat¢iy1 sonunda
tam bir fanteziye gotlirmiis ve onu, 18-19. yiizyll Fransiz romantik ressamlarmin onciisii
yapmuistir.

Hacer’in Kovulusu, Claude Lorrain

17. ylizyilin ikinci yarisinda Philippe de Champaigne (1602-1674) ciddi, hareketsiz
bicimleriyle dikkati ¢eken bir sanatcidir. 1661 yilinda Louis XIV’iin sarayinda Charles Le
Brun’iin kralin resmi ressamligmma atandigini goriiyoruz. Lebrun, Versailles ve &biir
saraylarda miikemmel bir sanat organizatorii olarak faaliyet gostermistir.
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Adak Sunusu, Philippe de Champaigne

Le Brun muhafazakar bir resim ¢igir1 agmis, bir bakima akademik resmin de bir
ornegini yaratmisti. 1680 yillarinda buna karsit egilimler belirmistir. Portre ressami Pierre
Mignard ve Rubensci ressamlar, bu karsit hareketi olusturdular. Rubensgiler, yalniz akademik
resme karsi ¢ikmakla kalmiyor, biitlin Flaman gelenegine hayranlikla egiliyorlardi. Bunlar
renk zenginligini savunuyorlardi. Van der Meulen, Monnoyer ve Parrocel gibi sanatgilar
Lebrun’iin bagnaz, klasik kurallarim1 sarsmaya ¢alistilar. La Pesse, Coypel ve Jouvenet
adlarindaki sanatgilar ise Versalles Sapeli’nde birlikte calistiklar1 tonozlu tavan resimlerinde
yeni barok tislubun bir 6rnegine kadar eristi. Bu sanatcilar, tezyini bir tazelik ve dolaysiz bir
doga gozlemiyle 18. yiizyil resminin kaynaklarini da yaratmis oluyorlardi.
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X1v. Louis’in 1660°ta Paris’e gidisine eslik eden adliye nazir1 Seguer, Charles Le Brun

Akademizme kars1 Rubensgi tepkiler, Antoine Watteau’nun (1684-1721) kisiliginde
lirik bir tasarim giicli ve essiz bir teknik hiiner buldu. Watteau, resim alaninda yogun, atak ve
sicak, titresimli tonlarla ¢alistyordu. Siirsel bir diinya i¢inde melankoli ile ironinin, diislerle
duyularin, fanteziyle realite ictenliginin karigimlarini yakaliyordu. 1721 yilinda geng yasta
oldiigii halde Avrupa capinda bir etki yaratmisti. 18. yiizyil Bat1 resmi, kuskusuz Watteau’nun
resimde yarattig1 yeniliklere ¢cok sey bor¢lu bulunuyordu. Watteau’yu izleyen bazi sanatgilar
onun zarif ve ugar1 goriiniisiinii taklit edebilmisler ama engin lirizmini ve bu yolda sirrini
yalniz kendi bildigi figiiratif birligi kurma 6zelligini kesfedememislerdi.

Pierrot, Antoine Watteau
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Louis XV zamaninda rokoko adi verilen akim Fransa’da gegerliydi, ama bu akimi
temsil eden sanatgilarin bircogu etkin bir basariya sahip olamiyorlardi. Ancak, Francois
Boucher (1703-1770) bu akimin en parlak temsilcisiydi. Bu sanat¢1 tezyini zevke yenilikler
getirdi ve rokoko akimi obiir bazi sanatgilarin elinde ilging bir dekoratif iislup niteligine
biiriindii.

i
i
i
|
|
|

Bir ikindi 6giinii, Frangois Boucher

18. ylizyilin resim alanindaki en gii¢lii gozlemcisi Jean-Baptiste-Siméon Chardin’di
(1699-1779). Biitiin bu yapmaciklar ¢aginda Chardin gozlem ve yalin gergegi amag
ediniyordu. Ressam Oudry (1686-1755) de natiirmort ve hayvan resimlerinde tam bir gézlem
kesinligine erismis, bu yolda Hollandali ressamlarin deneylerinden yararlanmisti. Ourdry’nin
resminde tezyinat dnemli rol oynadigr hilde Charldin, nesneleri goriildiikleri gibi katiksiz,
plastik bi¢cimi degerlendirerek resmetmeye calismisti. Ton degerleri ve 1siklandirma ustaligi
Chardin’in resmine 0zel bir doku havasi veriyordu. Grup diizenleri ve natiirmortlarinda da
anitsal bir ifade, sakin heyecanlar i¢cinde yogunlagmis bir ciddilik vardi.
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Tirpana, Chardin

18. ylizyilda Joseph Vernet, Hubert Robert (1733-1808) gibi ressamlarin manzara
resminde basariya eristikleri goriiliir. Vernet liman manzaralar1 resmetmis, Robert ise italyan
Glovanni Panini’den esinlenerek daha tezyini sonuclar elde etmistir. Robert’in manzaralari
eski klasik manzaralarin aksine modern bir anlayisa ¢evrilmistir.

Kanalli Mimar1 Manzara
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Louvre’deki biiytik galeri i¢in tararim, Hubert Robert

18. ylizyilin en segkin Fransiz ressamlar1 Jean-Honoré Fragonard (1732-1806) ve
Jean-Baptiste Greuze’diir (1725-1805). Fragonard, pitoresk doga resimlerinde Watteau,
Boucher ve Rembrandt gibi ustalardan esinlenmistir. Az bulunur bir teknik ustaliga sahip olan
bu sanatg1; resimlerinde manzaralari, portreleri, giindelik hayattan ve kendiliginden (spontane)
bir olusunun ruhsal patlamalarint yansitmistir. Cagdas modalara da uyarak zaman zaman,
ahlaki ve duygusal sahneler de resmetmis ama teknik hiinerini hepsinde uygulamistir.

Korebe, Fragonard

1755 yillarinda, resim sanatinda erdemi ve duygular1 arayan egilimler, Jean Baptiste
Greuze gibi bir sanatciy1 ortaya c¢ikarmistir. Gerek portre sanatinda gerek tarihsel konulari
isleyen resimlerde yapmaciliga ve modaci zarafete karsi tepkiler daha belirgin olmustur.
Hayatin gergek yiiziine 6nem veren bir duyarlilik uyanmaya baglamistir.
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6.2. Fransiz Resim Sanati: Neo-klasisizm

18. ylizy1l ortalarinda tarihsel resmin siyasal nedenlerle de tesvik edildigini ve bu
resimlerde erdem ve ahlaki nitelikler yaratilmaya calisildigini gériiyoruz. Roma’da Subleyzas,
Neo-klasisizm adimi alan bir gesit resim akiminin Onciiliiinii yapmaya da baslamistir.
Roma’da dogan bu akim, antikiteye karsi yeniden uyanan bir hayranlhig1 ve klasik giizelligi
aramak ihtiyacim1 ifade etmekteydi. Fransa’da bu akimin ilk temsilcisi Joseph Marie
Vien’dir.

Jacques Loius David, 1784°te meydana getirdigi “Horatius’larin Yemini” adli iinli
resmiyle, bekleneni ortaya koymus oluyordu. 1815’lere kadar bir yandan biiylik Fransiz
Devrimi’ni, 6te yandan Roma imparatorluk soylulugunu yiicelten resimler yapti. Morat’nin
Oliimii adli tablosunda dogaci egilimleriyle klasik uyumlu diizeni bir dengede tutmasini
biliyor, cagdas coskularla tarihsel bilinci uzlastirmada basar1 gosteriyordu. Coskularini
kontrol altina almadaki asiriligi bazen resmini donuklagtirtyordu. Bununla birlikte David,
gercekei bir ressam olarak, duyusunun derinligine sonsuz bir baski koyamamistir. Ayrica
David’in Lebrun’iinkine benzetilen sanat diktasi da abartilmamalidir. Bu arada Fransa’da,
David etkilerine karsi Hollandalilardan esinlenen bir ¢esit genre resmi (giindelik hayat1 konu
edinen gergek¢i resim) gelisti. Georges Michel bu yoldaki ressamlardan biridir. Pierre Paul
Prudhon ise, moda olan klasik temalara yonelmis bir sanatgidir. Ama onun klasik yorumu
farklidir. O, bu temalara bir ¢esit zarafet getirmis, onlari yumusatmustir.

Horatius kardeslerin yemini, Jacques Loius David

168



Marat’in Oliimii, Jacques Loius David

Imparatorige Josaphine, Pierre Paul Prud’hon
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Neo-klasik akimin mensuplari arasinda goriilen Antoine Jean Gros ise realitenin epik
(destansi) bir yorumuna girigsmis ve ordu, asker temalartyla iin yapmigtir. Hareket, hayatiyet
ve mekan kaygilari, 1lik renkleriyle akiminin 6nciilerinden biri sayilabilir.

David’in ¢iraklarindan biri olan Jean-Auguste-Dominique Ingres (1780-1867), 19.
yiizyll baslarinda {in kazanmis bir ressamdir. Bu sanat¢i Rafaello’ya hayrandi ve ideal
giizellik arayisiyla bagnaz bir klasik¢i olarak sivrildi. Romantik akimin gili¢lendigi giinlerde
bile bu tutkusundan caymamustir. Ingres’in bir ¢agdasimin ifadesiyle “Atina harabelerinde
kaybolmus bir Cinli ressam” diye tanimlanmis olmas1 pek ilgingtir.

Tirk Hamami, Ingres

6.3. Fransiz Resim Sanati: Romantizm

Fransiz resminde Romantizm hareketi 1819 yilinda Theodore Gericault’nun (1791-
1824) sergiledigi Medusa Sal1 isimli resmiyle baglamis sayilir. Bu ayn1 zamanda 19. yiizyilda
Fransiz diinyasini uzun siire mesgul eden pespese resim kavgalar1 ve skandallarimin da bir
baslangic1 olmustur.
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Medusa’nin Sali, Theodore Gericault

Gericault, hayatiyet ifadesi, 6liim tutkusu, resim sorununa teknik yaklagimi ve 6zgiir
davramgtyla tam bir romantiktir. Obiir romantik ressamlarin birgogu, onun gergekgi ve saglam
plastik duyarligina da erigmis degildirler. Ciinkii romantiklerin bir¢ogunda resim, bir fantezi
diinyasina, bir nostaljiye dogru hazin bir kagistir. Romantizm bazi hallerde zamandan ve
mekandan da bir kagis olmus, yabanci diyarlarin egzotik liiksiine bile yonelmistir.
Romantiklerin eserlerinde yer yer metruk, grapi mekanlar ve alisilmadik doga goriiniimlerine
de rastlanabilir.

Eserlerinde klasisizm izleri bulunmasina ragmen romantik diis 4lemine yeni bir a¢ilim
kazandiran sanat¢i Eugene Delacroix’dir (1798-1863). Delacroix, Millet Meclisi, Senato ve
St. Sulpice Kilisesi gibi yapilarda genis duvar yiizeylerini resimlemis, biiyiik Olciilerde
caligmaktan hoslanmistir. Resimleri duyusal hazzin, acinin, siddetin, liikslin, coskun
atilimlarin ifadeleriyle doludur. Efsaneler, hikayeler ve Kuzey Afrika gezisinden edindigi
biiyiilii izlenimleri resmetmistir. Tarihsel ilgileriyle ¢agdas hayati birbirine kaynagtirmistir.
Delacroix, romantik akimin tasarim giig¢leriyle resim sorunlarini uzlastirmada en basarili
kisidir. Hi¢gbir zaman resimden feragat edip salt ebedi bir tasarim agisina diismemistir.
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Halka Yol Gésteren Ozgiirliik, Eugene Delacroix

Horace Vernet, M. Decamps Couture, Ribot ayr1 ayr1 6zellikleri olan romantik
ressamlardir. Theodore Chassériau (1699-1779) duyusunun farkliligiyla obiirlerini agmis
sayilir. Ingres’in ¢iragi olmasma ragmen temalarini Delacroix’dan se¢mistir. Chasseriau,
Pierre Puvis de Chavanne (1824-1898) ve Gustave Moreau (1826-1898) gibi sanatcilar1 da
yetistirmis bir hocadir.

6.4. Fransiz Resim Sanati: Empresyonizm

19. yiizyilin resim kavgalarina ve heyecanli olaylarina karigmadan, kendi sakin
yalnizliginda dogay: dikkatle gozleyip essiz manzara resimleri yapan usta bir sanatci da Jean-
Baptiste-Camille Corot’dur (1796-1875). Corot, Paul Cézanne’dan 6nce yasayan en biiyiik
manzara ressami sayilir. Isik ve renk tazeligi, teknik hiinerindeki kolaylikla {in yapmuistir.
Corot bir yanda kendi manzara deneylerini yaparken, Fransiz manzara ressamligi ti¢
asamadan gecerek gelisti ve sonunda asama, resimde empresyonist devrime 6n ayak oldu.
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Kitap okuyan kadin, Jean-Baptiste-Camille Corot

[Ik asama 1830-1835 arasinda romantik lirizmin dramatik amaglara yonelen
manzaralariydi. Ikinci asama, 1850’lerde Barbizon Okulu ressamlarinin manzaralarinda
kendini gosterdi. Romantik ressamlarin eserlerinden daha realist egilimli olan bu manzaralar
orman ve ova diizliigii temalarini ele aliyordu. Ugiincii asama, 1860’tan sonraki manzara
resimlerinde goriildi. Bu manzaralar sik sik su ve gokylizii temalarina yoneliyor, 11k
gdzleminin 6nem kazandigini ortaya koyuyordu.

Natiirmort, Paul Cezanne
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Ik asamada Ingiliz resminin, ikinci asamada ise Hollanda manzara resminin etkilerini
tastyan bu asamalarin en iinli ressamlarindan bazilar1 Theodor Rousseau (1812-1867), Jules
Dupré, Diaz de la Pena, Troyon gibi sanatgilardi. Ugiincii asamada Daubigny en iinlii
ressam kabul edilir. Onu Jongkind ve Boudin izlemislerdi.

Jean-Francois Millet (1814-1875), 1850’lerde Barbizon Okulu’nun gerek resmi
akademizme gerekse romantizme karsi ¢ikan en gercekei ustasi olarak taninmistir. Koyliileri
ve tarim faaliyetini resmine aktaran bu sanat¢i, kalin ve agir boya tutkusuna ragmen igli bir
derinlik ve uyumdan uzak kalmamuistir.

Angelus ya da sabah duasi, Jean-Frangois Millet

Obiir yandan Honore Daumier (1808-1879), sehir yoksullugunu ve c¢agmn
soytariliklarint resmine konu edindi. Daumier’nin hem miisfik hem vurucu olan iislubu, seri
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gbzlemlerinin bir sonucuydu. Dramatik 1s1k, golge zitliklariyla bi¢imlerini ifade giiclerine
kavusturmasini biliyordu. Cagdas ekspresyonizm deyiminin kuskusuz ilk ve Oncii
karsiliklarindan biri Daumier’nin ¢arpici ve etkin sanatidir.

Cagdaglarina gore de Fransiz gergekci resim akiminin en 6nemli ustasi olan Gustave
Courbet (1819-1877), her tiirlii idealist davranigin karsisinda bir sanat¢iydi. Sanatcilari
politik bir tavir almaya zorlamis ama 19. yiizyilda bu c¢agriya pek de uyan olmamustir.
Courbet eski resim ustalarini inceleyerek kendi kendisini yetistirmis bir sanat¢1 oldugu halde,
teknik yonden de biiyiik basar1 gostermistir. Resminde en giiglii ve zarif etkileri birden
yaratabilmis olan Courbet; Corot, Daumier, Millet gibi sanatcilarla birlikte, cagdas Bati
resminin olusabilmek i¢in ihtiyaci olan devrimci hazirlig1 yapmis kisilerdendir.

Tas Kiricilar, Gustave Courbet
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Uygulamalar

Fransiz ressamlari ile ilgili kaynakc¢adaki makaleleri incelemek faydali olabilir.
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Uygulama Sorulari

Fransiz resim sanatini, dénemlerini, ressamlarin1 6grendiniz mi?
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Bu Béliimde Ne Ogrendik Ozeti

Sanat tarihi incelendiginde, resmin agir gelisme donemlerinden sonra verimli
arastirmalarla bugiinkii durumuna kavustugu bilinmektedir. Bu déonemlerden biri belki de en
onemlisi Gotik sanatidir. Bu donemde Floransa’da Giotto ile resim iyice degisti. Floransa
Okulu denilen bir ressam grubu, resim sanatina Eski Yunan’i hatirlatan insancil degerler
getirdiler. Floransa Okulu, resim tekniginde de iki biiyiik yenilik yapti: Birincisi perspektifi,
ikincisi de renkliligi kesfetmesidir. Yine bu ylizyilda sdvale resmi denilen ¢igir acildi.

Gotik sanatin en tipik faaliyet alanlarimin basinda gelen vitray, Roman Doénem’in
sonlarinda baslamakla beraber belki de en gosterisli 6rneklerini Gotik katedrallerin en 6nemli
yardimci dgelerinden biri olarak vermistir. Fransiz resmindeki devrim daha ¢ok Fransa’da
caligmaya gelen bir grup Flaman sanat¢inin eseriyle olmustur. Bu Kuzeyli sanat¢ilarin dogaci
egilimleri Paris, Dijon ve Bourges gibi sanat merkezlerinde Gotik sanatin devamiyla
kaynasarak “Uluslararasi Gotik™ sanatin ortaya ¢ikmasini sagladi.

15. ylizy1l Fransiz resminin biiyiik ustas1t Tourslu Jean Fouquet (1420-1481), Gotik
gelenekler, eski renk ve tezyinat semalariyla Flaman realizmi ve Italyan Toscana
stilizasyonunu kisisel iislubu icinde topladi. Etienne Chevalier’nin Dua Kitab1 ve Yahudi
Antikiteleri adl1 eserdeki resimlerinde anitsal bigimler ve mekani 1siklandirmada, Avrupa
minyatiiriinde devrim sayilabilecek yetenekler ortaya koydu.

Fontainebleau’da, Italyan Ronesans ustalarmi taklide yonelen bir resim sanati
gelisiyordu. Fransa krali Frangois I, kendi saray1 ve g¢evresini Avrupa’nin en 6nemli sanat
merkezi yapmak hevesindeydi. Ama bir yandan da onun zamaninda, italya klasik Ronesans
donemini gecip Maniyerizme yonelmisti. Frangois I, Leonardo da Vinci ve Andrea del Sarto
gibi {inlii Italyan sanat¢ilarin sarayma ¢agirdi. Rafaello ve Tiziano’dan da tablolar satin aldi.

Caravaggio’nun yogun ve lirik bir realizm duygusunu alisilmadik bir 151k hiineriyle
sarmasindan en ¢ok etkilenen Fransiz ressami1 Georges de la Tour olmugtur. La Tour’un gerek
giin 1518101 kullandig1 gerekse bir tek kandille aydinlattigi resimlerinde, insan gruplari sessiz
ve esrarli bir siirsel atmosferle sarilir. Diizenlerinin anitsalligi ve renk kullaniminin hiinerli
sadeligiyle Georges de la Tour, Avrupa resmini de biiyiik ustalarindan biridir.

1630’larda Roma’da caligmakta olan Nicolas Poussin onceleri barok bir anlayisa
sahipti. 1635’ten sonra Poussin, bu asir1 duygusalligini bastird1 ve sakin, ciddi bir diizen ve
zevk anlayis1 i¢inde tarihsel, mitolojik ve dinsel resimler meydana getirdi

Akademizme karst Rubensci tepkiler, Antoine Watteau’nun kisiliginde lirik bir
tasarim giicli ve essiz bir teknik hiiner buldu. Watteau resim alaninda yogun, atak ve sicak,
titresimli tonlarla ¢alistyordu.

Louis XV zamaninda rokoko adi verilen akim, Fransa’da gecerliydi ama bu akimi
temsil eden sanatcilarin birgogu etkin bir basariya sahip olamiyorlardi. Ancak, Francois
Boucher bu akimin en parlak temsilcisiydi. 18. yiizyilda Joseph Vernet, Hubert Robert (1733-
1808) gibi ressamlarin manzara resminde basariya eristikleri gortiliir.

178



18. yiizyil ortalarinda tarihsel resmin siyasal nedenlerle de tesvik edildigini ve bu
resimlerde erdem ve ahlaki nitelikler yaratilmaya c¢aligildigini goriiyoruz. Roma’da Subleyzas,
Neo-klasisizm adint alan bir ¢esit resim akiminin Onciiliglinii yapmaya da baslamistir.
Roma’da dogan bu akim, antikiteye karsi yeniden uyanan bir hayranlhig1 ve klasik giizelligi
aramak ihtiyacini ifade etmekteydi. Fransa’da bu akimin ilk temsilcisi Joseph Marie Vien’dir.

Jacques Loius David, 1815’lere kadar bir yandan biiylik Fransiz Devrimi’ni, 0te
yandan Roma imparatorluk soylulugunu yiicelten resimler yapti. “Morat’nin Oliimii” adli
tablosunda dogaci egilimleriyle klasik uyumlu diizeni bir dengede tutmasini biliyor, cagdas
coskularla tarihsel bilinci uzlastirmada basar1 gosteriyordu. Coskularini kontrol altina
almadaki asirilig1 bazen resmini donuklastirtyordu. Bu arada Fransa’da, David etkilerine kars1
Hollandalilardan esinlenen bir ¢esit genre resmi (giindelik hayati konu edinen gergekg¢i resim)
gelisti. Georges Michel bu yoldaki ressamlardan biridir. Pierre Paul Prudhon ise, moda olan
klasik temalara yonelmis bir sanat¢idir. Ama onun klasik yorumu farklidir. O, bu temalara bir
cesit zarafet getirmis, onlar1 yumusatmistir

David’in ¢iraklarindan biri olan Jean-Auguste-Dominique Ingres 19. yiizyil baslarinda
iin kazanmig bir ressamdir. Bu sanat¢1 Rafaello’ya hayrandi ve ideal giizellik arayisiyla
bagnaz bir klasikgi olarak sivrildi

Fransiz resminde Romantizm hareketi 1819 yilinda Theodore Gericault’nun (1791-
1824) sergiledigi Medusa Sal1 isimli resmiyle baglamis sayilir. Bu ayn1 zamanda 19. yilizyilda
Fransiz diinyasini1 uzun siire mesgul eden pespese resim kavgalari ve skandallariin da bir
baslangici olmustur.

Eserlerinde klasisizm izleri bulunmasina ragmen romantik diis alemine yeni bir agilim
kazandiran sanat¢1 Eugene Delacroix’dir. Horace Vernet, M. Decamps Couture, Ribot ayr1
ayr1 ozellikleri olan romantik ressamlardir.

19. yiizyilin resim kavgalarina ve heyecanli olaylarina karigmadan, kendi sakin
yalnizliginda dogay: dikkatle gozleyip essiz manzara resimleri yapan usta bir sanat¢1 da Jean-
Baptiste-Camille Corot’dur (1796-1875). Corot, Paul Cézanne’dan 6nce yasayan en biiyiik
manzara ressamu sayilir. Isik ve renk tazeligi, teknik hiinerindeki kolaylikla {in yapmuistir.
Corot bir yanda kendi manzara deneylerini yaparken Fransiz manzara ressamligi ii¢ asamadan
gecerek gelisti ve son asama, resimde empresyonist devrime 6n ayak oldu.

Jean-Francois Millet (1814-1875) 1850’lerde Barbizon Okulu’nun gerek resmi
akademizme gerekse romantizme karsi ¢ikan en gercekei ustasi olarak taninmistir. Koyliileri
ve tarim faaliyetini resmine aktaran bu sanatci, kalin ve agir boya tutkusuna ragmen igli bir
derinlik ve uyumdan uzak kalmamistir.
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Boliim Sorular

1)

Yukaridaki “Marat’mn Oliimii” isimli resmin sanatcist kimdir?
a) Joseph Vernet

b) Hubert Robert

¢) Francois Boucher

d) Jacques Loius David

e) Georges de la Tour

2)

Yukaridaki “Basak Toplayan Kadinlar” tablosunun sanatgis1 kimdir?
a) Claude Lorrain

b) Charles Le Brun

¢) Nicolas Poussin

d) Philippe de Champaigne

e) Jean-Francois Millet
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3)

Yukaridaki “Medusa’nin Sali” isimli resmin sanat¢ist kimdir?
a) Antoine Watteau

b) Georges de la Tour

¢) Theodore Gericault

d) Joseph Vernet

e) Hubert Robert

4)

Yukaridaki “Sabineli Kadinlarin Kagilis1” isimli resmin sanatgisi kimdir?
a) Theodor Rousseau

b) Paul Cézanne

c¢) Honore Daumier

d) Nicolas Poussin

e) Gustave Courbet
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5)

Roma’da dogan, Antikite’ye karsi yeniden uyanan bir hayranhigi ve klasik

giizelligi aramak ihtiyacini ifade eden sanat akimi agagidakilerden hangisidir?

a)
b)
c)
d)
e)

6)

Fovizm

Pop Art
Neoklasisizm
Gotik
Kiibizm

...... ve Florensa Okulu, resme {i¢iincli boyutu sokarak bu sanati, o0 zamana kadar

tuttugu yoldan ayirdilar. Iki boyutlu bir yiizeyi perspektif kurallariyla ii¢ boyutluymus gibi

gosterdiler.

Yukaridaki bosluga uygun olan secenek asagidakilerden hangisidir?

a)
b)
¢)
d)
e)
7
a)
b)
c)
d)

e)

Claude Vignon

Sebastian Rourdon

Jean-Auguste-Dominique Ingres

Giotto

Jacques Blanchard

Fransa’da Neo-klasisizm akiminin ilk temsilcisi kimdir?
Claude Vignon

Joseph Marie Vien

Jacques Blanchard

Sebastian Rourdon

Francois Boucher
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8)
a)

b)

d)

e)

9)

b)
c)
d)
e)
10)
a)
b)
c)
d)

e)

18-19. ylizy1l Fransiz romantik ressamlarinin 6nciisii kimdir?
Philippe de Champaigne

Nicolas Poussin

Charles Le Brun

Claude Lorrain

Sebastian Rourdon

“Tag Kiricilar” isimli resmin ressami kimdir?

Claude Vignon

Gustave Courbet

Jacques Blanchard

Frangois Boucher

Sebastian Rourdon

“Halka Yol Gésteren Ozgiirliik” isimli resmin ressami kimdir?
Eugene Delacroix

Francois Boucher

Jacques Blanchard

Gustave Courbet

Nicolas Poussin

Cevaplar

1)d,2)e,3)c,4)d,5)c,6)d,7)b,8)d,9) b, 10) a
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7. BATI’DA GELISEN RESIM SANATI: ALMAN VE iSPANYOL
RESMI
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Bu Béliimde Neler Ogrenecegiz?
7.1. Alman Resim Sanati
7.1.1. 16-19. Yiizyi1lda Alman Resmi

7.2. Ispanyol Resim Sanati
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Boliim Hakkinda Ilgi Olusturan Sorular
1) Alman ressamlar hakkinda bildikleriniz nelerdir?
2) Ispanyol sanat1 hakkinda neler biliyorsunuz?

3) Alman resim sanati denilince akliniza ne gelmektedir?
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Boliimde Hedeflenen Kazanimlar ve Kazanim Yontemleri

Kazanimin nasil elde

Konu Kazanim edilecegi veya
gelistirilecegi
Alman Resim Sanati Alman resmi hakkinda bilgi | Kaynakg¢adaki yayinlar
edinme okuyarak

Ispanyol Resim Sanati

Genel Hatlarryla Ispanyol
resim sanati

Kaynakg¢adaki yayinlari
okuyarak
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Anahtar Kavramlar
e Alman resmi

e Ispanyol resmi

188



Giris

Alman resminde sanat yapma, big¢imlendirme istemi Oznellige, ifadeye ve mistik
coskulara yonelmistir. Bu resim ¢evresinde 6zel genele, detay biitiine tercih edilir. Alman
ruhu klasik anlayigtan ¢ok barok anlayisi yegler. Bu 6zelliklerinden dolayr Alman resmi kendi
icine kapali, dis cevrelerle etkin olma iddiasini tasimayan ama hi¢ de biiyiik niteliklerden,
sozgelisi ifadeci ¢arpiciliklardan yoksun olmayan bir resimdir.
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7.1. Alman Resim Sanati

Alman resmi, gecerli resim akimlarina katilmakla giiclii bir egilim gdstermemistir.
Sanatginin sosyal durumu bakimindan Almanya, Avrupa iginde Avrupa dis1 bir bolge olarak
goriiniir. S6z gelisi Albrecht Diirer (1471-1528) gibi bir ressam, nitelikce Leonardo ve
Michelangelo gibi Italyan resim ustalarindan asagi kalmasa da onlarin sahip olduklari
korunma ve nimetlerden her zaman yoksun kalmistir.

Bu sanatin Almanligi konusunda Almanya’nin o zamanlar kesin olmayan siyasal
siirlar1 yoniinden de bir belirsizlik s6z konusudur. S6z gelisi Velt Stoss (1445-1533) adh
sanatcinin Polonyali m1, Alman m1; Konrad Witz’in (1400/10-1444) Alman mu, Isvigreli mi
oldugu konusunda kesin bir sonuca varmak giictiir. Birgok Alman sanatcist vardir ki, bu
giinkli Avusturya’y1 teskil eden bolgelerde dogmus ve eser vermistir. Alman ve Hollanda
resim sanatinin ayrimlarinda da bazi giligliikler belirir. Ciinkii 17. yiizyil baslarina kadar bu iki
iilke arasinda kesin sinirlar olmamistir. Bununla birlikte resim sanatlarini birbirinden ayiran
ulusal ozellikler, pek o kadar sinir sorunlarina bagli degildir. Ulusal isluplar1 belirleyen
duyarliksal ipuglari, farkliliklar1 belirleyen 6zellikleri olustururlar.

14. yiizyill baslarinda Almanya’da meydana getirilen ve Kkiliselerin alter (mihrap)
boliimlerine konulan pano resimler 6nem kazanip gelismistir. Conrad von Soest’in resimleri
bunun drneklerinden biridir ve alterin arka boliimiine yerlestirilmistir (Soest 1400-1420 arasi
calisti.) 14. yiizyilda alterlerin Oniine, geleneksel ev modeli rolik kutularinin yerini tutmak
iizere biiylik dolaplar seklinde rolik mahfazalari yerlistirilmis ve kapaklarina resimler
yapilmaya baslanmisti. Bu dolaplarin i¢inde kutsal kisilerin tahtadan oyulmus figiirleri
bulunurdu. Pargalar1 agilir kapanir panolar bi¢ciminde yapilan ilk alter resimleri, bu dolap
kapaklarindan ¢ikmistir. Hatta bunu agikca gosterecek sekilde, bazi alter resimlerinin arka
kisminda oyma figiirleri koymaya yarayan kiiciik hiicrecikler bulunuyordu. Kolonya (K&ln)
Triptik (li¢ parcadan olusan, agilir kapanir pano-resim) buna bir drnektir.

Almanya’da en eski Hristiyan merkezleri bati1 kesiminde bulunur ve ilk resim okullar:
bu merkezlerde olusmustur. Bu okullarda meydana getirilen resimlerin de el yazmalar: gibi,
ticaret yollar1 boyunca uzak yerlere tasindiklar1 goriiliir. Sanatgilarla miisterilerin bir araya
geldikleri merkezler bazen dinsel, bazen de dinsel olmayan niteliktedirler.

14. yiizyilin ikinci yarisinda Kutsal Roma Imparatoru IV. Charles Prag’da yerlesmis
ve imparatorlugun her bdlgesi ve Italya’dan sanatgilar ¢agrilarak bir sanat gevresi meydana
getirilmistir.

Bu cevrede meydana getirilen Glatz Madonnasi’nin ressami bilinmemekle beraber,
Theodorik Usta’nin etkisiyle yapildign ve Italyan sanatindan da izler tasidigi kesindir.
Theodorik Usta adiyla {in yapmis olan sanatci, Karistein satosundaki sapelin duvarlarin
resimlemis ve bu sekilde kuvvetli bir ifadecilige yonelmis pano resimlerinde, biiyiik Italyan
resim ustas1 Giotto’dan esinlenmis bir iislup anlayisina sahip oldugunu ortaya koymustu.
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Ayni donemde Hamburg’da orneklerini buldugumuz Bohemia {islubunun taninmis
ustasit Bertram, bir¢ok Orta Cag sanatgist gibi ressamliktan baska hiinerleri de olan bir
kisiydi. Dolap biciminde alter pano resimleri meydana getirmis ve dolapta saklanan aziz
heykelleri de yine onun atdlyesinin eseri olmustu. Bu donemde Hamburg ile Prag arasindaki
iligkiler pek sikiydi.

Bertram Usta’nin “Tanrimin Hayvanlar1 Yaratis1” adli eseri Westfalen ve Ren
bolgesinin iislup tadina uygun diisiiyordu. Bu bdlgelerin Fransiz resim okullariyla baglari
bulundugu biliniyor. Paris ve Burgundy saraylarindaki ince zarif tislup 6zellikleri bu bolgelere
kadar ulasmis ama Alman sanatgilarin higbiri, Fransiz tislubunun saray fantezilerine erisen
zarafet agiriligina dismemislerdi.

Prag saray1r onemini yitirdikten sonra sanat merkezleri Bat1 ve Giliney Almanya’ya
kaydi. 15. yiizy1l boyunca Koéln, yeniden Avrupa’nin bu yonde de en ileri gelen sehirlerinden
biri idi.

15. ylizyilin ilk yarisinda Kéln iislubunun cesnisi Stefan Lochner’in (1400-1451)
caligmalarinda goriiliir. Koln iislubu dram ve ruhsal ilgiler yoniinden eksik, hafif ve hos
renklerle taninmigtir. St. Bartolomeo atlarinin ressami olan usta (adi bilinmiyor), Kdoln
islubunun en gergek temsilcisidir ve bu sanatgr ¢agimin en ilging renk ustasi olarak
taninmastir.

15. yiizyilin baglangicinda Paris resmi, Ren bolgesi ve dolaylarindaki resim
caligmalarini etkiledi ve Francke Usta (1405-1425 arasi ¢alisti), etkinligini Hamburg’a kadar
ulagtird. 15 yiizyilin ilk ¢ceyreginde Basel’de de gecerli olan uluslararas1 Gotik iislup, Konrad
Witz tarafindan asildi. Konrad Witz’in diri, ayik ve masif iislubu giindelik hayati daha 6nce
benzeri goriilmedik bir realizmle ele aliyordu. Ustelik bu realizm Giiney Hollanda’daki
goriiniimlerinden de farklilagiyordu. Witz’in Anna Joachim Altin Kapida adli tablosu biiytik
iin kazandi. Witz, resmini yaptig1 bir figiirin genel, ana ¢izgilerini ¢izer birakirdi; Jan Van
Eyck gibi figiire agir1 detay ilgisiyle egilmezdi. Kuskusuz her iki sanat¢1 da gercekgiydiler.
Qitz’in calismasi1 Floranshi ¢agdast Masaccio’yu hatirlatan bir yalinlik ortaya koyuyordu.
Basel’deki bu yalniz daha, pek farkina varilmadan unutulmustur.

Mucizevi Balik Avi, Konrad Witz
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Italyan Rénesans1 15. yiizyll sonunda Alman resim sanati iizerinde bazi izler
birakmaya basladi. Tirollii ressam Michael Pacher’in (1435-1498) Andrea Mantegna ile bir
bagintis1 oldugu belliydi. Mantegna’nin putperest Antik Cag’dan esinlendigi bi¢imleri pek
taklit etmiyor ama onun derin ve gii¢lii perspektif anlayisina yoneliyordu.

Niirnberg’de yetisen Albrecht Diirer, Kuzeyli ressamlar arasinda ilk sanat ve fikir
dehas1 idi. Almanya gibi klasik c¢ag incelemelerinden ge¢memis bir iilkeye, Ronesansi
karakterize eden ilgileri o soktu. Ama Diirer, onda derin izler birakan bir Italya gezisinden
sonra bile higbir zaman italyan sanatinin etkisi altina girmedi; Gotik nitelikleri sonuna kadar
korudu. Bu yiizden Diirer’in graviirleri ilk Italyan maniyeristleri arasinda c¢ok ragbet
bulmustur. Sanatcimin italya gezisinden sonra yaptifi havari resimleri ise Alman ustanin
giiney idealizmini ne surette kendi 6z anlayisi i¢inde erittigini ortaya koyar.

Self-portre, Albrecht Diirer

16. ylizyilin basinda Almanya, bir¢ok resim dehasinin ortaya ¢ikisina tanik olmustur.
Bu ressamlardan dort tanesi Matthias Griinewald, Albrecht Altdorfer (1480-1538), Hans
Baldung (1484-1545) ve Lucas Cranach (1472-1553), kisisel isluplart agisindan ¢ok
inlidiirler.
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Iskenderin Zaferi, Albrecht Altdorfer
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Ge¢ Adam Portresi, Lucas Cranach

Asil ad1 Matthis Gothard olan Matthias Griinewald, resminde dinsel Gotik tislubu
stirdlirmiis, Carmiha Gerilis sahnesini tasvir ettigi iinlii resminde bunun tipik bir 6rnegini
vermistir. Ronesans, perspektif ve mekan sorunlarina teknik agidan egildigi halde, Griinewald
bunlar1 ancak coskusal etkiyi giiclendirmek icin kullanmistir. Carmiha Gerilis sahnesinde
unutulmaz bir etki yaratan Griinewald’in Isa figiirii, dehset verici ac1 ifadesiyle belirgindir.
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Albrecht Aldorfer modern anlamda manzara resminin Onciilerinden biri sayilir.
Giliney Almanya’daki Tuna Okulu ressamlar1 adi1 verilen grubun iiyesi olan bu sanat¢i, Alp
Daglart ve Tuna Nehri kiyilarinda bol bol yolculuk etmis bir doga hayrani idi. Dogay1
manzara giizelligi olarak ilk resmedenlerden biri odur. Oysa doga manzaralar1 6nceleri dinsel
sahnelerin arka zeminini teskil eder, tek basina bir 6nem tagimazdi. Altdorfer’in resimlerinde
manzara one ¢ikmis, buna karsilik figiirler manzaranin bir tamamlayicisi olarak ikinci planda
kalmisti.

Grien diye de anilan Hans Baldung, Griinewald gibi dehset verici bir ifadecilige
diiskiindii. Ancak bu tarzi, dinsel konulardan ¢ok hayali konularda uygulardi. Bu ¢esit konular
Hollanda ve Flaman sanatgilarindan geliyordu. S6z gelisi Flaman Hieronimus Bosch’un
eserleri, engin hayal fantezilerinin tarih boyunca en taninmislarindan biriydi. Hans Baldung
bir anlamda Kuzey Maniyerizmi’ne de baslangi¢ teskil ediyordu.

Lucas Cranach dinsel resimden ayrilip bir gesit saray iislubuna yonelmistir. 1505
yillarinda Wittenberg’de yasayan {inlii din reformcusu Martin Luther’in dostu olan Cranach,
daha onceleri eserlerinde manzara resmine karsi biiyiik bir ilgi duymustur. Bu ilgi, onu da
Tuna Okulu’na baglar. Ama Wittenberg’de sanat egilimlerinin de8ismesiyle, Cranach
portreye yonelmistir. Cranach mitolojik konulari isledi resimlerinde pek ilging ve Giiney
Avrupa esprisinden ¢ok farkli nii (¢iplak kadin) tipleri yaratmistir.

Gilineyde, Ronesans’in ilk etkisinde kalan sehirlerden biri olan Augsburg’da, Hans
Holbein (1497-1543) yetismisti. Geng Holbein olarak bilinen bu sanat¢1 6nce dinsel resimler
yapryordu. Italya, ingiltere gibi iilkelere geziler yapmist1. Ingiltere’de birgok portre yapti ve
modellerine Italyan ve Fransiz kisizadelerinin ifadelerini verdi. Ama keskin ifadeciligi onu
birgok portre ressamindan ayirmistir.

VIIIL. Henry Portresi, Hans Holbein
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7.1.1. 16-19. Yiizyllda Alman Resmi

16. ylizyllin ortalar1 ve sonlarinda Almanya’da artik Onemli bir ressam adina
rastlanamiyor. Bunun nedeni biraz da bu siralarda iilkenin dinsel ve siyasal kararsizliklar
icinde bulunusudur. Bu ylizden sanat¢ilarin baglanacaklari ortak yollar bulunamiyordu. Oysa
aym dénemde Italya ve Hollanda’da peslerine baska bircoklarini takan sanatgilar vardi. Ancak
portrenin belli bir énemi siirdiirdiigii Almanya’da, dis iilkelere, 6zellikle de italya’ya gitmek
adet olmustu. Dis iilkelere giden bu ressamlar bir siire sonra tamamen taklide yoneldiler;
ressamlar yabanci taklidini o hale getirdiler ki eserleri Italyan cagdaslarindan ayirt edilemez
oldu. Bu sanatcilara bir 6rnek Hans Von Aachen (1562-1615)’dir. Ote yandan manzara
ressamligl, bu donemde de Kuzeyliligin bir alametidir. Adam Elsheimer (1578-1610) gibi
Frankfurtlu bir usta, atmosfer goriiniimlerini ve buna paralel duygular1 basariyla uygulamistir.

Bakiis, Hans Von Aachen

Misir’a Kagis, Adam Elsheimer
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1600’lerde Hollanda’da gelismeye baglayan natiirmort ressamligi Almanya’da da
Georg Flegel (1566-1638) gibi bir temsilci buldu. Bir yandan da Johann Liss (1597-1638)
gibi bir temsilci buldu. Bir yandan da Johann Liss (1597-1630), biiylik boyda resimleri
yapmaktaydi. Alman barok resmi bu hareketlerle baglamig, ancak Otuz Yil Savaslari’yla
kesintiye ugramisti. Joachim von Sandrart (1606-1686) gibi portre ressamlar1 da Flaman ve
Fransiz resim okullarindan esinleniyorlardi. Yabanci okullarin Alman ressamlar {izerindeki
etkisi ¢cok fazlaydi, ancak tek tiik eserler bir ifade farkliligiyla bu okullardan ayrilabiliyordu.

Ibrahim’in Kurban Sunusu, Johann Liss
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Almanya’da resim sanati, 17. yiizy1l sonlarinda siyasal tutarlilikla birlikte yeniden
gelisme gosterdi. Glineydeki Katolik kilisesi siirekli olarak atlar resimleri ismarliyor ve
bunlarin bazilar1 barok nitelikleri yoniinden gergek bir deger de tasiyorlardi. 18. Yiizyil
boyunca belli bir resim seviyesi goriildi. Giliney Almanya ve Avusturya’da yerel resim
okullar1 meydana geldi. Kuzey ve Dogu Almanya’da 6zellikle portre alaninda daha diri ve
carpici bir resim sanatinin gelismis oldugu sdylenebilir.

Bu bolgelerde 18. yiizyill sonlarinda klasik egilimler de gegerli olabilmistir.
Tisenbein’in (1750-1829) Kirda Goethe’nin Portresi adli eseri buna bir 6rnektir. 18. ylizyil
sonunda Alman resim geleneginin 300 yillik ge¢misiyle son buldugunu goriiyoruz. Fransiz
devrimi ile degisiklige ugrayan kilise, artik dinsel resim isteginde bulunmuyor ve mimari
alanda da barok iisluba kars1 klasik tepkiler bag gosteriyordu. Ancak dinsel resmi, Alman Orta
Cag1, 15. yiizyll italyasi ve klasisist espri icinde uzlastirarak ihya etmek yolunda bazi
romantik girigimler vardi. S6z gelisi Julius Schnorr von Carolsfeld, bu sanat¢ilardan biriydi.

19. yiizyi1l Alman resminin basarist yine de portre ve manzara ressamligindadir. Bu
alan1 tesvik eden siif da gelismekte olan orta tabakalardir. Wilhelm Leibl (1844-1900) gibi
genre ressamlart Karl Blechen (1798-1840) ve Adolf von Menzel (1815-1905) gibi
sanatgilar, 19. yiizyll Almanyasi’nin énemli resim temsilcileridir. Von Menzel’in 6liimiinden
sonra eserleri sergilendiginde empresyonizmin Almanya’daki onciisii oldugu anlasilmis ve bu
sanat¢1 Fransa’da genis 6l¢iide tutulup tin kazanmugtir.

7.2. ispanyol Resim Sanati

MS 5. yiizyilda Vizigotlar Ispanya’yr meydana getiren Iberia Yarmmadasi’ni isgal
ederek bir krallik kurmuslar ve Hristiyanlik gevresine katilmislardir. MS 711 yilinda Ispanya,
Islam ordularinca zaptedildi. Bu bolgede 700 yil kadar egemenligini siirdiiren Islam devletinin
Ispanyol sanat ve kiiltiirii {izerinde derin izleri oldu.

Ispanya’da Orta Cag, iilkenin Miisliimanlardan agir agir geri alinmas: siirecini kapsar.
15. yiizy1l baslarinda Ispanya’da Castile, Aragon, Navarro ve Portekiz gibi Hristiyan kralliklar
kurulmustur. 1492’de Miisliiman devleti yikilmis, Aragon ve Castile, Katolik hiikiimdarlari
olan Ferdinand ile Isabella’nin evlenmeleriyle birlesmistir. Boylece 16. yiizyil baslarinda
Ispanyol birligi kurulmustur.

Miisliiman etkileri, Ispanyol sanatinin &biir Avrupa bolgesel sanatlarindan ¢ok farkl
olmasia yol agmustir. Ozellikle mimari ve seramik alaninda bu etkiler ¢ok canli ve siireklidir.
Resim alaninda ise figiiratif tisluplara Miisliimanligin dogrudan dogruya bir etkisi olmamugtir.
Ancak bu alanda Ispanyol Orta Cag resminin soyut niteliklerini dolayli bir sekilde belirleyen
zihniyet etkilerinden so6z edilebilir.

Avrupa’da resim sanatinin gelisme karakteristikleri Ispanyol resminde de goriiniir.
Italyan resminde 17. yiizyildaki dogaci hareket Ispanyol resminde de ¢ok ¢abuk
uygulanabilmistir.
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14. yiizy1l baslarinda bazi Italyan ressamlarla Italya’da resim egitimi gdrmiis
Ispanyollar, iilkeye Yeni Toscana iislubunu sokmuslardi. Bu iislubu yansitan eserler dnce
Catalonia ve Mayorka’da, daha sonra da Cansile’de goriiltirler. 14. yiizyil sonlar1 ve 15.
yiizy1l baslarinda Aragon ve Castile, uluslararasi Gotik {isluptan etkilenmiglerdir. Bu tislup
bilindigi gibi o zamanlar papalarin oturdugu Fransa’daki Avignon sehrinde dogup, biitiin
Avrupa’ya yayilmisti.

Sik1 sikiya dogaci olan Ispanyol resim sanati 1420°den sonra Ispanya’daki Flaman
etkisini ortaya koydu. Erken Flaman resminin en biiyiik ustas1 Jan Van Eyck, Portekiz’i
ziyaret etmis ve ressam Lluis Dalmau (61. 1460)’nin {izerinde biiyiik bir etki saglamisti. 16.
yiizy1l baslarindan itibaren, Flaman resminden ¢ok italyan resmi Ispanyollar i¢in &rnek teskil
etmeye basladi.

Klasik Ronesans iislubu yine de Ispanya’da Flaman sanatgilar ve onlarin genis detay
ilgileri i¢inde kavranmist1. Flaman ressamlarin ¢ok diiskiin olduklari, giindelik popiiler hayata
bagl konulardan olusan genre resimleri Ispanya’da da cok taraftar buldu. Bunun yam sira
Ispanyol ressamlar natiirmortlarinda da Flaman ve Hollandali ¢agdas sanatcilarin
caligmalarindan esinlendiklerini belli ediyorlardi.

Ispanyol ressamlar1 arasinda Italyan resminin etkisi 18. yiizyila kadar siirdii. 1577
yillarinda aslen Yunanl olan El Greco’un (1541-1614) Italya’dan gelisi de ispanyol resim
tarihinin en 6nemli olaylarindan birisidir. E1 Greco, benimsedigi Ispanyol kiiltiiriiniin ruhunu
yorumlamakta erigilmez derinlikte nitelikler ortaya koyuyordu. Kullandigi tslup dili de
temelde bir yandan Eski Bizans’a bir yandan Italyan maniyeristlerine baglydi.

Dirilis, El-Greco
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Kardinal Fernando Nifio de Guevara, El Greco

Italyan yarimadasinda Ispanyol soylularmin egemenligi Orta Cag’a kadar iner.
Ozellikle Napoli’deki krallik, yiizyillarca Ispanya ile olan baglarin1 korumustur. Bu yiizden
José de Ribera (1591-1652) gibi bir sanat¢mnin Italya’da calisan bir Ispanyol mu yoksa
Ispanya dogumlu bir Italyan m1 oldugu hakkinda karara varmak giigtiir. José de Ribera’nin
eserleri Ispanyol ¢agdaslarindan hemen hemen ayirt edilemez niteliktedir.

Yumru Ayakli Cocuk, José de Ribera
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17. yiizyll, Ispanyol resminde ii¢ biiyiik kisiligin cagidir. Bu sanatcilar, Diego
Velazquez (1599-1660), Francisco de Zurbaran (1598-1664) ve Bartolomé Esteban
Murillo (1618-1682)’dur. 17. yiizyilin bu ii¢ biiyiikk ressami, Italyan resminden yer yer
etkilenmigler, bunun karsiliginda kendileri de 17. yiizyil Avrupa resmine 6nemli katkilarda
bulunmuslardir. Murillo gibi bir ressamin duygusal egilimli resimleri 18. yilizyilda hayranlik
uyandiran kaynaklardan biri sayilir.

Masum, Lekesiz Meryem, Bartolomé Esteban Murillo

DiegoVelazquez 1629-1631 ve 1648-1651 yillar1 arasindaki iki Roma ziyaretinde,
Italyan ressamlar1 arasinda biiyiik bir usta itibar1 gérmiistiir. Ama Velazquez’in gergekgi
sanat1 19. ylizyila kadar yeterince anlasilamamistir. Velazquez’in Paris ve Londra gibi, 19.
yiizyilin biiyiik sanat merkezlerinde taninmasi Napoleon savaslarini izleyen yillarda olmustur.
Aynt durum, Zurbaran i¢in de séz konusudur. 1853’te tablolarindan olusan biiyiik bir
koleksiyon Fransa krali Louis Philppe’in sarayina girmistir.
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Misir’a Kagis, Francisco de Zurbaran

18. yiizyilda siyasal nedenlerle bircok Fransiz ve italyan sanatcisi Ispanya’ya gelip
orada caligmaya baslamislardi. Madrid, Avrupa’nin en gii¢lii ressamlarini barindiran bir sehir
haline gelmisti. Bu sanatcilar arasinda Anton Raphael Mengs ve Giovanni Battista Tiepolo
da bulunuyordu. 1734’te Madrid’deki Alcazar yangininda pek ¢ok resim tahrip oldugu halde
baseserleri kapsayan bir grup resim kalmistir. 18. yiizyilin basinda Ispanya tahtina gegen
Bourbon krallar1 kendilerinden 6nceki Habsburglar gibi sanat eserlerini toplamaya merak
kisilerdi. Kraliyet koleksiyonlarina giren eserler, kuskusuz, saray g¢evresinde calisan, 18.
yiizy1l Ispanya’smin en giiglii ressam1 Francisco Goya’dir (1746-1828). Avrupa resminde 18.
yiizyildaki yenilenme egilimlerinin de en biiylik temsilcisi Goya sayilir. Goya ilk modern
ressam olarak kabul edilir.

Kendisi, resimdeki hocalar1 Velazquez, Rembrandt’tir. Ger¢ekte Goya’nin resimleri
birgok {islup anlayislarinin bir sentezidir. Italyan Geg Barok dénemi ressamlari olan ve o
siralarda Madrid’de ¢alisan Luca Giordano, Corrado Glaquinto, yiizyilin en biiyiik fresko
ustast Tiepolo gibi sanatgilar, Goya iizerinde derin izler birakmiglardi. Ama Goya bir yandan
da ¢agdas Fransiz ve Ingiliz iisluplarindan esinlenmistir.

Resimlerinde empresyonizm (izlenimcilik) ve ekspresyonizm (ifadecilik) egilimlerinin
temel 6geleri goriilebilen Goya, yerlesmis resim formiilleri karsisinda devrimci bir kisi olarak
taninmigtir.

Ispanya krallarinin Madrid Sarayr’nda énemli bir resim koleksiyonu meydana getirmis
olmalari, belki de Ispanyol resim sanatinin kendi 6zel gelisme yollarmi bulabilmesi igin dogal
bir ihtiyagti. Bu koleksiyon sayesinde Ispanyol ressamlari, Avrupa cevresinden dolaysiz bir
sekilde etkilenme imkani1 bulabiliyorlardi. S6z gelisi Velazquez heniiz Italya gezisine
citkmadan oOnce Tiziano’yu incelemeye baslayarak sanatinda kokli degisimleri
gergeklestirebildi. Murillo, Madrid’deki koleksiyonda bulunan Barocci’nin resimlerini
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gorerek tislubunu gelistirmisti. Goya ayni1 sekilde saray koleksiyonlarina erismek imkanini
bulduktan sonra resminde biiylik degisiklikler yapti.

Ispanya’nin 1490’lardan 18. yiizyila kadar Avrupa’nin en biiyiik siyasal giiclerinden
biri olmasi da Ispanyol resim okulunun biiyiiyiip gelisebilmesinin nedenlerinden biridir.
Ispanyol siyasi giicii 16. yiizyilda ve 17. yiizyil baslarinda doruguna erismistir. Philippe II ve
onu izleyen krallar zamaninda Ispanya, Avrupa’da genis topraklara sahip oldugu gibi,
Amerika kitasinda elde ettigi koloniler sayesinde biiyiik servetlere kavusmustur.

Amerika kitasma ilk erisenler Ispanyollardir. Amerika’ya yerlesen Ispanyollarin bu
kitadaki yerlilerle kaynasarak meydana getirdikleri sanat, bir tasra sanatinin ilging
ozelliklerini tasir. Amerika’daki Ispanyol kolonilerinde teden beri yapilmakta gelen santoslar
(aziz resimleri) eski Roman Cag1 sanatindan bile izler tasidiklari i¢in 6nemli bir dinsel resim
tarzini olustururlar.

Resim Konulart ve Teknigi

Ispanya’da Orta Caglardan Goya’nin zamanina kadar dinsel resim konulari &n
plandaydi. Ispanyol dinsel duyarligmin coskun bir mizaci ifade edisi Ispanyol sanatinin
baslica egilimlerine iliskindir. Bu dinsel coskunluk Ispanyol sanatin1 anlayabilmek igin bir
ipucu sayilabilir.

Orta Cag’da Avrupa’da her resim sanat¢isinin dinsel konular1 ele almasi yaygin bir
zorunluluktu. Ronesans’la birlikte 15 ve 16. yiizyillarda konular g¢esitlilik gdstermeye
baslamistir. Antikiteye doniis ve mitolojik temalar sanatcilara eski dinsel konular karsilayan
bir konu dizisi saglayabilmistir. Baglangicta arka planda yer alan, ancak resmin uzak derinligi
icinde olusan giindelik hayat sahneleri de giderek 6n plana ¢ikmaya, resme egemen olmaya
baslamiglardir.

Ispanya’da ise dinsel konularin kolay kolay arkasi kesilmemistir. Bunun yaninda
giindelik hayat, natlirmort, portre ve bazi savag temalar1 da ele alimyordu. Velazquez’in
Breda’nin Teslimi adli tablosu buna 1yi bir 6rnektir. Klasik mitolojiden sahneler, ¢iplak kadin
resimleri Ispanyol resminde ender goriiniir. Velazquez’in Aynada Veniis adli tablosu ve
Goya’nin Ciplak Maja adli resmi buna bir istisnadir. Bu temalarin az ele alinmasinin nedeni,
Ispanyol kilisesinin bagnazlig1 bir yana, iilkede bu ¢esitten resimleri satin alacak orta tabaka
zevkinin ve servetinin yeterince olugsmamasidir. Oysa Avrupa’nin diger kesimlerinde bu
¢esitten resimlere ilgi duyan zengin bir tiiccar smifi tiiremeye baglamisti. Ispanya’da ise sanati
himaye edenler hala saray ¢evresindekilerle kilise mensuplari idi.
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Ciplak Maja, Francisco Goya
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Ispanya’da da portre sanat1 diger iilkelerdeki gibi yaygindi. Ancak bazi karakteristik
ozellikler Ispanyol portreciligini digerlerinden ayirir. Ispanyollar bu alanda ideal giizellikten
cok ifade duygularina 6nem vermislerdir.

Ispanyol sanatinin bireysel ifadeye diiskiinliigii ressamlar1 genre resmine ve
natiirmorta gevirmistir. Ispanyol resminde florero (cicek resimleri), bodegona (mutfak esyasi
ve yemek resimleri) gibi natiirmort tarzina iliskin ©zel kategoriler vardir. Dieogo
Velazquez’in Yumurta Pisiren Thtiyar Kadm adli resmi genre resimlerine iyi bir 6rnek teskil
eder. Ispanyollarm genre resimleri ve natiirmortlarinda o kadar yogun bir gdzlem c¢abasi
vardir ki bu 6zellik, onlar1 Kuzeyli genre ressamlarindan hemen ayiriverir. ispanyollar bu tip
resimlere, bu resimlerde yer alan nesneler birer sembolmiisler gibi derin anlamlar yiiklemesini
bilmislerdir.

Yumurta Pisiren Kadin, Dieogo Velazquez

Buna karsilik, Ispanyollarin manzara resmi konusunda iyi gdzlemci olmamalari, bu
alanda baz1 dekoratif ve hayali formiilleri uygulamakla yetinmeleri ya da 6rnegin Fransizlarin
18. yiizyilda pastoral sahnelerden olusan zarif manzara resimlerini taklide yonelmeleri bir
hayli sasirticidir. Manzaraya karsi bu kayitsizlik Ispanya’da doga bilimlerinin gelismemis
olmasina baglanir. Avrupa’nin diger iilkelerinde doguya kars1 ayni ihmal s6z konusu degildir.
Manzara resimleri disinda Ispanyollar dogaci bir anlayisa biiyiik bir istekle baghdirlar. Detaya
asir1 diskiinliikleri bu dogaci egilime dogaiistii bir icerik bile saglamistir. Dinsel resim
alanindaki derin ruhsal goriiniimlerin yogun bir dogaci davranigtan dogmus olabilmesi de
ilgingtir.

Ancak usta Ispanyol ressamlarinin elinde doga manzaralar siiratli bir kavrayis ve
duyusun izlerini getirir. Buna karsilik, ayn1 davranig daha yeteneksiz ressamlarda ancak doga
karsisindaki bir dikkatsizligi ve umursamazIigi tanimlar.
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Ispanyol ressamlar1 ideal giizellik ve orantilarin gekiciligi iistiine zihni bir faaliyet
gostermemiglerdir. Bu sanatgilar her seyi ifade yogunlugunun hizmetine sokmus ve gereken
durumlarda giizellik sorununu da buna feda etmislerdir. Bu tutkusal nitelik resimleri bazen
vurucu bir bagariya erigtirmistir.

Ispanyol insami kisiligini siddetli bir bi¢im olgusuna aktarmakla ustadir. Sanatta bu
davranig figiirlerin konumundaki anitsalliga dogru gider. Figiirler karanlik bir zeminden 6n
plana melodramatik 151k huzmeleri ic¢inde patlayarak c¢ikarlar. Bu tarz biraz da
Caravaggio’dan esinlenmis, ama onu tutkulu bir coskuyla zenginlestirmeye yonelmistir. S6z
gelisi, Zurbaran’in St. Francis’in Duasit ve Ribera’nin St. Jerom’un Mahpuslugu adli
resimleri bu  Ozellikleri yansitirlar. Isitk golge sorunlarmin  yogunlugu rengi
Onemsizlestirmistir.

Aziz Francesco Tefekkiir Halinde, Francisco de Zurbaran
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St. Jerom’un Mahpuslugu, Jose de Ribera

16 ve 17. yiizyillar boyunca Ispanyol resminin toprak renklerini, kirli sariyi,
kahverengileri, zeytin yesilini, kiremit kirmizilarini, siyah1 kullanan koyu, golgeli, los esprisi
devam etmistir. Bu koyu tonlar c¢ok defa altin yaldizli gergeveler kullanimiyla da
pekistirilmislerdir.

Resimde siyah giysi modasi, EI Greco’nun Kont Orgaz’in Cenaze Toreni resminde
oldugu gibi, resme etkin bir izlenim saglar. Renk alanindaki uyanik davranig 18. ylizyilda
rokoko lslubun egemen olusuna degin ayni kalmis, ancak bundan sonraki egilimler biitiin
portreler arasinda bir benzerlige yol agmistir. S0z gelisi, Goya’nin Kontes Del Carpio
resminde oldugu gibi.
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Kontes Del Carpio, Goya
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IV. Carlos’un Ailesi, Goya

Ispanyol resminin ozelliklerinden bircogu vyiizyillar boyunca siiregelmistir. Bu
ozelliklerde goriilen degisiklikler Ispanyol resminin ritminin azalmasma sebep olmustur.
Diger yandan birkag biiyiik ustanin Avrupa’daki tislup degisimlerine katkida bulunduklar1 bir
gercektir. Velazquez gibi bir usta mekani ton farkliliklari yolundan diizenlemistir.
Velazquez’in bu ilging ton perspektifi ¢agdaslari ve onlart izleyenler i¢in bazi sorunlarin
¢Oziimiini kapsamis, ama bu ¢6ziim yolu uzun bir siire yeterince kavranamamastir.

Las Menias, Diego Velazquez
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Goya’ya gelince, bu sanat¢1 Mayisin Ugii adli resminde oldugu gibi olgun eserlerinde
yarattig1 iislup ozellikleriyle 19. yiizyilda yetisen bir¢ok biiyiik Avrupali ressamin egilimlerini
cok daha dncesinde yansitabilmistir.

Mayisin Ugii, Goya
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Uygulamalar

Alman ve Ispanyol ressamlarm diger resimleri incelenebilir, aralarindaki farklar daha
detayl1 anlagilabilir.
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Uygulama Sorulan

Alman ve Ispanyol resim sanat1, ressamlar1 hakkinda ana temalar1 kavrayabildiniz mi?

212



Bu Béliimde Ne Ogrendik Ozeti

Almanya’da en eski Hristiyan merkezleri bati1 kesiminde bulunur ve ilk resim okullar
bu merkezlerde olusmustur. Bu okullarda meydana getirilen resimlerin de el yazmalari gibi,
ticaret yollar1 boyunca uzak yerlere tasindiklar1 goriiliir. 15. yilizyilin ilk ¢eyreginde Basel’de
de gecerli olan uluslararasi1 Gotik iislup, Konrad Witz tarafindan asildi. Konrad Witz’in diri,
ayik ve masif lislubu giindelik hayat1 daha dnce benzeri goriilmedik bir realizmle ele aliyordu.
Ustelik bu realizm Giiney Hollanda’daki gériiniimlerinden de farklilasiyordu

Niirnberg’de yetisen Albrecht Diirer, Kuzeyli ressamlar arasinda ilk sanat ve fikir
dehast idi. Almanya gibi klasik c¢ag incelemelerinden ge¢memis bir lilkeye, Ronesansi
karakterize eden ilgileri o soktu. Gotik nitelikleri sonuna kadar korudu. 16. yiizyilin basinda
Almanya, bir¢ok resim dehasinin ortaya ¢ikigina tanik olmustur. Bu ressamlardan dort tanesi
Griinewald, Albrecht Altdorfer, Hans Baldung ve Lucas Cranach kisisel iisluplari agisindan
cok tinliidiirler.

Asil ad1 Matthis Gothard olan Griinewald, resminde dinsel Gotik iislubu siirdiirmiis,
Carmiha Gerilis sahnesini tasvir ettigi iinlii resminde bunun tipik bir 6rnegini vermistir.
Ronesans, perspektif ve mekan sorunlarina teknik acidan egildigi halde, Griinewald bunlari
ancak coskusal etkiyi giiclendirmek i¢in kullanmistir. Carmiha Gerilis sahnesinde unutulmaz
bir etki yaratan Griinewald’in Isa figiirii, dehset verici ac1 ifadesiyle belirgindir.

Albrecht Aldorfer modern anlamda manzara resminin 6nciilerinden biri sayilir. Dogay1
manzara giizelligi olarak ilk resmedenlerden biri odur. Hans Baldung, Griinewald gibi dehset
verici bir ifadecilige diiskiindii. Ancak bu tarzi, dinsel konulardan c¢ok hayali konularda
uygulardi. Bu ¢esit konular bir anlamda Kuzey Maniyerizmi’ne de baslangic teskil ediyordu.

Lucas Cranach dinsel resimden ayrilip bir c¢esit saray iislubuna yonelmistir.
Wittenberg’de sanat egilimlerinin degismesiyle Cranach portreye yonelmistir.

Gilineyde Ronesans’in ilk etkisinde kalan sehirlerden biri olan Augsburg’da, Hans
Holbein yetismisti. Gen¢ Holbein olarak bilinen bu sanat¢i 6nce dinsel resimler yapiyordu.
Italya, Ingiltere gibi iilkelere geziler yapmisti. Ingiltere’de birgok portre yapt1 ve modellerine
Italyan ve Fransiz kisizadelerinin ifadelerini verdi. Ama keskin ifadeciligi onu bir¢ok portre
ressamindan ayirmistir.

16. yiizyilin ortalar1 ve sonlarinda Almanya’da artik 6nemli bir ressam adina
rastlanamiyor. Bunun nedeni biraz da bu siralarda iilkenin dinsel ve siyasal kararsizliklar
icinde bulunusudur. Bu yilizden sanatcilarin baglanacaklar1 ortak yollar bulunamiyordu.
Almanya’da resim sanati, 17. yiizy1l sonlarinda siyasal tutarlilikla birlikte yeniden gelisme
gosterdi. Gilineydeki Katolik kilisesi siirekli olarak atlar resimleri ismarliyor ve bunlarin
bazilar1 barok nitelikleri yoniinden gercek bir deger de tasiyorlardi. 18. yiizyil boyunca belli
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bir resim seviyesi goriildii. Giiney Almanya ve Avusturya’da yerel resim okullar1 meydana
geldi. Kuzey ve Dogu Almanya’da 6zellikle portre alaninda daha diri ve g¢arpict bir resim
sanatinin gelismis oldugu sdylenebilir. 19. yiizyll Alman resminin basarisi yine de portre ve
manzara ressamligindadir.

Avrupa’da resim sanatinin gelisme karakteristikleri Ispanyol resminde de goriiniir. 14.
yiizy1l baslarinda bazi italyan ressamlarla Italya’da resim egitimi gdérmiis Ispanyollar, iilkeye
Yeni Toscana iislubunu sokmuslardi.

Sik1 sikiya dogaci olan Ispanyol resim sanati 1420°den sonra Ispanya’daki Flaman
etkisini ortaya koydu fakat Ispanyol ressamlari arasinda Italyan resminin etkisi 18. yiizyila
kadar siirdii.

1577 yillarinda aslen Yunanli olan El Greco’unn Italya’dan gelisi de Ispanyol resim
tarihinin en 6nemli olaylarindan birisidir. E1 Greco, benimsedigi Ispanyol kiiltiiriiniin ruhunu
yorumlamakta erisilmez derinlikte nitelikler ortaya koyuyordu. Kullandig:i tslup dili de
temelde bir yandan Eski Bizans’a bir yandan Italyan maniyeristlerine bagliyd.

17. yiizyil, Ispanyol resminde ii¢ biiyiik kisiligin ¢agidir. Bu sanatcilar, Diego
Velazquez, Francisco de Zurbaran ve Bartolomé Esteban Murillo’dur.

18. yiizy1l Ispanyasi’nin en giiclii ressami1 Francisco Goya’dir. Avrupa resminde 18.
yiizyildaki yenilenme egilimlerinin de en biiyiik temsilcisi Goya sayilir. Goya ilk modern
ressam olarak kabul edilir. Resimlerinde empresyonizm (izlenimcilik) ve ekspresyonizm
(ifadecilik) egilimlerinin temel ogeleri goriilebilen Goya, yerlesmis resim formiilleri
karsisinda devrimei bir kisi olarak taninmaistir.

Ispanyol dinsel duyarliginin coskun bir mizaci ifade edisi Ispanyol sanatimin baslica
egilimlerine iligkindir. Bunun yaninda giindelik hayat, natiirmort, portre ve bazi savas
temalar1 da ele alimyordu. Ispanya’da da portre sanat: diger iilkelerdeki gibi yaygindi. Ancak
baz1 karakteristik 6zellikler Ispanyol portreciligini digerlerinden ayirir. Ispanyollar bu alanda
ideal giizellikten ¢ok ifade duygularina dnem vermislerdir.

Ispanyol sanatinin bireysel ifadeye diiskiinliigii ressamlar1 genre resmine ve
natiirmorta cevirmistir. Ispanyol resminde florero (gigek resimleri), bodegona (mutfak esyasi
ve yemek resimleri) gibi natiirmort tarzina iligkin 6zel kategoriler vardir.

214



Boliim Sorular

1y

Yukaridaki “St. Jerom’un Mahpuslugu” tablosunun sanatgisi kimdir?
a) Anton Raphael Mengs

b) Bartolomé Esteban Murillo

¢) Francisco de Zurbaran

d) Diego Velazquez

e) José de Ribera

2)

Yukaridaki “Las Menias” tablosunun sanatgisi kimdir?
a) Albrecht Diirer
b) Luca Giordano,

¢) Corrado Glaquinto
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d) Dieogo Velazquez
e) Hans Von Aachen

3)

Yukaridaki “Yumru Ayakli Cocuk” tablosunun sanatcist kimdir?
a) Francisco de Zurbaran

b) Anton Raphael Mengs

¢) José de Ribera

d) Bartolomé Esteban Murillo

e) Diego Velazquez

4 ... baslarinda bazi Italyan ressamlarla Italya’da resim egitimi gdrmiis
Ispanyollar, iilkeye Yeni Toscana iislubunu sokmuslardi.

Yukaridaki bosluga uygun olan secenek asagidakilerden hangisidir?
a) 14. yluzyil
b) 20. ylizy1l
¢) 18. ylzyll
d) 10. yizyil

e) 5. yizyl
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5) “Carmiha Gerilis” isimli resmi ile {inlii Alman ressam kimdir?
a) Albrecht Altdorfer

b) Griinewald

¢) Hans Baldung

d) Dieogo Velazquez

e) Adam Elsheimer

6) 15. yiizyiln ilk ceyreginde Basel’de de gegerli olan uluslararast Gotik {islup,
hangi Alman ressam tarafindan asilmistir?

a) Goya

b) Lucas Cranach

¢) Konrad Witz

d) Albrecht Diirer

e) Dieogo Velazquez

7) Kuzeyli ressamlar arasinda ilk sanat ve fikir dehasi olan, Almanya gibi Klasik Cag
incelemelerinden gegmemis bir iilkeye, Ronesansi karakterize edip resmeden ressam kimdir?

a) Albrecht Diirer

b) Luca Giordano

¢) Corrado Glaquinto
d) Hans Holbein

e) Hans Von Aachen
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8 ... modern anlamda manzara resminin onciilerinden biri sayilmaktadir.
Yukaridaki bosluga uygun olan secenek asagidakilerden hangisidir?

a) Hans Holbein

b) Goya

¢) Corrado Glaquinto

d) Lucas Cranach

e) Albrecht Aldorfer

9)

Yukaridaki “Aziz Francesco Tefekkiir Halinde “ tablosunun sanat¢ist kimdir?
a) Albrecht Diirer

b) Luca Giordano

¢) Francisco de Zurbaran

d) Dieogo Velazquez

e) Hans Von Aachen
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10) Hangi yiizyilin baslarinda Ispanyol birligi kurulmustur?
a) 16. ylzyil

b) 14. ylizyil

¢) 10. ylizyil

d) 11.yizyil

e) 6. ylzyil

Cevaplar

1)e,2)d,3)c,4)a,5b,6)c,7)a, 8¢ 9c, 10)a
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8. BATI’DA GELISEN RESIM SANATI: HOLLANDA VE FLAMAN
RESMIi
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Bu Béliimde Neler Ogrenecegiz?

8. Bati’da Gelisen Resim Sanati: Hollanda ve Flaman Resmi
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Boliim Hakkinda Ilgi Olusturan Sorular
1) Genre resim nedir?

2) Diinyaca linlii Hollanda ressamlarindan ti¢ kisiyi sayabilir misiniz?

3) Gotik sanat hakkinda bildikleriniz nelerdir?
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Bolimde Hedeflenen Kazanimlar ve Kazanim Yontemleri

Konu

Kazanim

Kazanimin nasil elde
edilecegi veya
gelistirilecegi

Bati’da Gelisen Resim
Sanat1

Hollanda ve Flaman
resminin tarihsel gelisim
surecini incelemek

Hollanda ve Flaman
resminin tarihsel gelisim
siirecini degerlendirebilmek
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Anahtar Kavramlar
e Hollanda resmi
° Genre ressamlarl

e Flaman resmi

224



Giris

Resim iilkeleri olarak bilinen Hollanda ve Flaman cevrelerinde o&zellikle genre
(giindelik hayat sahneleri) natlirmort ve manzara ressamligi gibi alanlarda 6nemli eserler
meydana getirilmistir.

Orta Cag’da bu iilkeler kii¢iik topluluklar1 barindirdiklar1 igin resim sanati ancak 14.
ylizyil sonlar1 ile 15. yilizyil baslarinda gelisme imkanini bulmustur. Buna ragmen 13. ylizyil
el yazmalarinin minyatiirlerinde bu lilke sanatc¢ilarinin Orta Cag baskilarindan kurtulmaya
calisarak gercekei ve insancil bir gelenegi hazirladiklar1 gozden kagmamaktir. Bu sanatgilar
Italyan ve Fransiz sanatgilarindan, giizellik ideallerine baglilikla degil, giindelik hayata
duyduklart yakin ilgiyle hemen ayrilmaktadir. Daha sonraki yiizyillarda gelisen Flaman ve
Hollanda resminin hazirlayicilari da bu sanat¢ilardir.
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8. BATI’'DA GELIiSEN RESIM SANATI: HOLLANDA VE
FLAMAN RESMIi

Hollanda ve Flaman cevrelerinde sanat faaliyeti sehirlerle satolar ve manastirlar
cevresinde yer alan kiiciik tarim topluluklarinin hayatina dayaniyordu. Burgundy saray ¢evresi
de sanat1 himaye ediyor; kuzeydeki sehirler giineydekilerden daha ¢ok gelisiyordu. Perspektif
kaygilar italya’daki kadar énemli bir yer tutmamaktadir. Ronesans’in olusum halindeki diizen
biitlinliigi, figiirlerin ezici ciddilikleri, asir1 hareket zarifligi bu resimlerde goriilmiiyor.

Resimde yagli boyanin icadi ve ilk kullanim1 Van Eyck kardeslere atfedilir. Yagh
boya daha 6nceleri sadece boyal1 heykeller tizerinde kullanilmistir. Bu teknigi Jan Van Eyck
miikemmellestirdi ve Avrupa’da yayginlasmasini sagladi.

Jan Van Eyck (1390-1441) ayn1 zamanda bir edebiyat ve kiiltiir adamidir. Siyasi
gorevlerle gonderildigi Ispanya, Portekiz gibi dis iilkelerde etkisini duyurmustur. Ustiin bir
seviyede olan ressamligini, yogun renk ve giiclii 151k anlayisi ve detayr arastiran gozlem
cabasiyla realiteye yaklasmasi karakterize ediyordu. italyanlarin perspektif ustaligina hicbir
zaman erismedigi halde resimlerinde bi¢cim ve 6z, madde ve ruh birligini saglamakta biiytik
basar1 gosteriyordu. Jan Van Eyck’1 izleyen ressamlarda, sanat¢cinin nesnellik, gerilimler ve
is1ltilarla dolu tislubu heyecansiz ve diiz bir hale gelmistir.

Jan Van Eyck’in “Arnolfini ve Karisinin Portesi” adli eserinde, figiirlerin ayaklar
dibindeki kopek figiiriiniin ve duvardaki aynanin derin bir detay ilgisine isaret ettigi bu resim,
heniiz bir Orta Cag atmosferine de sahiptir. Bu atmosferi orta siniftan insanlarin hareketsiz bir
an iginde tespit edilmeleri saglamistir. Tablodaki parlak 151k parcalar1 ve sakin gdlgeler bu
gecici an1 zamanin sonsuz akisina baglarlar.
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Kirmiz1 Tiirbanli Adam (ressamin otoportresi), Jan Van Eyck
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15. yiizyilda Van Eyck’in yan1 sira Robert Campin (1378-1444) de biiyiik {ine sahip
olmustur. Flemalleli usta adiyla da taninan bu sanat¢i Van Eyck’in bigimsel kesinligini farkl
bir agiklik duyusuyla daha da artmistir. Campin’in bigimleri daha heykelsi bir goriiniistedirler.
Dieric Bouts (1415-1475) ve Hugo Van der Goes (1440-1482) bu donemin diger 6nemli
sanatcilarindandir. Van der Goes kisisel coskular1 carpik, yabani g¢ehreler {izerinde ifade
etmistir. Roger Van der Weyden (1400-1464) Van Eyck gelenegine bazi yenilikler getirmis,
heyecan ifadeleri yerine, stilize bir giizellik kavrayisini yeglemistir. Geortgen Tot Sint Jans
(15. Yiizyil sonu) Van der Weyden’de goriilen egilimleri dogrulayan ve siirsel, esrarli bir 151k-
gblge diinyas1 kuran bir sanatgidir.

Unlii sanat¢1 Hieronymus Bosch (1450-1516) fantastik resim diinyasiyla biiyiik iin
kazanmis ve modern siirrealistlerin (gercekiistiicliler) ilk Onciisii sayilmistir. Bosch’un
resimleri diigsel, acayip yaratiklarla dolup tasar. Bu garip varliklar bir sembol dili de
yaratirlar. Garip varliklarin arkasinda saklanan anlamlar bilinmedikge bu resimler
kavranamaz. Bir bakima da Bosch’un resimleri minyatiir 6zelligindedir. Yakin mesafeden
bakilmak iizere yapilmislardir. Bu resimler, uzak mesafeden ayni olgiide etkin degillerdir.
Ayn1 zamanda insan varhiginin ahlaki cephesine doniik olan Bosch, ¢izgi iislubu yoniinden
canli ve hos bir grafik diizen yaratmis, bunu ar1 ve saydam renklerle zenginlestirmistir. Bu
resimler sanata psikanalist agidan yaklasan arastirmalar i¢in essiz birer hazinedir. Bosch’la
ayni ¢izgide goriinen Quentin Masays (1464-1530) daha az fantastik bir resim anlayisi ortaya
koyar. Bu tarz resmin Flaman-Hollanda ¢evresinde hem yazma minyatiirleri alaninda hem de
popliler sanat yaratiginda, taglama, mizah ve ahlaki a¢idan gelenegi vardir.

Saman Kagnis, Triptik, Hieronymus Bosch

16. yiizyilda Pieter Bruegel (1525-1569) resim alaninda en biiyiik 6nemi kazanmistir.
Pieter Bruegel degisen bir diinya goriisiinii ifade eden, Maniyerizm olarak da
tanimlanabilecek 6zglin bir iislup ortaya koymustur. Onun resimlerinde klasik bigimler de
kararliliklarin1 yitirmislerdir. Resim bir anlamda, imgesel bir tutuma ve tasarimlara acilarak
Ronesans’in salt rasyonel (ussal) egilimlerinden ayrilmistir. Perspektif kavrayis bile bu
donemde asir1 bir goriiniis kazanmustir. 16. yiizyll reform ve karsi reform c¢atismalarinin
yiizyili oldugu i¢in, bu cagda yeni ile geleneksel arasinda derin ugurumlar meydana gelmistir.
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Klasik ve barok egilimler aralarinda biiyiik bir uzlagsmazlik olugsmustur. Pieter Bruegel’in
calistig1 ve Gliney gezilerine ¢iktig1 yillarda ortam boyle kargasalidir.

Bruegel de Bosch gibi hayatin i¢inde saklanan trajedi ve sancilar1 gorebilmistir. Halka
ve kdy hayatina derin bir ilgi duyan Bruegel bu insanlarin atasdzlerinde saklanan bilgeligi
sezmis ve bunlari resimlerine konu yapmistir. Figiirleri ferdi karakterler olmaktan c¢ok klise
birimlerini andiran Bruegel’in derin kavrayish resimsel giicii, realiteyi evrensel bir nitelikle
stilize etmeyi basarir. Bu sanatginin resimlerinde c¢ocuk oyunlarindan koyliilere, halk
oyunlarina, koylii asiklara kadar ilging bir insanlar ve olaylar dizisi yer almistir. Bruegel’in
hiimanizmi barok anlayis i¢inde degisiklige ugramistir. Ama Fiaman iilkesinde olusan yeni
iislup hayatla dolu bir anlayistan uzaklasmamis; buna ne Fransiz zarafetini ne de Italyan
stilizasyonunu yeglemistir.

Kardaki Avcilar, Pieter Bruegel

Flaman iilkesinin en taninmis sanatgisi ise Peter Paul Rubens (1577-1640) olmustur.
Rubens yalniz ressam olarak degil, toplum i¢inde 6nemli bir kisi olarak da ragbet gérmiistiir.
Resimdeki hiineri ve bitip tiikkenmez c¢aligmasi, sagliginda ona Avrupa oOlgiisiinde bir iin
saglamistir. Biiyiik bir atolyede bir¢cok ciragiyla birlikte calisan sanat¢i hangi konuyu ele
alirsa alsin essiz renkg¢iliginin, coskun ve karmasik diizenin damgasini tiimiine koyabilmistir.
Gerek dinsel, mitolojik gerek gilindelik yasam gerekse manzara konularinda diinya resim
sanatinda 6nemli yeri olan eserler meydana getirmistir. Ingiliz sarayinda portreleriyle iin
kazanan Van Dyck (1599-1641) ve Cornelis Floris (1514-1575) Rubens’in ¢agdaslaridir.
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Leukippos’un Kizlarinin Kagirilisi, Rubens

17. yizyil Flaman - Hollanda iilkelerinin en zengin resim ¢agidir. Bu yiizyilda
ozellikle genre resimleri alanindaki 6nemli isimler Adriaen Van Ostade (1610-1685), Jan
Havickszoon Steen, (1626-1679), David Teniers (1610-1690), Adriaen Brouwer (1605-
1638) gibi sanatgilardir. Tiimiiniin eserlerinde giindelik hayatin sicak ve keyifli, belgesel
niteliklerle yilikli hareketi gbze ¢arpar. Realitenin ictenlikle islendigi bu alanda ne
Ronesans’1n kurallar1 ne de barok {islubun hareket fantezisi gegerli olmustur. Kullanilan tipler
ve motifler dogrudan dogruya hayattan elde edilmis unsurlardir.

Ancak Frans Hals (1581-1666) insan gruplarmin ele alindigi diizenleme farkli bir
yorum getirmistir. Bu degisik yorumun farkina en ¢ok 19. ylizyil empresyonistleri varmistir.
Frans Hals’1n insan gozlemi carpicidir. 17. ylizyilin iinlii manzara ressamlart Hobbema (1638-
1709) ve Ruisdael (1628-1682) Bati manzara resminin de iki biiyiik ustas1 sayilirlar.

Rembrandt Van Rijn (1606-1669) 17. yilizyilin yarattig1 essiz sanat¢ilardan biri
olarak bu 06zel cevre icindeki yerini alir. Resme 151k - gdlge kullanimiyla biiyiileyici bir
atmosfer saglayan odur. Kendi yasama sevincini, kederlerini, yalnizligini ifade ettigi bir dizi
kendi portresi, kiyaslanacak orneklerin kolaylikla bulunamayacagi bir degerdedir. Rembrandt
cesitli eserlerinde 151k - goélge sorununu figiirlerin hem maddi hem de ruhsal ifadelerinin
hizmetinde kullanabilmistir. Isi§in degisken bir derecelenme ile dagilip eridigi resim
diizenleri zaman zaman yorumlanmasi gii¢ bir fizik 6tesi icerik bile kazanmiglardir.
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Dr. Tulp’un Anatomi Dersi Resmi, Rembrandt Van Rijn

17. yiizyilin bir bagka ilgi ¢ekici ressami da Delftli Jan Vermeer (1632-1675)’dir. Bu
sanat¢1 da resimde 151k sorunuyla derinden ilgilenmis ve ev iglerini (interior) konu edindigi
resimlerinde Hollanda gilindelik hayatinin adeta siirini yapmistir. Carel Fabritius (1622-
1654) da Vermeer gibi 151k sorunuyla ¢ok ilgilenen bir ressamdir.
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Siit¢li Kadin, Jan Vermeer

18. ylizyilda Flaman - Hollanda iilkeleri biiyiik ressam isimlerine sahip olmadi. Ancak
Cornelis Troost (1697-1750) gibi, temalarin1 sosyete olaylarindan ve skandallardan alan
sanatc¢ilar dikkati ¢cekiyordu.

19. yilizyilda bagimsiz devletler haline gelen Hollanda ve Belgika’da sanatcilar
yiizyilin romantik ve klasik akimlarina katildilar. Ama bu iilkelerin sanatgilar1 Constable ve
Turner gibi Ingilizlerin, David, Gericault, Ingres gibi Fransizlarin seviyesinde eserler ortaya
koyamamislardir. 1815°te Briiksel’e gelen David etkili olmus ve ulusal bir duyarligin
uyanmasinda da rol oynamisti. Gustave Wappers, Gallait, Van Bree, Jan Villiem
Pienemann, Hendrik Leys gibi resim sanatcilar1 bu donemde yetigmistir.

Fransiz Barbizon okulunun Hollanda’daki etkileri manzara ressamliginin gelismesine
yardimc1 olmustur. Hippolyte Boulanger, Jan Hendrik Weissenbruch, Maris Kardesler bu
alanda yetistiler. Marislerden Matthijs, romantik akimi manzaralarinda pek hayalci, pek asiri
bicimde yorumlamaisti.

Jan Francois Millet ve Honore Daumier’nin etkisiyle Charles de Graut, Joseph
Israels (1824-1911) gibi sanatcilar, ¢calisan insan temasini resme soktular. Bu arada 19. yiizyil
sonunda yetisen Vincent Van Gogh, Rembrandt’tan sonra ilk defa Hollanda resmine diinya
Olciisiinde bir soluk kazandirdi. Johan Barthold Jongkind (1819-1891) gibi sanatcilarsa
empresyonist akimin temsilcileriydi. Hatta bu sanatginin resimleri, Fransa’da empresyonizmin
lideri olan Claude Monet’yi de etkilemistir.
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Aygigekleri, Vincent Van Gogh

19. yiizy1l sonunda Belgika’nin en ilgi ¢ekici ressami James Ensor (1860-1949)’dur.
Ensor’un siirrealist nitelikler tasiyan resimleri onun ikinci bir Hieronymus Bosch olarak
nitelenmesini miimkiin kilmistir. Bu sanatgi, fantastik sembol unsurlart ve maskelenmis
figiirleriyle modern insanin igine diistiigii bunalim1 dile getirmis oluyordu.

Hollanda ve Belgika’da Guillaume Vogels, Jan Toorop (1858-1928), Johan Torn
Prikker (1868-1932), George Hendrik Breitner, Floris Virsier, Suze Robentson, Isaac
Israels gibi sanatcilar bu donemde cagdas akimlara uyan ve kisisel yorumlariyla kendi
iilkelerinin gorsel duyarligina baglilig: siirdiiren kisilerdir.
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Uygulamalar

Hollanda ve Flaman resim sanatinin gelisimini anladiniz m1? Hollanda ve Flaman
resim sanatinin tarihsel gelisimi hakkinda diisiinceleriniz nelerdir?
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Uygulama Sorulan

ftalyan ressamlarin diger resimleri (gorsel olarak) ile ilgili webten detayl bilgi
almabilir.
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Bu Béliimde Ne Ogrendik Ozeti

Hollanda genellikle giindelik sahneler, doga manzaralar1 gibi olagan sahneler ve
bunlarin ardina gizlenen dini, ahlak¢i temalar1 isleyen bir tarz benimsemistir. Rembrandt
Hollanda resminin en dnde gelen sanatgilarindan biridir. Iyi bir portreci, manzaraci, grup
portreleri ressami, graviircii olarak ¢ok ¢esitli konu ve tekniklerde eserler vermistir. Isik ve
gblge kullaniminda kendisine Ozgii bir tarzi olan sanatg¢i, koyu ve golgeli tonlariyla
Caravaggio’yu da animsatir. Isik ve golge ustasi olan Rembrandt’in sanati, esasinda ruhsalligt
On plana ¢ikartan ve insan psikolojisine 151k tutan bir anlayisin iiriiniidiir. Ressamin gercekei
ve gozleme dayanan bir anlatimi vardir. Ayrica ¢ok sayidaki dini konulu eseri de dini
konunun 6ziine doniik duyarl ve carpici psikolojik yorumlariyla dikkat cekmektedir.

Yagli boyanin mucidi olan Jan Van Eyck, iistiin bir seviyede olan ressamligini, yogun
renk ve giiclii 151k anlayis1 ve detayr arastiran gozlem cabasiyla realiteye yaklasmasi
karakterize ediyordu. Italyanlarin perspektif ustaligina higbir zaman erismedigi halde
resimlerinde bi¢cim ve 6z, madde ve ruh birligini saglamakta biiyiik basar1 gdsteriyordu.

Unlii sanatg1 Hieronymus Bosch, fantastik resim diinyasiyla biiyiik iin kazanmis ve
modern siirrealistlerin (gergekiistiiciiler) ilk dnciisii sayilmistir

16. yiizyilda Pieter Bruegel, resim alaninda en biiylikk 6nemi kazanmistir. Pieter
Bruegel degisen bir diinya goriisiinii ifade eden, Maniyerizm olarak da tanimlanabilecek
0zglin bir tislup ortaya koymustur. Bu sanat¢inin resimlerinde ¢ocuk oyunlarindan, koyliilere,
halk oyunlarina, kdylii asiklara kadar ilging bir insanlar ve olaylar dizisi yer almigtir.

Flaman iilkesinin en taninmig sanatgisi ise Rubens olmustur. Resimdeki hiineri ve bitip
tilkkenmez calismasi, sagliginda ona Avrupa olgiisiinde bir {in saglamistir. Biiyiik bir atdlyede
bir¢ok ciragiyla birlikte ¢alisan sanat¢i hangi konuyu ele alirsa alsin essiz renkgiliginin,
coskun ve karmagik diizenin damgasini tiimiine koyabilmistir. Gerek dinsel, mitolojik gerek
giindelik yasam gerekse manzara konularinda diinya resim sanatinda énemli yeri olan eserler
meydana getirmistir

Holanda resminin grup portreleri denince akla gelen en taninmis ressamlarindan bir
digeri de Frans Hals’tir. Bireysel portreler de yapmustir. Isik golgelendirmede kendisine 6zgii
teknigiyle dikkat ceken ressamin igten samimi bir ifade bi¢imi vardir. Barok Hollanda
resminin ¢ok yonlii bir diger ustasi olan Jan Vermeer ¢ok yonlii bir sanat¢i olmasina ragmen
en gozde konusu giindelik yasam sahnelerinin gegtigi kapali mekan sahneleridir. Vermeer bir
151k ustasidir. Ozellikle parlak ve piriltilar yapan bir 11k biitiin sahneleri kaplamaktadir.
Hollanda resminin bir diger dnemli sanatcist Vincent Van Gogh’tur. Bunun disinda Adriaen
Van Ostade, Jan Steen, David Teniers, Adriaen Brouwer gibi biitiin diinyanin tanidig1 bir¢ok
onemli sanatgiy1 da bu grupta sayabiliriz
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Boliim Sorular

1) Unlii sanatgi ........ (1450-1516) fantastik resim diinyasiyla biiyiik iin kazanmis ve
modern siirrealistlerin (gergekiistiiciiler) ilk dnciisii sayilmustir.

Yukaridaki bosluga uygun olan segenek asagidakilerden hangisidir?
a) Hieronymus Bosch

b) Jan Steen

¢) Jan Villiem Pienemann

d) Van Bree

e) Rembrandt Van Rijn

2) Halka ve kdy hayatina derin bir ilgi duyan ........ bu insanlarin atasozlerinde
saklanan bilgeligi sezmis ve bunlari resimlerine konu yapmustir.

Yukaridaki bosluga uygun olan se¢enek asagidakilerden hangisidir?
a) Van Eyck kardesler

b) Gustave Wappers

¢) Hendrik Leys

d) Pieter Bruegel

e) Van Bree
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Yukaridaki “Siit¢ii Kadin” tablosunun sanatcisi kimdir?

a)
b)
c)
d)
e)

4)

Adriaen Brouwer
Rubens

Jan Vermeer
Quentin Masays

Hugo Van der Goes

Yukaridaki “Gece Bekgileri” tablosunun sanatgisi kimdir?

a)
b)
c)

d)

Rembrandt Van Rijn
Jan Villiem Pienemann
Jan Steen

Van Bree
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odur.

e)

5)

Yukaridaki bosluga uygun olan se¢enek asagidakilerden hangisidir?

a)
b)
¢)

d)

e)

Hieronymus Bosch

...... (1606-1669) 17. ylizyilin yarattig1 essiz sanatgilardan biri olarak bu 6zel
cevre igindeki yerini alir. Resme 1s1k-golge kullanimiyla biiyiileyici bir atmosfer saglayan

Adriaen Brouwer
Hugo Van der Goes
Jan Vermeer
Rembrandt Van Rijn

Rubens

Yukaridaki “Aygicekleri” tablosunun sanat¢ist kimdir?

a)
b)
¢)
d)

e)

Johan Torn Prikker
George Hendrik Breitner
Floris Virsier

Vincent Van Gogh

Isaac Israels

239



7)
a)

b)

d)

e)

8)

b)
c)
d)

e)

Resimde yagli boyay1 bulan ve ilk kullanan kimdir?
Van Eyck kardesler
Gustave Wappers
Hendrik Leys

Jan Villiem Pienemann
Van Bree

Genre resim nedir?
Giindelik hayat sahneleri
Naturmort

Peyzaj

Portre

Ni
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Yukaridaki Arnolfini ve Karisinin Portesi tablosunun sanatgis1 kimdir?

a)
b)
)
d)

e)

Gustave Wappers
Carel Fabritius
Vincent Van Gogh
Adriaen Van Ostade

Jan Van Eyck

10) Asagidaki isimlerden hangisi resimde 1sik sorunuyla derinden ilgilenmis ve ev
iclerini (interior) konu edindigi resimlerinde Hollanda giindelik hayatinin adete siirini

yapmistir.

a)
b)
c)
d)

e)

Adriaen Brouwer
Rubens

Jan Vermeer
Quentin Masays

Hugo Van der Goes

Cevaplar

1)a,2)d,3)c,4)a,5)d,6)d,7)a,8)a,9e,10)c
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9. TURK RESIM SANATINDA DONEMLER: OSMANLI
BATILILASMA HAREKETLERI
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Bu Béliimde Neler Ogrenecegiz?

9. Tiirk Resim Sanatinda Donemler: Osmanli Batililasma Hareketleri
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Boliim Hakkinda Ilgi Olusturan Sorular
1) Osmanli Batililasma hareketleri ilk ne zaman baslamistir?
2) Asker ressamlarin Batililagma hareketlerine etkileri nelerdir?

3) Osmanlida sanatta modernlesme ne zaman baslamistir ?
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Boliimde Hedeflenen Kazanimlar ve Kazanim Yontemleri

Kazanimin nasil elde

Konu Kazanim edilecegi veya
gelistirilecegi

Tiirk Resim Sanatinda Osmanli déneminde resim Kaynakg¢adaki yayinlari

Doénemler: Osmanl alaninda Batililasma okuyarak

Batililasma Hareketleri

hareketleri hakkinda bilgi
edinme
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Anahtar Kavramlar
e Osmanh
e Batililagsma hareketleri

e Turk ressamlar
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Giris

Bati’yla ilk sanat iligkisi Fatih Sultan Mehmet doneminde Venedikli ressamlarin
saraya c¢agrilmasi ile baglamistir. Batili ressam Gentile Bellini’ye portresini yaptiran Fatih
Sultan Mehmet {nlii nakkaglar1 toplayip sarayin duvarma resim yaptirmistir. Ancak
Osmanli’daki bu resim sanati hareketlenmesi, Fatih’ten sonra slirmediginden Tiirk resim
sanat1 geleneksel sanat anlayis1 digina ¢gikamamastir.

Avrupa’daki Ronesans ve Reform hareketleri ile baglayan canlanma, cografi kesiflerin
yapilmast ve bilimin hizli bir gelisme gostermesi, zenginlik ve giiclin Batililarin eline
gecmesini saglamis, buna karsilik, Yakin ve Orta Dogu iilkeleri gittikce artan bir hizla
gerilemeye baslamistir. Bu durumda Osmanli Devleti’nin ayakta kalmasini saglayan, yalniz
savaglar ve siyasi dengeler olmustur. 16. yiizyilin sonunda toprak diizeninin degismesiyle
Osmanli toplum yapisinda baslayan ¢oziilmeyi 18. ve 19. yiizyillarda agirlasan siyasi ve
ekonomik kosullar izlemistir. Boylece giiclii siyasal yapist nedeniyle yiizyillar boyu Bati’ya
yonelme geregi duymayan Osmanli Devleti, Bati’ya yonelmek zorunda kalmistir.
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9. TURK RESIM SANATINDA DONEMLER: OSMANLI
BATILILASMA HAREKETLERI

Bat1 bilim ve kiiltliriiniin benimsenmesi i¢in yapilan ilk girisimler saray ¢evresinde
olugsmaya baslamis ve bir saray sanati olan minyatiirlerde yenilikler hizli bir bigcimde
benimsenmistir. Boylece geleneksel ¢izgideki Tiirk resim sanati Avrupa resim teknigine
yonelmeye baslamistir. 18. yiizyil baslarinda Avrupa ile siyasi ve ekonomik alanda iligkiler
ilerlemis, yabanci elgiler beraberlerinde ressamlar getirip Osmanli izlenimlerinin
resimlenmesini saglamislardir. 19. yilizyilda elciler araciligiyla ya da bagka yollardan pek ¢ok
ressamin saraya tanitilmasi ve Istanbul’da yillarca galismalari, Tiirk begenisi iizerinde etkili
olmustur. Bu donemin iinlii nakkasi Levni’nin eserlerinde gittikge artan Avrupa resminin
tesirleri goriilse de Levni’nin yani sira Selimiyeli Resid, Mustafa Celebi, Siileyman Celebi
ve Abdullah Buhari gibi Tiirk ressamlar1 biiyliik Olclide geleneksel yonde sanatlarini
stirdiirmiislerdir.

1908 Mesrutiyet devriminin hizlandirdigt Abdiilhamid doneminde alaturkalik-
alafrangalik, edebiyattan giinliik yasama kadar her alanda etkili olamaya baslamistir. Sehzade
Abdiilmecid Efendi’nin resimleri, saray yasaminin ve Kkiiltiirlinlin degisimine agilan
pencerelerdir. Mobilyalari, duvarlarinda resimleri ve Beethoven biistii, klasik miizik ¢alan
sultanlar ve dinleyen saray erkani, ellerinde Goethe kitaplari ile dinlenen saray kadinlari ile
cagcil kiiltiir degerlerine sarayin verdigi Onemi kanitlarlar. Tiirk resim sanati tarihinin
baslangi¢ yillarinda, miizelerimizde bulunan eserleriyle taniman Giritli Hiiseyin, Mirliva
Osman Nuri, Servili Ahmet Emin, Uskiidarh Osman gibi ¢ok sayida asker kokenli sanatgt,
19. yiizyildan baslayarak 20. ylizyilin ortalarina kadar sliren dénemde Tiirk resminin ilk
orneklerini yaratirlar. Sultana sunulan resimlerin, begeni gorenlerin 6diilii ise Avrupa’da

resim 0grenimi olmugtur.

Batili anlamda ilk resim ¢alismalar1 ise ancak Miihendishane-i Berr-i Hiimayun adli
askerl okul ile baslamistir. Bati uygarlifinin bilgi ve tekniginden yararlanmak i¢in Kara
Topgu Harp Okulu, Tip Okulu gibi Bati usuliine gore 6gretim yapan kurumlar agilmistir.
Miihendishane-i Berr-i Hiimayun’dan (1793) sonra Miihendishane-i Bahr-1 Hiimayun,
Mekteb-1 Tibbiye (1827) ve Mekteb-i Hayriye (1834) ac¢ilmis ve serbest resim dersleri bu
okullarin programlarinda yer almistir. Topguluk, istthkam ve haritacilik gibi alanlara katki
saglamak amaciyla egitim ve Ogretimde yer alan bu dersler, bugiinkii anlamda resim dersi
olmasa da Batili anlamdaki ilk resim ¢aligmalar1 igin baslangic teskil etmektedir. Daha iyi bir
resim egitimi i¢in 1835°te subay ya da askeri okul 6grencilerinden on iki kisi Viyana, Berlin,
Paris ve Londra’ya gonderilmistir. 1860—1861 yillarinda Paris’e gonderilen askeri okul
ogrencilerinin iyi yetismelerini saglamak ve disiplini siirdiirmek amaciyla bu kentte Mekteb-i
Osmani adiyla bir okul a¢ilmis, uygulanan siki disiplin ve 6grencilerin Fransiz toplumundan
soyutlanmalar1 gibi nedenlerle 1874 yilinda kapatilmistir. 19. yilizyilda askeri okullarin yani
sira Galatasaray Mekteb-1 Sultanisi (1869), Dariigsafaka Lisesi (1873) gibi sivil okullarda da
resim dersleri okutulmaya baslanmistir.
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Tirkiye’de yiiz elli yili askin bir gecmisi olan perspektifli resim ise 2. Mahmud’un
(1785-1839) askeri ve toplumsal alanlarda baslattig1 modernlesme hareketinin sanat ortamina
yanstyan bir sonucudur. 1. Abdiilhamit, 3. Selim ve 2. Mahmut devirlerinde, Osmanli saray
cevresinin Bati’ya duydugu ilgi iyice artmis, bu da minyatiiriin yazma yapraklardan kiyafet
albiimlerine ge¢mesine ve bu gegis sirasinda teknik agidan da Bati’ya yaklagmasina sebep
olmustur. Guaj, sulu boya ve yer yer tempera teknikleri ve hatta yagl boyay1 andirir teknikler
yerlesmeye baslarken geleneksel yaldiz kullanimi giderek ortadan kaybolmustur.

Sanatta modernlesme 2. Mesrutiyet sonrasinda {iriinlerini vermistir. Tanzimat
reformlariyla Osmanli Imparatorlugu kendini ¢agina uyarlamak, yeni bir devlet ve toplum
yapist kurmak icin basta Fransa olmak iizere Avrupa’ya yonelmistir. Askerlik, devlet
yonetimi, tip, mithendislik gibi konularin egitiminde Batili kurumlar 6rnek alinmig, giderek
mimarlik ve resim sanati alanlarinda da Avrupa bigim ve degerleri ideal 6rnek olarak
algilanmigtir. Reformlar doneminde vyiizlerce yillik gelenegi olan minyatiire ragbet
edilmemesinin ve bunun yerine Bati tarzi resim sanatinin Osmanli diinyasinda goriilmesinin
nedenleri arasinda da matbaanin ve fotografin kullanilmaya baslanmasi sayilabilir.

Bat1 resminde, Roman ve Gotik kitap resminden, tuval resmine gegiste; kilise din
olaylarinin, kitap sayfasindan biiylik boyutlarda resimlenmesi icin, yeni teknikler bulan
sanatgilara gereksinme duymustur. Bu yiizden, Bati’nin 6zellikle kilise ve sarayi, sanatcilara,
atolye kurabilmeleri i¢in onemli bir olanak saglamis, iilkemizde bu atdlye olanagi, saray
minyatiirciilerine taninabilmisse de (sadece sarayda), 19. yiizyilin ikinci ¢eyreginden bu yana,
Bati da resim egitimi goriip donenler icin akla gelmemistir. Ote yandan 18. yiizyildan
baslayarak imparatorlugun sonlandig1 20. yiizy1l basmna kadar Istanbul’a gelip giden 200’e
yakin oryantalist ressamin kentteki varligi ile Pera’da Laventen ve cogunlugu Ermeni
gayrimiislim Osmanli sanat¢ilarinin gelistirdigi bir resim ortaminin katkisini da g6z ardi
etmemek gerekmektedir. Ancak egitim ve Avrupa’ya Ogrenci gonderilmesi gibi konularin
devletin karar ve programlar1 uyarinca yiiriitiilmesi ve siirekliliginin olmas1 sebebiyle yeni
sanat anlayisinin yer etmesinde payi biiytiktiir.
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Uygulamalar

Osmanlida Batililagma hareketleri ve sanatta modernlesme ile ilgili kaynakc¢ada bahsi
gecen kaynaklar okunabilir, ilgili alanlarin web siteleri arastirilabilir.
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Uygulama Sorulan

Osmanli’nin sanat (resim) alaninda yapmis oldugu degisimleri karsilastirmali olarak
irdeleyiniz.
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Bu Béliimde Ne Ogrendik Ozeti

Bati’yla ilk sanat iliskisi Fatih Sultan Mehmet doneminde Venedikli ressamlarin
saraya ¢agrilmasi ile baglamistir. Batili ressam Gentile Bellini’ye portresini yaptiran Fatih
Sultan Mehmet {inlii nakkaglar1 toplayip sarayin duvarma resim yaptirmistir. Ancak
Osmanli’daki bu resim sanati hareketlenmesi, Fatih’ten sonra slirmediginden Tiirk resim
sanat1 geleneksel sanat anlayis1 digina ¢ikamamastir.

Batililagma siirecinin hiz gosterdigi Osmanli Devleti’nin son doneminde ise, Bati
sanatina uygun yeniliklerin ¢abasi gosterilmeye baglanmigtir. II. Mahmut, Abdiilhamit ve
Abdiilmecid zamanlarinda, Bat1 sanati ile temasimiz daha da artmistir. Abdiilaziz, kendisi de
resim yaptig1 i¢in bu hareketi daha ¢ok desteklemistir. Avrupa’ya talebe gondermistir.

18. ylizy1l sonlarina dogru sonen geleneksel ressamligimiz, 19. yiizyil ortalarinda bir
baska yoldan dirilirken, resmimiz {iizerinde Bati tesiri iyice artmistir. Minyatiir tarzi
tamamiyla birakilarak ii¢ boyutlu, derinligi olan resimler yapilmaya baglanmistir.

Batili anlamda ilk resim ¢aligmalari ise ancak Miihendishane-i Berr-i Hiimayun adli
askeri okul ile baglamistir. Miithendishane-i Berr-1 Hiimayun’dan (1793) sonra Miithendishane-
i Bahr-1 Hiimayun, Mekteb-1 Tibbiye (1827) ve Mekteb-1 Hayriye (1834) acilmis ve serbest
resim dersleri bu okullarin programlarinda yer almistir. Topguluk, istihkam ve haritacilik gibi
alanlara katki saglamak amaciyla egitim ve 6gretimde yer alan bu dersler, bugiinkii anlamda
resim dersi olmasa da Batili anlamdaki ilk resim c¢alismalari i¢in baglangi¢ teskil etmektedir.
19. yiizyilda askeri okullarin yani sira Galatasaray Mekteb-i Sultanisi (1869), Dariigsafaka
Lisesi (1873) gibi sivil okullarda da resim dersleri okutulmaya baslanmigtir.

252



Boliim Sorulan
1) Batili anlamda ilk resim ¢aligsmalar1 nerede baslamistir?
a) Miihendishane-i Berr-i Hiimayun
b) Mektebi Tibbiye
¢) Galatasaray Mekteb-i Sultanisi
d) Mekteb-i Hayriye
e) Dariissafaka Lisesi

2) 1860-1861 yillarinda Paris’e gonderilen askerl okul 6grencilerinin 1yi
yetismelerini saglamak ve disiplini siirdiirmek amaciyla kurulan okul hangisidir?

a) Dariissafaka Lisesi

b) Galatasaray Mekteb-i Sultanisi

¢) Mekteb-i Osmani

d) Miihendishane-i Berr-i Hiimayun
e) Miihendishane-i Bahr-1 Hiimayun

3) Mektebi Osmani ne zaman kapandi?

a) 1900
b) 1874
¢) 1790
d) 1801
e) 1910
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4)
a)

b)

d)

e)

5)

b)
c)
d)
e)
6)
a)
b)
c)

d)

7)
a)

b)

d)

e)

Asagidaki ressamlardan hangisi Batili tarzda ilk resim yapan Oncii ressamdir?
Giritli Hiiseyin

Nuri Iyem

Bedri Rahmi Eyiipoglu

Eren Eyiipoglu

Fikret Mualla

Mektebi Tibbiye kag¢ yilinda kurulmustur?
1900

1453

1827

1881

1590

Galatasaray Mekteb-i Sultanisi ne zaman kurulmustur?
1869

1878

1901

1910

1905

Mekteb-1 Hayriye ka¢ yilinda kurulmustur?
1905

1878

1901

1910

1834

254



8) Dartissafaka Lisesi kag¢ yilinda kurulmustur?
a) 1478

b) 1546

c¢) 1873

d) 1801

e) 1910

9) Fatih Sultan Mehmet’in Portresini yapan iinlii ressam kimdir?
a) Vincent Van Gogh

b) Gentile Bellini

¢) Leonardo Da Vinci

d) Jan Vermeer

e) Rembrandt Van Rijn

10) Daha iyi bir resim egitimi i¢in subay ya da askeri okul dgrencilerinden on iki kisi
Viyana, Berlin, Paris ve Londra’ya ne zaman gonderilmistir?

a) 1835
b) 1568
c) 1910
d) 1789
e) 1882
Cevaplar

1)a,2)c,3)b,4)a,5)c,6)a,7)e, 8)c,9)b,10) a
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10. TURK RESIM SANATINDA DONEMLER: ASKER
RESSAMLAR KUSAGI
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Bu Béliimde Neler Ogrenecegiz?

10. Tiirk Resim Sanatinda Donemler: Asker Ressamlar Kusagi
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Boliimde Hakkinda lgi Olusturan Sorular
1) Donemin askeri okullar1 nelerdir?
2) Askeri okullarda resim egitimi nasil baglamistir?

3) Askeri okullarda resim egitimini kimler almistir?
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Bolimde Hedeflenen Kazanimlar ve Kazanim Yontemleri

Konu

Kazanim

Kazanimin nasil elde
edilecegi veya
gelistirilecegi

Tirk Resim Sanatinda
Donemler: Asker Ressamlar
Kusagi

Asker ressamlar kusagi
hakkinda bilgi edinme

Tiirk resminin tarihsel
gelisimini anlayabilme
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Anahtar Kavramlar
e  Asker ressamlar
e Askeri okullar

e Osman Hamdi
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Giris

Ulkemizde geleneksel resim sanatinin, daha ¢ok minyatiir sinirlar1 icinde gelistigini
goriiyoruz. Ancak bu iki boyutlu, itibar1 renkli resim sanati, optik bir géz aldaticiligi i¢indeki
Bati resminin etkisiyle 1793 yillarindan itibaren yerini yitirtmeye baslamustir. ilk kez 1793
yilinda, doga gdzlemlerine bagl bir resim dersi, Osmanli Imparatorlugu Miihendishane’sinde
yer almaya baslar. Ancak bu dersin bugiinkii anlamiyla bir resim egitimi olmadigi, yalniz
topculuk, istihkam ve haritacilik gibi alanlara katki saglamasi amaciyla egitim ve 6gretimde
yer aldig1 aciktir. 2. Mahmut, Yeniceri Ocagi’ni kaldirdiktan sonra, 1825°te Miihendishane’yi
gelistirmis ve resim dersine daha ¢ok Onem vermeye baslamistir. 1835°ten itibaren de
yetenekli genglerin Avrupa’ya egitimlerini ilerletmek igin gonderilmesine basglanmistir.
Harbiye Mektebi 6grenim programina resim dersinin konusu, okulun kurulusundan bir yil
sonradir.

261



10. TURK RESIM SANATINDA DONEMLER: ASKER
RESSAMLAR KUSAGI

Askeri okullar1 kapsayan yenilesme hareketleri i¢inde 19. yiizyillda Harbiye Mektebi
(Mekteb-i Harbiye) nin son sinifini izleyen ve ii¢ y1l siiren bir muavin sinift olusturulmasi
bir diger onemli adimdir. Bu sinif ikiye ayrilmistir, birinde matematik digerinde resim ile
ilgili dersler verilmistir. Bu uygulamadan sonra Menge-i Muallim sinifi igerisinde 2 yillik
sinif-1 sani ressamhigi ile 4 yillik sinif-1 evvel ressamhigr sinifi acilmistir. Bu program icinde
matematiksel resim ve perspektif, anatomi bilgilerinin yani sira makine resmi, modelden
resim, dogadan resim, hayali resim, karakalem, ¢ini, sepya resim, tarama, yalama, golge
bilgileri verilmistir. Ayrica bu derslere ek olarak fotografcilik dersi konmustur. Okullar
bakan1 Sat1 Pasa resim dersinin gelistirilmesi igin, Ispanya’dan Chirans isimli bir ressami
egitmen olarak getirmistir.

Ispanyol asilli Chirans 1837-1841 yillar1 arasinda Harbiye Mektebi’nde ders vererek
sulu boya calismalarina tesvik etmistir. 1875 yilindan itibaren resim dersi, 6zellikle askeri
liselerde gelismistir. Bu nedenle Tiirk resim tarihinde, 6zellikle Bati anlamindaki resmin asker
aydinlarimiz arasinda yayildig1 goriiliir. Miihendishane’yi ilk bitirenlerden olup, resim
dgrenimi igin Avrupa’ya gonderilen ilk dgrenci Ibrahim Pasa’dir. Ferik Ibrahim Pasa’nin
Londra’da aldig1 egitim onun askeri alanda oldugu kadar resim konusunda da ustalagmasini
saglar. Okullarin ders programlarinda zamanla c¢ogalan resim dersleri asker Ogrencilerin
sanata ilgili olanlarmin fark edilmesi agisindan 6nemli olmustur. Okullara konulan resim
dersleriyle Bat1 teknigi, Ibrahim Pasa, Hiisnii Yusuf gibi sanatcilarla goriilmeye baslar ve
bu sanatcilar dncii olarak “Asker Ressamlar” kavraminin olugmasini saglamislardir.

Hisar, Ferik ibrahim Pasa
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2. Mahmut ddéneminde yurt disina gonderilen Ibrahim Pasa, Sultan Abdiilmecit
zamaninda yurda donmiistiir. Resim sanatindan hoslanan Sultan Abdiilmecit ondan hem resim
dersi almis hem de ona bir portresini yaptirmistir. Bu yetenekli subay gibi ressam Ahmet
Emin de Viyana’ya gonderilmistir. Miihendishane’nin 6nemli egitmenlerinden olan Hiisnii
Yusuf da Bat1 akademilerinde ¢aligmis bir subaydir. 1845—1892 yillar1 arasinda yasamis olan
Ahmet Emin’in duygulu bir peyzajci oldugu ve Theodore Rousseau gibi, biiyiik agaclar ve
kirlar1 resmettigi goriiliir. Ayrica bir heyetle Bursa, Bozilyiik, Eskisehir ve Iznik’e giderek
bir¢ok resim yapmis ilk gezgin ressamimizdir.

Askeri Miihendishane’den yetisen ressamlar arasinda en Onemlisi hi¢ kuskusuz
Ressam Halil Pasa’dir. Miihendishane’ye girisi 1869°dadir. 1876°da ise yiizbasi olarak
Askeri Idadi’ye resim &gretmeni olmustur. Sekiz yil Paris Giizel Sanatlar Akademisi’nde
ogrenim gorerek yurda geri donmiistiir. Halil Pasa’nin resimlerinde, akademik bir portre
ressamligl yaninda, serbest firga darbeleri ve izlenimci paletle Anadolu yakasindan
goriintiileri resmettigi anlasilir. Halil Pasa’nin resimlerinde 151k, onemli bir motif olarak
gelisir. Ancak Fransiz empresyonistlerinin renk sistemleri ve atmosfer oyunlari onun
eserlerinde goriilmez. Hakkinda tam bir monografi yazilmadigindan, tiim eseri lizerinde tam
bir yorum yapmak miimkiin degildir ancak portrelerinde akademik ve yer yer Goya’da
goriilen bir portre izlenimi bulmak miimkiindiir.

Ressam Kiz ve Atolyesi, Halil Paga
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Manzara, Halil Pasa

Osmanli imparatorlugu’nun giiciinii kaybetmeye basladig1 gerileme déneminde, bilim
ve sanat dallarinda yasanan ilerleme ilgi ¢ekicidir. Gerileme ve yenilgilerden kurtulusun
anahtari, cagdas bilimsel gelismeleri incelemek, irdelemek ve 6grenmek olarak belirlenir. Bu
biling, oOncelikle savunmaya ve korunmaya yonelik olarak askeri alanlarda, bilimsel
yontemlerin uygulamaya konulmasini hedef almakta ve askeri okullarda bilimsel temellere
dayali &gretim sistemleri kurulmaktadir. Ozellikle Miihendishane-i Berri Hiimayun ve
Harbiye Mektebi Oncii olarak resim sanatimizin ilk ressamlarinin yapitlarinin iretildigi
kurumlar olur. Miihendishane-i Berri Hiimayun 3. Selim’in ¢abalariyla kurulmus, hocalardan
derslere, alinacak maaglardan okulun kurulus amacina kadar detayli bir kanunname de
hazirlanmigstir. Okulda resim dersinin sadece ilk yil verilecegi bildirilmistir.

Dersin amaci daha ¢ok miithendis ve mimar yetistirecek 0grencilere, harita, perspektif
ve golge 151k farklar1 konusunda temel bilgilerin verilmesidir. Bu bilgileri veren hocalar ise
ozellikle Fransa’dan getirilmistir. Miithendishane-i Berri Hiimayun ve ondan 6nce agilan ama
daha sonra baslayan resim dersleri ile bilinen Miihendishane-i Bahri-i Hiimayun, zamanla
ogrencilere resim zevkini asilayarak bu okullardan Batili tarzda resim yapan ilk ressamlarin
cikmasini saglamistir.

Mekteb-i Harbiye, 1834’te 2. Mahmut tarafindan kurumus, bu okulda yetisen
ressamlarimizdan Tevfik Pasa, daha ¢ok desenleriyle kendini gostermisti. Gene Harbiye’den
yetisme bir ressam olan Osman Nuri Pasa da daha ¢ok deniz ressamligi ile kendini kabul
ettirmis genellikle biiylik zirhli gemilerin deniz savaslarini resmetmistir. Ressam Tevfik ise
camilerin gilinesli mermerlerini, eski sokaklarin golgeli kaldirimlarini, tiirbelerin o mistik
havasint yansitmistir. Bu ilk caligsmalar, Tiirk resminin Avrupa iislup ¢emberine nasil bir
duyguyla girdigini daha iyi anlatmaktadir. Tiirk resim sanatinda, ilk o6lii-doga resmini
iilkemize sevdirmesiyle taninan sanatgilarin baginda ressam Miralay Siileyman Seyyid gelir.
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Preveze Deniz Savasi, Osman Nuri Pasa

Siileyman Seyyid, 1875’te Paris’ten geri dondiikten sonra Harbiye Mektebi resim
ogretmenligine tayin edilmis, ancak okulun diger resim 0gretmeni olan Seker Ahmet Pasa ile
Paris’teki 6grencilikleri doneminde baslayip giderek biiyliyen sanat yaklagimlari konusundaki
fikir ayriliklar1 nedeni ile buradaki gérevinden istifa ederek 1880°de Kuleli Askeri Idadisi’ne
geemistir. Seyyid Bey de Hoca Ali Riza gibi maddi diisiincelerden daima uzak olmus ve
sanatin manevi zevkleri i¢in yasamistir. Son derece sabirlt bir firgayla ¢icek resimleri yapan
sanat¢1 kendine 6zgii bir renk duygusuna sahipti. Savas kompozisyonlar1 da yaptig1 bilinen
sanat¢inin birgok eseri kaybolmustur.
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Laleler ve Stimbiiller, Siileyman Seyid

Natiirmort, Siileyman Seyid

266



Ressamlarimiz arasinda Bati’da 68renim gormedigi halde, yiiksek bir diizeye ulasan
en Oonemli isimlerden biri ise Hiiseyin Zekai Pasa’dir. Titizligi oraninda duygularmi da
seckin peyzajlarinda yansitmasini bilen bu asker sanat¢i, dogaci bir gozleme dayanan kir
resimleriyle kendini tanitmistir. Kendine 6zgii romantik bir anlatim gdsteren Hiiseyin Zekai
Paga ayn1 zamanda Ayasofya Sadirvani adli eserinde mimari konstriiksiyonlar1 da yine
duygulu bir bi¢imde yansitmay1 bagsarmistir. Bati’da uzun yillar 6grenim goérmiis olan Seker
Ahmet Pasa ise naif bir gercekgilige ulasmustir. 1874’te Istanbul’da ilk resim sergisini
diizenleyen de Seker Ahmet Pasa’dir. Gergekeilik akiminin sanatgilarindan Courbet’nin
hayvan resimlerini animsatan “Karaca”s1 Seker Ahmet Pasa’nin dikkatli bir gézlemci oldugu
konusunda kuskuya yer birakmaz.

Cami, Hiiseyin Zekai Pasa
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Ayasofta Hiinkar Mahfili, Hiiseyin Zekai Pasa

Buraya kadar olan asker ressamlarimizin eserlerinde, Fransa’daki 1830 peyzajcilart
adiyla anilan sanatgilarin havasi vardir. Ancak bunun yaninda, genellikle Istanbul’un kendine
0zgl, eski yerel havasini yansitan bir duygululuk da bu sanatcilarimizin eserlerinde goriliir.
Ancak asker ressamlarimizin arasinda o zamanlar iinlii olan Hoca Ali Riza’nin durumu biraz
daha farklilik gosterir.

Uskiidar’da dogan Hoca Ali Riza 1880 yilinda Kuleli Askeri Idadisi’nde okur ve
Osman Nuri Pasa ve Mdsyo Gues gibi seckin hocalarin 6grencisi olur. 1881 yilinda Harbiye
Resim Smifi’ndaki basarili ¢alismalarindan dolayr Sultan 2. Abdiilhamit tarafindan Nisan-1
Mecidi’yle odiillendirilir. 1891 yilinda Osmanli topraklarinda yer alan ilk baskentlerde
inceleme calismalari yapan bir heyete katilarak Tiirk-Islam eserlerine ait goriiniimleri
karakalem olarak defterlerine kaydeder. 1895°te Fausto Zonaro’yla tanisan sanatci, 1897°de
Degirmendere’de resim ¢aligmalarina baglar. 1909 yilinda bas ressam olarak bagladigi
Harbiye Matbaasi’'nda calisir. 1909—1912 yillar1 arasinda Osmanli Ressamlar Cemiyeti
Bagkanligi gorevini stirdiiriir. Karakalem ve sulu boya teknigindeki yetkinligi ve hizli ¢aligma
temposuyla, ¢ok sayida Istanbul manzarasini betimleyen ve ayni1 zamanda natiirmortlara imza
atan Hoca Ali Riza; guvajlari, yaglh boyalar1 ve tas baskilari incelenirse, onun daha ¢ok kendi
icine yonelik bir gdzleme sahip oldugu anlagilir.

Adnan Turani’nin kitabinda da yazdigi gibi “1910 dolaylarinda Avrupa’ya giden
ressamlarimiza kadar, Tiirk resim sanatinin askeri okullarda yetisen ressam subaylarimizin
caligmalarindan ibaret kaliyordu. Ancak 1883 yilinda Sanay-i Nefise Mektebi’nin
kurulusuyla resim Ogrenimi sivillerin hizmetine intikal etmis oluyordu. Boylece giizel
sanatlarin Batili anlamdaki resim anlayisi filizlenecek yeni bir zemin kazaniyordu.
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1883 yilinda Sanay-i Nefise Mektebini kuran Osman Hamdi Bey (1842-1910)
Osmanli Miizesi Miidiirliigli yapmus, Paris’te 15 yil kalarak Hukuk ve Giizel Sanatlar Okuluna
devam etmistir. Sanay-i Nefise Mektebi’'nin 0Ogretime baslamasiyla birlikte asker
ressamlarimiz yavas yavag yerlerini bu okulda yetisenlere birakirlar. Boylece sivil yasama
daha yakin bir sanat¢t heyecant goriilmeye de baglanmis olur. Giliglii bir resim sanatgisi
olmakla beraber, ayn1 zamanda bir teskilatg1 olan Osman Hamdi; arkeolojiye merakli bir kisi
oldugu ici, iilkenin cesitli yerlerinde kazi faaliyetlerine girmis ve Osmanli topraklarindaki
antik uygarlik verilerinin digsar1 kacirilmasini 6nlemek amaci tasiyan bir Asar-1 Atika
Nizamnamesi’ni de hazirlatip ylriirliige sokmustur. Miize midiirliigii sirasinda ilk Tiirk
bilimsel kazilarin1 baglatan Osman Hamdi Bey, Nemrut Dagi, Lagina (Mugla, Yatagan) ve
Sayda (Liibnan)’da arkeolojik kazilar gerceklestirmistir. Sayda’da yaptigi kazilarda buldugu
antik eserler arasinda arkeoloji diinyasinin basyapitlarindan sayilan Iskender Lahiti de
bulunmaktadir. Miizecilik ve arkeoloji c¢alismalarint siirdiiriitken resim yapmayi1 hig
birakmayan Osman Hamdi, resimlerini genellikle Eskihisar, Gebze’deki evinde ge¢irdigi yaz
aylarinda yapar. Tiirk resminde ilk kez figiirlii kompozisyonu kullanan ressam, resimlerinde
okuyan, tartisan, 6zlemini duydugu Tirk aydin tipini ve disartya agilmis kadin imgesini ele
alir. “Kaplumbaga Terbiyecisi” (1906), “Silah Taciri” (1908) Osman Hamdi’nin en ilgi ¢eken
ve Ozgilin eserlerindendir. 3 Mart 1883’te egitime baslayan Sanayi-i Nefise’de miidiir
yardimcist olan Oksan Yervant Efendi ise, ayn1 zamanda heykel atolyesinin de hocaligini

yapar.

Riistem Pasa Oniinde Istanbul Ulemasi, Osman Hamdi

269



Kaplumbaga Terbiyecisi, Osman Hamdi

Resim atdlyelerini ise Salvatore Valeri ile Warna Zarzecki adli iki yabanci sanatci
yonetir. Baslangicta yalniz erkek Ogrencilerin kabul edildigi Sanayi-i Nefise’ye daha ¢ok
ragbet edenler azinliklardan gencglerdir. Yetenekli Tiirk genclerini resim ve heykel
boliimlerine daha yavas bir tempo ile ancak gecen zaman iginde ragbet ettikleri goriiliir. Bu
Tiirk gengleri, ailelerinin muhalefetlerine ragmen, giderek bu mektebe daha ¢ok ilgi
gostermeye baslamislardir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ilk binasi, bununla beraber Osman
Hamdi’nin Sanayi-i Nefise’nin kurulmasinda dénemin ticaret nazir1 Rauf Pasa ile de is birligi
yapmak suretiyle kaynak saglama yolunu da tutmustur. Ancak Osmanli - Rus Savasi ertesinde
yogunlasan ulusalc1 egilimler ¢ergevesinde hazirlanmis olan okulun kurulma gerekgesinin bu
egilimlere uygun bir yon tutturmadigi, bu nedenle Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 6zellikle asker
ressamlar tarafindan zaman zaman elestirildigi de goriilmektedir. Mektebin resim
atolyelerinde yapilan ¢alismalarinda ise, diizey yoniinden abartilmamak kosuluyla, Tiirkiye’de
resim egitiminin akademik bir disipline sokulmasi yoniinden bir agama olarak goriilmektedir.
Bu egitimde figiir anatomisi ve porte sorunlara énem verilmis oldugu da goze ¢arpmaktadir.
Bu egitim ¢evresinin statik atmosferini Osman Hamdi’nin yapitlar1 kadar, 6grenci
kesimlerinin big¢im arayislarindaki degerler ve figiir ilgisinin yayginlastig1 oranda 6rneklerine
rastlanan portrelerde belirmistir.
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Vazoya Cigek Yerlestiren Kiz, Osman Hamdi
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Diger bir yonden, Miihendishane-i Berri Hiimayun ve Harbiye Mekteplerinin ardindan
acilan diger okullar olan Dariisafaka, Muallim Mektepleri ve Miilkiye Okullar1 da
programlarina resim dersleri yerlestirecek, Miithendishane ve Harbiye’den yetisen ressamlar
bu okulda resim 6gretmenleri olarak gorev alacaklardir. Sasirtict bir gelisme olarak, 6zellikle
askerl okullarin topografya simiflari, ilk Tirk ressamlarini yetistirecek ve bu ressamlar
arasindan segilerek Avrupa’ya resim 6grenimine gonderilenler resim sanat1 ve bunun bellegini
olusturan akimlarin 6nemi konusunda bilgilenecek ve bu bilgileri iilkelerine tagiyacaklardir.
Sanat, sanat yapimi toplum iliskisini kuracak olan sergileme sistemleri ve miizelerin resim
sanatinin zorunlu bellek katmanlar1 oldugunu o6ziimseyecek olan bu ressamlar Osmanli
Payitaht1 istanbul’da ilk resim sergilerinin agilmasinda da onciiliik ederek bir sanat ortami
olusturacaklardir.
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Uygulamalar

Asker ressamlar ilgili kaynak¢ada gecen makaleler incelenebilir.
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Uygulama Sorulan

[k tiirk ressamlardan olan Asker ressamlar ile ilgili arastirma yaptimiz mi?
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Bu Béliimde Ne Ogrendik Ozeti

Ulkemizde geleneksel resim sanatinin, daha ¢ok minyatiir sinirlar iginde gelistigini
gorliyoruz. Ancak bu iki boyutlu, itibar1 renkli resim sanati, optik bir géz aldaticilig1 i¢indeki
Bat1 resminin etkisiyle 1793 yillarindan itibaren yerini yitirmeye baslamistir. Ik kez 1793
yilinda, doga gozlemlerine bagl bir resim dersi, Osmanli Imparatorlugu Miihendishane’sinde
yer almaya baglar. Ancak bu dersin bugiinkii anlamiyla bir resim egitimi olmadigi, yalniz
topculuk, istihkam ve haritacilik gibi alanlara katki saglamasi amaciyla egitim ve dgretimde
yer aldig1 aciktir. 2. Mahmut, Yeniceri Ocagi’ni kaldirdiktan sonra, 1825°te Mithendishane’yi
gelistirmis ve resim dersine daha ¢cok Onem vermeye baslamistir. 1835°ten itibaren de
yetenekli genglerin Avrupa’ya egitimlerini ilerletmek i¢in génderilmesine basglanmistir

Askeri yiiksek okullarin miifredat programlariyla alinan desen dersleriyle baslayan
Bati teknigi ilk meyvesini Ferik Ibrahim Pasa ile vermistir. Onu Hiisnii Yusuf Bey takip
etmistir. Bundan sonra Seker Ahmet Ali Pasa, Ahmet Emin, Siileyman Seyit, Osman Hamdi,
Hiiseyin Zekai Paga, Veliaht Abdiilmecit Efendi, Hoca Ali Riza Bey, Halil Pasa gibi birgok
sanat¢1 karsimiza ¢cikmistir. Ibrahim Pasa, Tevfik Pasa, Servili Ahmet Emin ve Osman Hamdi,
Bati anlam ve teknigindeki resim sanatimizin ilk temsilcileri, bir bakimdan da klasikleri
olmustur.

Eski minyatiir sanatgilarimizin belli bagh kaygis1 olan “ince islenis” resim alaninin her
tarafinin  motiflerle kaplanmasi sistemi, “Tiirk Primitifleri” dedigimiz 19. yiizyil
ressamlarinda da gormekteyiz. Agac ve aga¢ dallarinda, ¢imenlerde, suya diisen akisler ve
evlerde eski minyatiirlerin ince firgali ¢aligmalarina es bir teknigin hiikiim siirdiiglinii
gorebilmekteyiz. Ayrica, Seker Ahmet Ali Pasa’da, Hiiseyin Zekai Pasa’da, Siileyman Seyit
ve Ali Riza’da da goriilen firca izlerini belli etmeyen ayrintilara diiskiin bir islenis 6zelligi

vardir.

275



1)
a)
b)
c)

d)

2)
a)

b)

d)
e)

3)

b)
c)
d)
e)

4)

b)
c)

d)

Boliim Sorular:
Sanayi-i Nefise Mektebi ne zaman kurulmustur
1900
1883
1798
1687
1910
Ik Tiirk bilimsel kazisin1 yapan ressam kimdir?
Seker Ahmet Pasa
Hikmet Onat
Fikret Mualla
Ahmet Emin

Osman Hamdi Bey

Harbiye Mektebi’nde 1837-1841 yillarinda ders veren Ispanyol ressam kimdir?

Goya

El Greco
Chirans
F. Zonaro

Vincent Van Gogh

Miihendishane-i Berri Hiimayun hangi padisah doneminde kurulmustur?

3. Selim

Kanuni Sultan Siileyman
Abdiillaziz

2. Abdiilhamit

IV. Murat



5)
a)
b)
c)
d)
e)

6)

Harbiye Mektebi hangi padisahin doneminde kurulmustur?
Abdiillaziz

2. Mahmut

V. Murat

III. Selim

2. Abdiilhamit

Tirk resim sanatinda ilk 6lii doga resmini iilkemize sevdirmesiyle taninan

ressamlarin basinda gelen ressamimiz kimdir?

a)
b)
c)
d)
e)
7
a)
b)
c)
d)
e)
8)
a)
b)
c)
d)

e)

Siileyman Pasa

Osman Hamdi Bey

Ibrahim Pasa

Miralay Siileyman Seyyid

Halil Pasa

Asar-1 Atika Nizamnamesi’ni kim hazirlayip yliriirliige sokmustur?
Hiiseyim Zekai Pasa

Miralay Siileyman Seyyid

Ahmet Emin

Stileyman Paga

Osman Hamdi Bey

Ulkemizde deniz ressamlari dnciisii olarak bilinen ilk tiirk ressam kimdir?
Osman Nuri Pasa

Hoca Ali Riza

Feyhaman Duran

Ibrahim Calli

Tevfik Pasa
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9)

Ressam ......... ise camilerin giinesli mermerlerini, eski sokaklarin golgeli

kaldirimlarini, tiirbelerin o mistik havasimi yansitmistir. Bu ilk c¢alismalar, Tiirk resminin
Avrupa iislup cemberine nasil bir duyguyla girdigini daha iyi anlatmaktadir.

Yukaridaki bosluga uygun olan secenek asagidakilerden hangisidir?

a)
b)
¢)
d)
e)
10)
a)
b)
c)
d)

e)

Hoca Ali Riza

Tevfik Pasa

Ferik Ibrahim Pasa

Siileyman Seyid Pasa

Seker Ahmet Pasa

Karaca isimli tablosu ile {inlii asker ressamimiz kimdir?
Stileyman Paga

Seker Ahmet Pasa

Halil Pasa

Tevfik Pasa

Ibrahim Pasa

Cevaplar

1)b,2)e,3)c,4)a,5)b,6)d,7)e,8)a,9)b,10) b
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11. TURK RESIiM SANATINDA DONEMLER: 1914 KUSAGI
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Bu Béliimde Neler Ogrenecegiz?

11. Tiirk Resim Sanatinda Dénemler: 1914 Kusagi
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Boliim Hakkinda Ilgi Olusturan Sorular
e 1914 Kusagi neyi ifade etmektedir?
e 1914 Kusagi ressamlar1 kimlerdir?

e 1914 Kusagi’na Fransiz resim akademilerinin etkileri nelerdir?
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Bolimde Hedeflenen Kazanimlar ve Kazanim Yontemleri

Kazanimin nasil elde

Konu Kazanim edilecegi veya
gelistirilecegi
. . Tiirk resminin en 6nemli .
Tiirk Resim Sanatinda . . .. . ... | Kaynakc¢adaki yayimlari
i - donemi hakkinda bilgi sahibi
Doénemler: 1914 Kusagi okuyarak

olmak
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Anahtar Kavramlar
e 1914 Kusagi
e Empresyonizm

e  Fransiz sanat akademileri
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Giris

1860-1861°de Avrupa’ya sanat¢1 gondermeye devam edilmistir. Artik bunlarin i¢inde
sivil ressamlar da bulunmaktadir. Ulkemizdeki ilk sanat akademisi olan Sanayi-i Nefise nin
kurulmasiyla, Bati tarz1 Tiirk resminde yeni bir donem baglamistir. Abdiilhamid’in destegiyle
acilmis olan Sanayi-i Nefise Mektebi’'nden mezun olan &grenciler, resim sanatinin
gelismesine biiylik katkist olan agirlikli olarak dénemin kiiltiir baskenti olan Paris’e resim
egitimi i¢in gonderilmislerdir. Paris’te Giizel Sanatlar Yiiksek Okulu’nun (Ecole Nationale
Superieure Des Beaux Art’s) yani sira Julian Akademisi, Andre Lhote Akademisi, Académie
de la Grande Chaumiére gibi akademilerde ¢alisan Ogrenciler klasik anlayista akademik bir
egitim almislardir. Fransa disinda, Berlin ve Miinih Giizel Sanatlar Akademisi, Floransa
akademisi de Tiirk 6grencilerin egitim gordiigii diger sanat akademileridir.
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11. TURK RESIiM SANATINDA DONEMLER: 1914 KUSAGI

Yurt disina resim sanati egitimi i¢in gonderilen geng¢ ressamlar, 1914°te I. Diinya
Savasi’nin baslamasi iizerine iilkeye geri donerler ve yurt disinda aldiklar1 resim egitimi ile
iilkemizde yeni bir sanat anlayiginin Onciisii sayilirlar. Bu ylizden bu gruba 1914 Kusagi
denilmektedir.

Avrupa’dan dondiikten sonra, oradaki yogun sanatsal baskidan kurtularak kendi
istedikleri tarz ve teknigi kullanip olusturduklari kompozisyonlarla resimler yapmaya
baslamislardir. Sanatg¢ilar istedikleri konular1 (natiirmort, peyzaj, figiir) herhangi bir baski
altinda kalmadan, teknik anlamda sinirlama olmadan Ozgiir bir sekilde calistiklari igin,
yorulmadan, bikmadan siirekli tiretmislerdir. Konu ve teknik olarak da Paris’te yaptiklarinin
tam tersine, daha rahat bir tavir sergileyerek genis firga darbeleriyle birlikte 151kl ve degeri
yiikksek renkler kullanmiglar, dolayisiyla koyu tonlart ve ndtr renkleri paletlerinden
cikartmislar ve uzun bir siire 6zgiin resimler yapmislardir.

Sanatcilar, ¢alismalarinda giin 1s18inin i¢inde bulunan renkleri kullandiklar1 i¢in
atolyelerinden disartya ¢ikmislar ve giin 15181inin hizla degisen etkilerini yakalayabilmek ve
resimlerini hizli bir sekilde yapabilmek icin o giine degin kullanmilmis olan boyama
tekniklerinin yerine, izlenimcilerin kullanmis oldugu bu yeni teknigi tercih etmislerdir.
Kullandiklar1 bu yeni teknikle daha hizli ¢alismalar yapmislar, anlatimlarini net olarak ortaya
koyacaklar1 1518a ve izlenimlere 6nem vererek detaylar tizerinde fazla durmamislardir.

Avrupa’da sanat¢ilarimiza egitim veren hocalardan bazilari doganin iyi bir egitimci
oldugunu savunmustur. Bu egitimcilerden biri Fernand Cormon, doganin asil egitimci oldugu
diisiincesine sahipti ve 6grencilerine bu diisiince dogrultusunda dis mekanlarda caligsmalar
yaptirmistir. O donemin {inlii ve 6nemli atdlyelerinden Cormon atdlyesi gerek akademik,
disiplinli anlayisiyla gerekse serbest desen anlayisiyla Tiirk ressamlarinin sanat anlayislarinin
temelini olusturmustur. Bu akademik o6zellik Feyhaman Duran’in Cormon’un atdlyesine
basladiktan sonra en azindan iki kere Julian’a geri donmesine neden olmustur. Akademik
sanatin 6nde gelen isimlerinden olan Cormon, giiclii, sert ve kendine 6zgii bir bi¢cime sahiptir.
Cormon’un desen anlayisini Tiirk resminde 6zellikle 6grencisi olan Avni Lifij’in desenlerinde
takip edebiliriz. Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde desen atdlyesinin basinda olan Hikmet Onat da
Cormon atélyesinde klasik ve akademik anlayisini devam ettirir.

Paris’teki sanat egitimi veren kurumlarin ortak diisiinceleri peyzajlarin realist olarak
yapilmasidir. Ayrica bu kurumlar 6grencilerin serbest firca darbelerine karsi ¢ikmiglardir. Bu
donem icinde Paris’te egitim alan Ali Sami Boyar, Hikmet Onat, Hiiseyin Avni Lifij, ibrahim
Call1 ve Mehmet Ruhi Arel de bu anlayistan etkilenerek iilkelerine dondiikten sonra Sisli’de
kurulan atélyede yagli boya ve sulu boya peyzajlar yapmis, teknik olarak klasik bir tislup
se¢mislerdir. I. Diinya Harbi sirasinda s6z konusu Sisli Atolyesi’nde ¢alisan ressamlar ulusal
konulu resimler yapmislardir. Fakat bu resimlerdeki ulusallik anlayis1 konularla sinirli kalmas,
ulusal plastik ve estetik kaynaklardan yararlanilmamastir.
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1900’li yillarda 6zellikle Paris’te birgok yeni akim uygulanmaya baglanmis ve resim
sanat1 gelisimine devam etmistir. Bu akimlar empresyonizm, post-empresyonizm ve
sembolizmdir. 1930’larda ise kiibizm ile tanisacaklardir. Tiirk ressamlarimiz ise bu farkl
akimlart dogrudan sanatcisindan egitim alarak onlarin yaptiklart desenleri, yagli boyalar
taklit ederek ve miizelerde bulunan resimleri kopya ederek 6grenmeye ¢aligmiglardir.

Ressamlarimizin Paris’teki atolyelerden aldiklari egitimlerin en biiyiik yarari hig
stiphesiz figlir resminin 6zellikle de nii modelden g¢alismalarin yapilmasi ve resimlerinde
figiiri daha cesurca kullanmalar1 olmustur. Sanatcilar, 1914 yilinda Tiirkiye’ye dondiikten
sonra Paris’te yaptiklar1 ¢alismalardan olusan ilk sergilerini agmislardir. Sonraki sergileri de
1916 yilinda gergeklesmis ve geleneksel olarak her yil Galatasaray lisesinde sergi agmaya
devam etmislerdir. ilk sergilerinde yer alan resimlerinde, giines 1518min etkileri ile canli
renklerden olusan, manzara ve nii resimler sergilemislerdir. Bu sergiyi gormeye gelen
izleyiciler, hazirlikli olmadiklar1 bir teknik ve nii konulu resimler karsisinda biiyiik tepkiler
gostermislerdir. Ilerleyen zaman igerisinde, resimlerdeki degisimin devam etmesiyle birlikte,
izleyicilerin figlir resmine bakisinda da olumlu yonde gelismeler olmustur.

Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi {yelerinin egitim 6zelliklerine
baktigimizda da Fransiz ve Alman ekollerinin karsi karsiya geldigini goriiyoruz. Birligin
iyeleri Paris’e ve Almanya’ya gonderilmis ve Ernest Laurent, Lucien Simon, Paul-Albert
Laurens, Hans Hoffmann gibi hocalarin atdlyelerinde ¢alismislardi. Ozellikle Almanya’da
egitim gorenlerin etkilendigi tinlii hoca Hans Hoffmann’dir. Hoffman rengi, giiclii plastik bir
ara¢ olarak gormektedir. Her rengin yeni bir bi¢im yarattigini diisiiniir. O rengi canli, kalin,

atak ve genis hareketlerle tuvale aktarir.

Sanatcilarimiz1 etkileyen diger bir sanat¢i da Paul Cezanne’dir. Tiirk resim sanatinin
bu doneminde sanatgilarin ¢ogu, bazi farkliliklar gosterseler de temelde doga kaynak ve
Cezanne’a dayanan bir resim dili gelistirmeye calismiglardir. Ali Avni Celebi, Zeki
Kocamemi gibi sanat¢ilarimiz ise, dogaya bagl kiibist anlayistan yola ¢ikarak gelistirdigi
caligsmalarinda, nesnelerin niteliklerini bozmamaya ve kiibizmin biresimci yoniinden
yararlanmaya c¢alismislardir. Sanatci, genis planlar ¢izgilerin yonlerindeki ve tonlarindaki
degisimlerle belirlenmis, kitlesel yap1 olusturmustur. Sanat¢1 bu durumu “Yukaridan asagiya
cizilen bir ¢izgi ile ters yonde c¢izilen ¢izginin etkisi farklidir.” seklinde agiklamistir.

Sanatcilarimizdan bazilar1 aldiklari egitimin devami olarak figiir resmi yapmay1
stirdiirmiisken bazi sanat¢ilar da manzara resmi yapmay tercih etmislerdir. Asagida eserlerini
inceledigimiz sanat¢ilarimizin sayilari, arastirma konusunun ¢ok fazla disina ¢ikmamak igin
miimkiin olabildigince az tutulmustur. Avrupa’da aldiklar1 sanat egitiminden etkilenmeyen
sanat¢cimiz olmamasina ragmen, eser incelemelerinde belirgin 6rnekler se¢ilmeye calisilmistir.

[lk Tiirk portre ressamimiz olarak nitelenen Feyhaman Duran (1886-1970) dir.
Paris’te ilk olarak, 1913 yilinda Giizel Sanatlar Yiiksek Okulunda Fernand Anne Piestre
Cormon’nun atdlyesinde 0grenimine devam etmis ve sonra da Julian Akademisi’nde Jean
Paul Laurens ve Albert Laurens’in 6grencisi olmustur.
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Feyhaman Duran’in resimleri arasinda en gozde konulardan birisi peyzajlardir.
Ozellikle Paris’ten déniisinde yapti§1 resimlerde izlenime dayanan bigimsel erimeleri
yansitan lekesel anlatimlar egemen oldugu goriiliir. Pembe ve mavi 1siklar eriyen goriiniimlere
yonelir. 1930’lara denk gelen bu donemde Duran, kalin boya dokusunun yarattigi gorselligi
renk ve 1sikla birlestirir. Lekesel soyut izlenimlere donen bu resimlerin tabanlarinda saglam
kompozisyonlar, diizenli kuruluslar sakli kalir. Duran, resimlerinin {izerindeki lekesel
anlatimlari, 15181n yarattig1 yanilsamalara ve kalin boya dokusuna veda edecek ve klasik resim
anlayisina donerek bilinen Ttriinlerini verecektir. Bu anlayisa, hocast Cormon’un verdigi
akademik kurallara sikica bagh bir egitimden sonra ulagmistir diyebiliriz.

Resme basladigindan beri portreye ayri bir 6zen gosteren Feyhaman’in sanat
yasaminda portreye olan ilgisinin artarak slirmesinde, bir portre ustast olan hocast Jean Paul
Laurens’in etkisi de gz ardi edilemez. Ancak Feyhaman, akademik formiillere bagl
ustalarinin iisluplarini benimsemek yerine miizeleri, galerileri dolasarak ve yasayan sanati
taniyarak akademik sinirlardan kurtulmayr amaglamistir. Miizelerde ustalardan kopyalar
calisarak ufkunu genisletti. lyi bir gdzlemci olan sanatc1, Paris deneyimlerini ressam ruhu ve
goziiyle kendi siizgecinden gegirdi; sonucta Paris’teki diger Tiirk ressamlar1 gibi onu da en
cok etkileyen akim, o donemde artik bir yenilik olmaktan ¢ikmis, hatta bir anlamda
akademiklesmis olan empresyonizm oldu. Bu etkilerini gorebildigimiz bir resmi olan 1940
yilina tarihlenen “Limandaki Kayiklar” isimli resmi bu iki donem arasinda yaptigi bir
resmidir. Bu resimde 15181n problemlerini heniiz ¢6zemedigi goriilmektedir.

Feyhaman Duran-Otoportresi, Feyhaman Duran
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Natiirmort, Feyhaman Duran

Yatay olarak kurgulanan bir resim olmasinin yan1 sira, bu yatay etkileri dengelemek
icin sanatgi, gemi direklerini dikey konumlarmi kullanarak yon dengesini saglamistir. Resmi
dikey bir eksen ile ortadan ikiye boldiiglimiiz zaman, bigimsel ve renksel yogunlugun resme
esit olarak dagildigin1 gérmekteyiz. Resim ylizeyinde rengi, bigim yogunlugunu, 11k ve sakin
alanlar1 dengeleyebilmistir. Bir limanda demirlemis olan iki kayik tiim tuval karesini dolduran
varsil bir anlatim biitiinliigiinde aktarilmistir. Bu sanatgimizda da hocast Cormon’nun etkisi
ile izlenimciligin 6nemli &zelliklerinden birisi olan firga kullanimini ve agik formun
yakinlagmasi ile birlikte giin 15181n1n etkilerini agik¢a gdrmekteyiz.

Paris’te Fernand Cormon’nun atdlyesinde resim ¢aligmalarina baslayan diger bir
sanat¢cimiz peyzajlara agirlik veren Hikmet Onat (1885-1977)’tir. Sanat¢inin yapitlarinda
figlir ¢aligmalarina olan yabanciligi hissedilmektedir. Buna karsin renk kullanimindaki desen
anlayisinda daha yetkin oldugu goze ¢arpmaktadir. Bu anlayisi siiphesiz hocast Cormon’dan
almistir.

Hikmet Onat, Istanbul hayram olarak yaptig1 resimlerde, kentin degisik kdselerinden
sectigi gorlintiileri tuvale yansitmistir. Deniz ve deniz yiizeyindeki nesnelerin yansimalarini
en 1yl aktaran ressamimiz eserlerinin ortak Ozelligi teknigindeki biitiinliik, plan etkisi
olusturan kaim firca darbeleri ve yogun boya kullanimidir. Onat, Paris’te Cormon’nun
atolyesinde ¢cogunlukla nii modelden desen calismalar1 yapmis olmasina ragmen resimlerinde
figliri 1920 yilindan itibaren birakarak daha ¢ok peyzaj resmine yonelmistir. Bunda denizcilik
okulundan mezun olmasinin da etkisi biiyiiktiir. Sanat¢inin sectigi konular genellikle deniz,
kayiklar ve Istanbul bogaz manzaralar olmustur. Istanbul’un cesitli gériiniimlerini, 6zellikle
kiyilar, mavnalar, suyun yansimalari, ¢irpintilart gibi doga - deniz iligkisinin 6n planda oldugu
manzaralarinda kalin bir boya katmani ile olusturulmus tuslamalar goze carpar. Yakin plan
caligmalarinda, ince bir doga gozlemi ve sevgisi yansir. Sadece deniz ylizeyinde yansimalar
degil, dere, g6l ya da su birikintisi iizerindeki yansimalar1 da resimlerinde kullanmistir.
Izlenimci sanatgilar tarafindan en ¢ok kullanilan konu da su iizerindeki yansimalar olmustur.
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Biiytikdere, Hikmet Onat

Hikmet Onat’in “Balik¢i Tekneleri” adli eserinde konu alinan teknelerin yelken
direklerinin ve resmin sol yarisinda bulunan iskelenin ve sol alt kosede yer alan kiiciik
sandallarin kadrajin disinda devam etmesi agik kompozisyonu gili¢clendirmektedir. Sanatci
kompozisyonda yatay ve dikey dengeyi ana yon iizerinde kurguladigi 6n plan ile dikey
teknelerin yelken direklerini kullanarak saglamaya caligmigtir. Kompozisyondaki tekneler
resme hareket kazandirarak yatay kurguyu dinamik bir hale getirmistir. Teknelerdeki bu
hareketlilige ragmen ufuk ¢izgisi ve deniz izleyicide daha durgun bir his uyandirmaktadir.
Onat, Avrupa’da aldig1 akademik / izlenimci gelenege bagli kalmis ve bu dogrultuda
resimlerinde, giin 1s181n1n izleri agikli koyulu renk tuslariyla belirtmistir. Bu resimde de bu
anlayis1 agikca gormekteyiz. Sanatgi, resmin On planinda 1s1kli renkleri kullanarak aydinlik bir
resim etkisi vermekle birlikte, dis mekanda c¢aligmig olmasindan kaynaklanan atmosferik
etkilerle birlikte giin 118101 etkili bir sekilde kullanmustir.

Balik¢1 Tekneleri, Hikmet Onat
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Paris’te egitim alan diger sanatgimiz da ibrahim Call (1882-1960)’dir. Paris’te
Cormon’un atdlyesinde desen agirlikli bir resim egitimi almakla birlikte Bati’da gelisen
akimlar1 ve teknikleri de resimlerinde uygulamis ama daha ¢ok izlenimeciligin etkisinde kalmig
ve bu anlayis dogrultusunda eserler iiretmeye devam etmistir. Ozellikle Cezanne’nin
manzaralarindan ve renklerinden de etkilenmistir. Etkilendigi bu akim, sadece eserlerinde
hayat bulmamis, ayrica Calli'nin sanat egitimi anlayisini da etkilemis ve akademideki
ogrencilerine de uygulayarak benimsetmistir.

Ibrahim Calli hizli, carpict ve 1sikli paletiyle izlenimci bir anlayisla Istanbul’u
ozellikle bogaz kiyilarini, sahilde siralanan evleri, iskeleleri ve ¢am agaglarinin arasindan
deniz goriiniimlerini bolca resmeder. Bu resimler, Calli’nin sanat giiclinli gosteren eserlerdir.
Ortak ozellikleri zorlamasiz, rahat teknigi, dogal icten yorumu, 6zenli is¢iligi, bol 151kl1 genis
firga vuruslart ile gerceklestirdigi devingen aktarimdir. Bu anlayisla gerceklestirdigi
resimlerden biri “Balik¢ilar” isimli eseridir.

Kapali komposizyon olarak ele alinan resimde ana yoniin dikey olarak kurgulandigi
gorlilmektedir. Sanat¢inin c¢aligmalart icinde 6nemli bir yere sahip olan eser Marmara
denizinde yasamlarini balik¢iliktan kazanan insanlari konu edinmistir. Kayigin bicimsel
degeri, suda yansiyan goriintiisii iizerinde dalgalanan renk climbiisii i¢inde sabirla bekleyen
insan figiirleri Calli’nin siirekli kullandig1 bir konudur. Serbest fir¢a vuruslari ile an1 yakalama
kaygisinin bir sonucu olarak detaylarin gozardi edildigi goriilmektedir.

Natiirmort, ibrahim Call1
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Atatiirk Portresi, Ibrahim Call1

Ali Avni Celebi (1904-1993), kiibizm ve disa vurumculuk anlayislarini birlestirerek
kendine 6zgii bir lislup yaratan ressam, 1918 yilinda girdigi Sanayi-i Nefise Mektebi’nde
Hikmet Onat ve Ibrahim Calli'min atdlyelerinde dgrenim gdrmiistiir. Avrupa’ya gitmek igin
1927 yilinda okulu birakarak Miinih’e gitmis, burada bir siire Heinemann’in 6zel at6lyesine
devam ettikten sonra Miinih Glizel Sanatlar Akademisi’ne girmistir. Kisa bir siireligine
Berlin’e giderek Berlin Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ne devam eden Celebi, 1923 yilinda yeniden
Miinih’e donerek Hofmann’in 6zel sanat okulunda 6grenim goérmiistir.

Bu donemde Kiibist anlayisin etkisinde kalmis, Hoffmann’in renk kullanimindan ve
Disa vurumcu anlayistaki eserlerinden de etkilenerek resimlerinde kiibizmin geometrik
yapistyla disa vurumculugu birlestirmistir. ‘Ucurtma Uguranlar’, “Vitrin® ve ‘Tavla
Oynayanlar’ gibi ilk yapitlarin Kiibist anlayisin daha baskin oldugu goéze carpar. 1931 yilinda
Istanbul Giizel Sanatlar Fakiiltesi’ne asistan olarak atanan sanat¢i, kisa bir siire sonra bu
gorevinden ayrilmistir. 1928 yilindan sonra kiibizm ile disa vurumculugu dengeli bir bicimde
birlestirdigi ‘Maskeli Balo’ ve ‘Berber’ gibi eserler liretmistir.
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Vitrin, Ali Avni Celebi

Berber, Ali Avni Celebi
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Maskeli Balo, Ali Avni Celebi

1930°’1u yillarin basinda Zeki Kocamemi ile calisan ressam, 1934 yilinda Istanbul
Universitesi Arkeoloji Boliimii’ne desinatdr olarak atanmis, 1938 yilinda yeniden Giizel
Sanatlar Fakiiltesi’ne gecerek Resim Boliimii'nde Lévy ve Feyhaman Duran’in asistanligini
yapmistir. Akademideki gorevini 1967 yilina kadar siirdirmiistiir. 1950°1i yillarda figiiratif
agirlikl calismalar yapan Ali Celebi, ‘Hamamda Kese’ ve ‘Ucurtma Uguran Kiz’ gibi insan
yasamina ait goriintimleri isledigi eserler gerceklestirmistir.

1960’larda ise hayvan ve av konularina yonelmistir. 1970’11 yillarin ortasindan itibaren
Diga vurumcu anlayisin doruk noktasmna ulastign ‘Biiyiikadadan’, ‘Piknik’ ve ‘igde Agacr’
gibi figiirli manzaralar resmetmistir. Kompozisyonlarinda figiirlere kendi cevrelerinde de
hareket kazandirarak bir dinamizm yiikleyen Ali Celebi, sicak ve soguk renkleri dengeli bir
bicimde kullanarak uyumlu bir goriintii elde etmistir. Modern sanata bagli olmakla birlikte,
yapitlarinda merkezi kompozisyon kurulusuna onem vermesi ve ton kullanimi agisindan
akademik anlayisa da yer verdigi gozlenmektedir. 1944 yilinda Resim Heykel Sergisi’nde
‘Cam Korusu’ adli eseriyle birincilik ddiiliine layik goriilen sanatg1, 1966 yilinda V. Tahran
Bienali'nde de birincilik kazanmig, 1991 yilinda Sedat Simavi Vakfi Gorsel Sanatlar
Odiilii’nii almis ve devlet sanatcist segilmistir.
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Adadan, Ali Avni Celebi

Hoffman’nin 6grencisi olmus diger bir sanat¢imiz da Zeki Kocamemi (1900-
1987)’dir. 1924-1927 yilina kadar Ali Avni Celebi ile birlikte Hans Hoffman atdlyesinde
egitim gormiis, bu atélyede o zamana degin Tirk resim sanatinda hi¢ duyulmamis olan
deformasyon, voliim, konstriiksiyon gibi kavramlarla tanigsmislardir. Daha Miinih’e gitmeden
Call1 atdlyesinde son derece usta bir desenci olan Zeki Kocamemi, saglam resim temeli
sayesinde Calli’nin yumusakligindan, Hoffman’1n keskinligine gegmede sorun yagamamis ve
cok ge¢meden resimlerinde geometrik diizen kendini belli etmistir. Bu geometrik etkiyi,
sanat¢inin “Mekkare Erleri” isimli calismasinda da gormekteyiz.

ST 4

Mekkare Erleri, Zeki Kocamemi
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Sanat¢inin 1935 yilina tarihlenen, 1978 yilinda Tiirkiye’ye gelen yazar ve elestirmen
John Berger tarafindan Istanbul Resim Heykel Miizesi’nin en ilging yapitlarindan biri olarak
goriilmiis olan “Mekkare Erleri” adli ¢calismasi Tiirk resim sanat1 tarihinde son derece 6nemli
bir yere sahiptir. Bu resim Kocamemi’nin Cézanne’in ortaya koydugu doganin renkli tuslarla
ortlip kurulmasi, kontrpuan sistemi ve modiilasyon gibi sorunlara karsi ne denli duyarl
oldugunun gostergesidir. Resimde organik formlarin geometriklestirildigi ve bi¢cim sorununun
renk sorunundan oncelikli olarak ele alindig1 gozlenmektedir. Toprak renkleri ve grilerin
hakim oldugu bu resim Kocamemi’nin renk anlayisini gozler 6niine sermektedir.

Hoffman kiibizmi Fransa’dan Almanya’ya aktaran ressamlarin basinda gelmektedir.
Onun rengi disarida birakarak salt desen ve bigim {izerine gelistirdigi kiibizmi Kocamemi i¢in
saglam bir temel olusturacak; bunun yaninda onu, hocasinin taklidi olmaktan ¢ok uzak
kendine 0Ozgii bir renk anlayis1 {izerine yapilandirdigi 06zgiin bir bi¢cim anlayigina
kavusturacaktir. Hoffman’in Cezanne’a kadar giden Ogretisi ile bi¢cimlenen Kocamemi,
resimlerinde doganin altinda yatan geometrik bigimler, iic boyutlu bigimleri ¢6zme yontemi
ile aydinliga kavusmus ve resimde agirliklarindan bir sey kaybetmemis, “ayaklar1 yere basan”
bicimler olusturulmustur. Fakat Kocamemi resimlerinin altyapist Cezanne’a dayanmis olsa da
onun resimlerindeki agirlik; voliim ve plan iizerindeyken Cezanne resimleri akil ve duygu
dengesi bakimindan agirlik tasimaktadirlar.

Masali natiirmortlarinda Cezanne’dan farkli olarak bol kivrimli kumas resmetmek
yerine masanin yapisal degerlerini vurgulamasinda ikinci ustaligi olan marangozlugun etkisi
oldugu disiiniilmektedir. Kocamemi resimlerinin saglam geometrik dengesi renk
kullanimindaki denge ile de pekismektedir. Sanat¢i, Miinih doneminde Hoffman’in
Ogretisinin bir uzantis1 olarak renkli genis yiizey diizenlemeleri yapmis, sonraki yillarda
paletine daha dingin toprak tonlar1 hakim olmustur. Sanatginin su anda Istanbul Resim Heykel
Miizesi’nde bulunan “nii” ¢aligmasinda, figiir plan geometrisi goz oniine alinarak insa edilmis,
bu geometrik yapilanmay1 tamamlayan ve figiiriin etrafin1 saran bosluk yaratilmistir.

295



Peyzaj, Zeki Kocamemi

Masa Uzerinde Saksi1, Zeki Kocamemi
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Mehmet Ruhi Arel (1880-1931) Paris’te egitim alan sanatcilarimiz arasindadir. 1909
yilinda, Giizel Sanatlar Akademisinde Femand Cormon’nun atdlyesinde resim egitimine
devam etmistir. Mehmet Ruhi Arel, Cormon’nun atdlyesine bagladig: ilk donmelerde yaptigi
caligmalar daha realist, ince iscilikli, titiz ¢aligmalarken, egitiminin son donemlerine dogru,
firca darbelerinin daha rahat kullanildig1 ¢alismalar yapmaya baslamistir. Tiirkiye’ye dondigi
zamanda serbest fir¢a hareketleriyle resim yapmaya devam etmistir.

Paris’teki hocast Cormon yerine Sanayi-i Nefise Mektebi’nde hocasi olan Ressam
Salvatore Valeri’nin yaptig1 resimlerden etkilenerek figiirlii kompozisyonlarin agirlikli oldugu
ve daha ¢ok Anadolu insaninin giinliik yasamini konu alan resimlerin yani sira i¢ mekan
konulu resimler de yapmistir. Bu eserlerinden birisi Tascilar isimli tablosudur. Arel’in bu
eseri Gustave Courbet’nin (1819-1877) isci siifinin en alt kesiminden olan iki figiiriinii
higbir yorum yapmadan, tiim siradanligi ve gercekeiligiyle vermesi kent - soylu begeniye
vurulmus bir tokat gibi degerlendirilmistir.

Tas¢ilar, Mehmet Ruhi Arel

1911°de Paris’de egitim alan diger bir sanatginiz Namik Ismail’dir (1890-1935). Kisa
bir siire Julian Akademisi’ne devam ettikten sonra o siralarda Paris’te bulunan Ibrahim
Calli’nin yonlendirmesiyle 1912°de Fernand Cormon’un atdlyesine gegmis ve ¢aligmalarini
1914’¢ kadar burada siirdiirmiistiir.

1922°de yeniden Paris’e gitmis ve 0grenim gordiigii siralarda ve hemen ondan sonra
yaptig1 resimlerde Fransiz izlenimcilerinin etkileriyle uyumlu maviler, yesiller, sarilar ve
yumusak kahverengilerle hafif fir¢a vuruslari kullandig1 goriiliir.
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Manzara, Namik Ismail

Paris’te egitim alan diger bir sanat¢imiz Nazmi Ziya Giiran (1881-1937) dur. ilk Tiirk
izlenimci ressam olan Hoca Ali Riza’dan resim dersleri alan Nazmi Ziya Giiran, hocasinin
tabiatin iyi bir egitimci oldugu tavsiyesini hi¢ aklindan gikartmamistir. 1905 yilinda Istanbul’a
gelen Fransiz Neo-Empresyonist ressami Paul Signac’in da gen¢ sanatgimiz istlinde etkisi
biliylik olacaktir. Nazmi Ziya, Paris, Julian Akademisi’nde Marcel Bachet ve Royer’in
atolyesine resim derslerine baslamis, daha sonra da Paris’teki ulusal Giizel Sanatlar Okulu’na
(Ecole National Superrieur des Beaux- Arts, Ensba) kaydolarak Fernand Cormon’nun
atolyesinde caligmistir.
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Gelincik Tarlasi, Nazmi Ziya Giiran

Nazmi Ziya, bir yandan atdlye ¢aligmalarini uysallikla yiirlitmeye devam etmis, ¢iplak
modelleri hocalarin istegi ¢izgisinde incelemistir. Geleneksel teknigin digina ¢ikmamasina
ragmen okuldan ¢iktiginda bambaska bir sanat anlayisina biiriinerek farkli bir duyus ve
teknikle sovalesini doga karsisinda dikiyordu. Boya kutusunun alabildigi biiyiikliikte
mukavvalar istiine ¢alisma aligkanligi, Nazmi Ziya’da Paris agik hava etiidleriyle baglamistir.
Monet’nin giiniin degisik anlarinda ekin yiginlarini izlemesi gibi, onun bu peyzajinda da ayni
kaygiy1 gérmekteyiz.

Seref Akdik, temelde izlenimcilik akimi dogrultusunda calisan 1914 Kusagi
ressamlarindandir. Unlii hattat Kamil Akdik’in oglu olan Seref Akdik ilk resim derslerini
babasiin destegi ile Hoca Ali Riza’dan almustir. Ilk ve orta 6grenimini Fatih’te tamamlayan
ressam, 1915 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi’ne (Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi)
girmis, bu okulda Warnia Zarzecki, Hikmet Onat, Omer Adil ve ibrahim Call1 ile calismistir.
Akademi’de o6grenciyken 1916 yilindan itibaren Tiirk Ressamlar Sergisi’ne, ardindan da
1921°den baglayarak Galatasaray Sergileri’'ne katilmaya baslamistir. 1924 yilindaki
mezuniyetinden sonra Gazi Osman Pasa Lisesi’nde bir y1l 6gretmenlik yapan Seref Akdik,
yurt disina gitmek i¢in sinavlara katilmistir. Sinavi kazaninca Mahmut Ctida, Muhittin Sebati,
Cevat Dereli ve Refik Epikman ile birlikte 1925 yilinda Paris’e gitmis, 1926’da Julian
Akademisi’nde Albert Laurens (1870-1934) ile calismustir. 1928 yilinda Istanbul’a donen
ressam, ¢esitli liselerde resim 6gretmeni olarak gorev yapmuistir.

1929 yilinda Miistakil Ressamlar ve Heykeltraslar Birligi’nin kurucular1 arasinda
yer almistir. Seref Akdik gii¢lii deseni ile izlenimci - realist ¢izgide eserler vermistir. Portre,
natlirmort, peyzaj ve figiir diizenlemelerinden olusan biiylik boyutlu kompozisyonlar
yapmustir. Anadolu insaninin yasamin1 konu aldigi figiir diizenlemelerinde ve portelerinde
akademik - realist anlayisa bagli kalmis, ancak Anadolu ve Istanbul’un cesitli kdselerinden
sulu boya teknigi ile gergeklestirdigi peyzajlarinda izlenimei iisluba daha yakin ¢aligmistir.
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Izlenimci akimin renk anlayis1 ve 151k - gdlge kuramiyla hacimsel arayislar ve saglam yapi
kaygisini birlestirme egiliminde olmustur. Portre ve figlir ¢alismalarinda yerel giysilerin
ozellikleriyle birlikte Anadolu insaninin i¢ diinyas1 da tuvale yansitilmigtir.

Ayna Oniinde K6pekli Kadim, Seref Akdik

1932’de Ankara Halkevi’'nde ilk kisisel sergisini acan sanat¢i, Cumhuriyet Halk
Partisi’nin Halkevleri araciliiyla yiiriittiigii yurt gezileri programlariyla yayginlasan sanatta,
yoresel ve ulusal egilimin giiclenmesinde de biiyiik katkilar1 olan bir ressamdir. S6z konusu
program dahilinde 1940 yilinda Mersin’e, 1943 yilinda da Erzurum’a giden ressam, bu
bolgelerdeki cevre goriinlimlerini, yerel tipleri ve koyliileri, yer yer belgesel nitelikler de
tasiyan akademik - realist bir lislupla tuvaline yansitmistir. Seref Akdik, 1955 yilinda New
Jersey, Fairleigh Dickinson College’da, 1957 yilinda Istanbul Belediyesi Beyoglu Sehir
Galerisi’nde, 1965 yilinda Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Salonlari’nda ve 1968, 1970,
1971 senelerinde Harbiye Modern Galerisi’nde kisisel sergiler agmigtir. 1928-1972 yillan
arasinda Ankara, Istanbul, Kiitahya, Rusya, Paris ve Yugoslavya’daki cesitli karma sergilere
de katilmistir. Seref Akdik 1911 yilinda Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin ¢ocuklar igin
diizenledigi yarismada “ikincilik odili”, 1939°da San Fransisco Resim yarigmasinda
“madalya”, 1945 yilinda ise 7. Devlet Resim ve Heykel Sergisi’nde “Kii¢iik Binici” adli
yapitiyla “birincilik 6diilii” almistir. Resmin yani sira hat alaninda da 6nemli ¢alismalar yapan
Seref Akdik, bu tiir ¢caligmalarinda kaligrafik 6zellikler ve istifleme agisindan geleneksel
kurallara bagli kalmistir. 1951 senesinde atandigir Giizel Sanatlar Akademisi’'nden 1964
yilinda emekli olan sanatg1. 1972°de Istanbul’da vefat etmistir.

1925-1928 yillar1 arasinda, Marsilya’da ticaret 6grenimi gordiigli donemde ressam
Cephile Berengier’den aldig1 6zel derslerle resim caligmalarina baslayan Ayetullah Siimer,
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daha sonra Paris’e gegerek Giizel Sanatlar Akademisi’nde bir siire resim Ogrenimi de
gormiistiir. Paris’te on yil boyunca fresk calismalari da yapan sanatci, ilk kisisel sergisini
Paris’te diizenlemistir. Bu donemde Paris’te katildigi bir yarigmada giimiis madalya
kazanmugtir. 1933 yilinda Tiirkiye’ye dondiikten sonra Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’ne
Ogretim iiyesi olarak atanmis, burada kurdugu fresk atolyesini 38 yil yonettikten sonra 1971
yilinda emekli olmustur. Yapitlarinda dogal ve yalin bir anlatimi benimseyen ressam,
manzara, natiirmort ve portre ¢alismalariyla taninmaktadir. Halkevlerinin diizenledigi yurt
gezileri kapsaminda Anadolu’ya gonderilen sanat¢inin eserlerinde Anadolu’nun ¢izgilerinden
izler de goriilmektedir. Yapitlarinda genellikle koyu ve bugulu tonlar1 tercih eden sanat¢inin
yapitlart basta Istanbul Resim Heykel Miizesi olmak iizere, pek c¢ok resmi ve oOzel
koleksiyonda bulunmaktadir.

Papagan, Ayetullah Siimer

Cevat Dereli, 1900 yilinda Istanbul’da diinya gelmistir. Sanayi-i Nefise Mekteb-i
Alisi’nde baslayan resim o&grenimini, 1924 yilinda, devlet admna gonderildigi Paris’te
Academia Julian, Paul Albert Laurens Atdlyesi’nde pekistirmistir. 1928 yilinda yurda dénen
Dereli, “Bogazici”, “Beylerbeyi Sirtlarindan” gibi peyzajlariyla sanatini tanitmistir. Peyzaj bu
yillardan baglayarak, hayatinin sonuna kadar, Dereli’nin resimlerinin vazgecilmez konusu
olmustur. Kimi zaman kdy goriiniimleri, kdy yasami; kimi zaman Urgiip, Kayseri, Sinop,
Bursa, Giimiishane gibi kent goriiniimleri ya da Bogaz, Adalar gibi Istanbul’un dogal
giizellikleri veya Dolmabahge, Beylerbeyi Saraylar1 gibi anitsal yapilar Dereli’nin
yorumundan, sanat anlayisindan siiziiliip tuvallerde yasamsallik kazanmistir. Bu yillarda
kazandig1 iki 6nemli 6diil, Dereli’nin peyzajlarinin doneminde de biiyiik bir begeni ile
izlendigini kanitlar. I. Devlet Resim Heykel Sergisi ile birlikte diizenlenen CHP Yurt Gezileri
Sergisi’nde “Sinop Goriintimleri” birincilik kazanirken II. Devlet Resim Heykel Sergisi’nde
“Peyzaj” adli yapit1 birincilige layik bulunur.

Toplumsal konulara ilgi duymanin ilk Ornekleri Cevat Dereli’nin bu donem
resimlerinde ortaya ¢ikar. Kdyliilerin giincel yasamlarmi ve ugraslarim1 kendine 6zgii bir
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ictenlikle resimler. KOy yasaminin izlek olarak secildigi resimlerinde, konuya katilan biitiin
nesnel degerler ve figiirler, oylumlarini belirgin kilan sert geometrik konturlar ve buna katilan
geometrik leke dagilimiyla aktarilir. Bu asamada, mekan derinligini arastiran resim anlayisi
yerini, agik - koyu leke dagilimlariyla vurgulanan plan degisimlerine birakmistir. Bu
uygulamada, konu i¢inde yer alan figiirler, oylum ve bosluk etkisini vurgulayan, heykelsi
kuruluslartyla, 6n planda mitolojik kahramanlara doniismiistiir. Folklor, Bursa’da Koza Han,
Harman, Balik Tutan Adam gibi yapitlar1 bu donem calismalarinin iiriinleri arasinda yer alir.
Ancak 1960’11 yillardan baglayarak Cevat Dereli, bireysel duyarligina, yasam goriisiine ve
teknik becerisine ¢ok yakin bir resim dilini yakalar. Geometrik diizenlemelerden, sert
konturlardan uzaklasarak yepyeni bir biceme ulasir. Resimleri ayrintilardan ariir ve yasami
karsiliksiz bir sevgiyle, coskuyla kucaklayan igten, dogal bir anlatim belirginlik kazanir. Bu
icten anlatim, kompozisyon diizeninden, figiirlerin bigimsel 6zelliklerine, simgelere kadar,
yalin, katisiksiz bir duyarligin acik gostergesidir. Cogu kez koyu bir lekenin akiskan
tonlamalar1 ile g¢evrelenen figiirlerin, nesnelerin oylumlart kesik ¢izgilerin dinamizmiyle
kendiliginden, bir anda olusuvermis sanis1 uyandirir. Bu evrede resme en gii¢lii deger olarak
Dereli’nin seckin, berrak renkleri ve leke dagilimi katilir. Gergekten de Cevat Dereli’nin
yapitlari, kronolojik bir dize i¢inde incelenirse, onun anilarini, diinya goriisiinii ve sanat
anlayisinin degisim siirecini gdzlemlemek olasidir. Cevat Dereli 23 Temmuz 1989 tarihinde
hayatin1 kaybetmistir.

Balik¢ilar, Cevat Dereli

Ali Sami Boyar (1880-1967), Bahriye Mektebi Insaiye sinifindan miilazim riitbesi ile
mezun olduktan sonra 0zel izin ile Sanayi-i Nefise’ye devam etmis, 1908 yilinda okulu
birincilikle bitirmistir. Paris Giizel Sanatlar Akademisi’nde aldig1 egitimin akabinde yurda
donmiis; Bahariye Miizesi, Ayasofya Miizesi, Giizel Sanatlar Akademisi miidiirligi,
Heybeliada Bahriye Mektebi’nde, Inas Sanayi-i Nefise’de resim ogretmenligi yapmistir.
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Tirkiye’de ilk yedirme kazima resim - graviir ¢aligmalarin1 yapan sanatci, Birinci Diinya
Savagi sirasinda kurulan Sisli Atdlyesi’nin ressamlart arasinda yer almistir. Cumhuriyet
pullarinin ve kagit paralarin ressamligin yiirtitmistiir.

Ali Sami Boyar, eserlerine gorlis ve duygularini ustaca katarak kendine has bir sanat
karakteri yaratmig realist bir ressamdir. Fir¢asinda siikiinet ve ruha huzur veren bir
yumusaklik vardir. Sulu boya, karakalem, pastel, tarama, yagli boya teknikleriyle yaptigi
eserlerin ¢cogu tarihi ve dokiimanter deger tasimaktadir. Portre, peyzaj ve natiirmort basta
olmak tlizere hemen her tlirde yaptigi resimlerin arasinda portreler, yetkinlikleriyle goz
doldururlar.

Eminénii, Ali Sami Boyar

Sevket Dag, Sanayi-i Nefise’yi bitirmis, Galatasaray Sultanisi’nde ve Istanbul
Ogretmen Okulu’nda resim dgretmenligi yapmistir. Tiirk resim sanatinda i¢ mekan ressami
olarak ayricalikli bir yere sahip olan Sevket Dag, klasik-akademik egitim almis olmasina
ragmen serbest bir teknige, rahat kalin firca vuruslarina sahiptir. Osman Hamdi Bey’in
Ogrencisi olan sanatgi, belki de onun etkisi ile otantik Osmanli sehir hayatini canlandiran
resimler ile Istanbul peyzajlar1 yapmustir. Ancak degisik yonlerini tuvallerine aktardig
Ayasofya calismalar1 Sevket Dag ile 6zdeslesmistir. Sanat yasaminin son donemlerinde de
konular1 degismeyen yapitlarinda, izlenimci anlayisin hakim oldugu, i1sikta olduga kadar
renkte de ilging denemeler yaptig1 gériiliir. Izleyici ile iletisim kurmaya acik dértte ii¢ duruslu,
aynaya bakarak yaptig1 otoportesinde sanat¢inin bakislari uzak bir noktaya dalmistir.
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Ayasofya I¢i, Sevket Dag

Hiiseyin Avni Lifij, 1889°da Samsun’da dogmustur. IIkdgretimden sonra, Istanbul’da
Numune-i Terakki ve Sanayi-i Nefisiye Mektebi’ne gitmistir. Resim Ogretmeni olarak
Galatasaray Lisesi’nde ¢alisti. Daha sonra 1909 yilinda Paris’e gonderildi. Burada Cormon’un
atdlyesinde calismistir. Yurda doniince Istanbul Lisesi’nde resim, Sanayi-i Nefise’de tezyini
sanatlar 6gretmenligi yapmistir. 1918’de Viyana’da diizenlenen sergiye katilmis olan Avni
Lifij’in en taninmis eserleri: Karagiin, Savas, Akgiin, Huzur Dersi, Tirk Evi’dir. Avni Lifij
iistiin renk yetenegiyle, saglam desen ugrasini bir arada yiiriitebilen ender sanatcilardandir.

Karagiin, Hiiseyin Avni Lifij
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Uygulamalar

1) Tiirk resim sanatinda 1914 Kusagi incelenmelidir.
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Uygulama Sorulan

1) Tiirk resminde 1914 Kusagi’nin etkisi nedir?
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Bu Béliimde Ne Ogrendik Ozeti

Yurt digina resim sanati egitimi i¢in gonderilen geng¢ ressamlar, Birinci Diinya
Savasi’yla birlikte yurda donmek zorunda kalirlar. Bu nedenle “1914 Kusag1” adi ile anilirlar.
Bu grubun iginde Nazmi Ziya Giiran, Feyhaman Duran, Avni Lifij, Ruhi Arel, Namik Ismail,
Hikmet Onat, Ibrahim Call1, Ali Sami Boyar gibi isimler yer almaktadur.

1914 Kusagi, Sanayi-i Nefise’de gordiikleri egitimin ardindan gittikleri Paris’te
Laurens ve Cormon atdlyelerinde egitimlerine devam ederler. Kendilerinden 6nceki kusagin
fotografik bakisina ve resimde renk faktoriinii gbz ardi etmelerine karsi bir tepki olarak
izlenimciligi benimserler. Nitekim izlenimci akim, Avrupa’da miizelerde gordiikleri en
yenilik¢i akimdir. Avrupali sanatgilarin avangard yaklagimlarina ise ilgi duymazlar. 1914
Kusag ressamlari, gézlemden ziyade iisluba dayal1 bir izlenimcilik anlayisindadir. ibrahim
Call1, Namik Ismail gibi kimi ressamlarin firga vuruslari, disa vurumculugun izlerini tasir.

Ulkenin yogun degisimler yasadigi doneme denk gelen hayatlari, ressamlarin peyzaj,
natlirmort konularindan, c¢iplak model ve toplumsal olaylar sorunlarina degindikleri
eserleriyle genis bir gelisim ¢izgisi icerir. 1914 Kusagi modern Tiirk resminin belki de ilk
kilometre tagidir. En 6nemlisi, sanata fikirsel yaklasim bu kusagin onciiliigiinde baslar.

1914 Kusagi ressamlari, Tiirk resminde giincel sosyal olaylar1 yansitan ¢alismalariyla
bir ilki gerceklestirmis olurlar. Ayrica, Hikmet Onat’m, ibrahim Calli’nin, Namik Ismail’in
“Sigli  Atdlyesi Resimleri” gibi eserleri 1908-1922 yillarinda sosyal durumunu
belgelemektedir.

Grubun 6nciisii olarak kabul edilen Ibrahim Calli’dan dolayr bu ressamlar, Call
Kusagi, olarak da anilmaktadir. Genelde Sanayi-i Nefise Mektebi’'nden mezun olan Calli
kusagi ressamlari, Avrupa’da sanat egitimi gérmiis ve Bati resmi etkisinde tamamlamis
izlenimei goriisii benimsemislerdir. Bati sanati ile yerel sanat anlayisini birlestirme ¢abalari
sonucu kendilerine 6zgii bir dogaya yaklagim bi¢imi ortaya ¢ikar. Ortak iislup 6zelliklerinin
yani sira, kisisel tisluplarini olusturmay1 da basarmislardir.

Bu kusakla birlikte figiir, kompozisyon ve ¢iplaklik ¢cagdas Bat1 sanati1 anlayisinda, ilk
defa Tiirk resim sanatina girer. Bu donemde Bati sanati anlayisinda sanattan yoksun kalan
Tiirk resim sanati, kompozisyon ve figlir ¢alismalarinda sikinti yasamalarina ragmen 1914
Kusag biiylik ¢aba gostermistir. Avrupa’da egitim goren sanatcilar, ¢agin teknolojisini ve
kiiltiir yasantisin1 yakindan izleme olanagi bulduklari i¢in bunu resim {izerinde yansitma
cabalar1 olumlu yonde gelisir.
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Boliim Sorular

1) 1925-1928 yillar1 arasinda, Marsilya’da ticaret 6grenimi gordiigli donemde ressam
Cephile Berengier’den aldigi 6zel derslerle resim calismalarina baglayan .............. daha
sonra Paris’e gecerek Giizel Sanatlar Akademisi’nde bir siire resim 6grenimi de gormiistiir.

a) Cevat Dereli

b) Ruhi Arel

¢) Ayetullah Siimer
d) Ibrahim Call

e) Seref Akdik

2) Ressam............ ‘nin 1935 yilina tarihlenen, 1978 yilinda Tiirkiye’ye gelen yazar
ve elestirmen John Berger tarafindan Istanbul Resim Heykel Miizesi’nin en ilging
yapitlarindan biri olarak goriilmiis olan “Mekkare Erleri” adli ¢alismasi Tiirk resim sanati
tarihinde son derece 6nemli bir yere sahiptir.

Yukaridaki bosluga uygun olan secenek asagidakilerden hangisidir?
a) Namik Ismail

b) Zeki Kocamemi

¢) Ibrahim Calli

d) Ali Avni Celebi

e) Sevket Dag

3) Tiirk resim sanatinda i¢ mekan ressami olarak anilan ressamdir?
a) Namik Ismail

b) Zeki Kocamemi

¢) Ibrahim Calli

d) Ali Avni Celebi

e) Sevket Dag
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4)

1905 yilinda Istanbul’a gelen Fransiz Neo- Empresyonist ressami Paul Signac’in

da geng sanat¢imiz ........ iistiinde etkisi biiylik olacaktir.

Yukaridaki bosluga uygun olan secenek asagidakilerden hangisidir?

a)
b)
¢)
d)

e)

Feyhaman Duran
[brahim Calli

Zeki Kocamemi
Nazmi Ziya Giliran
Hiiseyin Avni Lifij

............. ilk resim derslerini Hoca Ali Riza’dan almistir.

Yukaridaki bosluga uygun olan secenek asagidakilerden hangisidir?

a)
b)
¢)
d)
e)

6)

Nazmi Ziya Giiran
Ali Sami Boyar
Seref Akdik

Ruhi Arel

Sevket Dag

Cumhuriyet pullarinin ve kagit paralarin ressamligimi 1914 Kusagi’ndan hangi

ressam yapmigtir?

a)
b)
c)
d)

e)

Sevket Dag

Bedri Rahmi Eyiipoglu
Eren Eylipoglu
Ibrahim Calli

Ali Sami Boyar
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7)
a)
b)
c)
d)
e)

8)

Zeki Kocamemi yurt disinda hangi ressam ile birlikte caligsmigtir?
Hoffman

FernandCormon

Marcel Bachet

Jean Paul Laurens

Albert Laurens

Bahriye Mektebi siifindan miilazim riitbesi ile mezun olduktan sonra 6zel izin ile

Sanayi-i Nefise’ye devam etmis ressam kimdir?

a)
b)
c)
d)
e)

9)

Ruhi Arel

Ali Sami Boyar
Ibrahim Callx
Hikmet Onat
Zeki Kocamemi

1928 yilinda yurda donen Dereli, “Bogazi¢i”, “Beylerbeyi Sirtlarindan” gibi

peyzajlartyla sanatini tanitmistir. Peyzaj bu yillardan baglayarak, hayatinin sonuna kadar,
........ resimlerinin vazgeg¢ilmez konusu olmustur.

Yukaridaki bosluga uygun olan se¢enek asagidakilerden hangisidir?

a)
b)
c)
d)

e)

Cevat Dereli

Ali Sami Boyar

Ruhi Arel

Bedri Rahmi Eyiipoglu

Zeki Kocamemi
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10) 1944 yilinda Resim Heykel Sergisinde “Cam Kokusu” konulu eseriyle birincilik
odiili olan ressam kimdir?

a) Ruhi Arel

b) Seref Akdik

¢) Ibrahim Call1
d) Hikmet Onat

e) Ali Avni Celebi
Cevaplar

1)c,2)b,3)e, 4)d,5)c,6)e,7)a,8)b,9)a 10)e
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12. TURK RESIiM SANATINDA DONEMLER: SANAYI-I NEFiSE
MEKTEB-i ALISI
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Bu Béliimde Neler Ogrenecegiz?

12.1. Ressam Cemiyet ve Birlikleri
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Boliim Hakkinda Ilgi Olusturan Sorular
1) Osmanli Ressamlar Cemiyeti nasil bir ortamda kurulmustur?
2) Sanayi-i Nefise Mektebi nasil kurulmustur?

3) Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ilk hocalar1 kimlerdir?
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Bolimde Hedeflenen Kazanimlar ve Kazanim Yontemleri

Konu

Kazanim

Kazanimin nasil elde
edilecegi veya
gelistirilecegi

Tiirk Resim Sanatinda
Donemler: Sanayi-i Nefise
Mekteb-i Alisi

Sanayi-i Nefise Mekteb-i
Alisi hakkinda bilgi edinme

Sanayi-1 Nefise Mekteb-i
Alisinin tarihsel siirecini
gorebilme

Ressam Cemiyet ve
Birlikleri

Ressamlarin kurduklari
dernekleri incelemek

Ressamlarin kurduklari
derneklerin gelisimi
degerlendirme
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Anahtar Kavramlar
e Sanayi-1 Nefise Mektebi
e  Osmanli Ressamlar Cemiyeti

e Galatasaray sergileri
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Giris

Sanayi-i Nefise’nin kurulmasi plastik sanatlar 6gretiminin kurumsallastirilmas: adina
atilmig en biiyiik adimdir. 3 Mart 1883 yilinda agildig1 gibi 6gretim elemanlart da gorevlerine
baslamistir. O giinkii yonetim sOyle sekillenmistir. Okul miidiiri Osman Hamdi Bey, heykel
ogretmeni Oskan Efendi, fenni mimari 6gretmeni Aleksander Valluriy, yagli boya 6gretmeni
Salvatore Valeri, karakalem resim 6gretmeni Warnia Zarzecki, tarih 6gretmeni Aristoklis
Efendi, matematik 6gretmeni Kaymakam Hasan Fuat Pasa, teshir anatomi 6gretmeni Kolagasi
Yusuf Rahmi Efendi’dir. Cagdas Tiirk sanat egitimi i¢in bir ilk olma 6zelligi olan Sanayi-i
Nefise Mektebi’nin kuruldugu 1883’ten 1914°e kadar, sanat egitimi yukarida adi zikredilen
bircogu Bat1 kiiltiiriinden gelen kisilerin elinde kalmistir. Bu yonii daha sonra bir¢ok sanat
cevresi ve sanatci tarafindan elestirilmesine ragmen Osman Hamdi ve Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin ¢cagdas sanat egitiminin yesermesi i¢in dnemi yadsinamayacak kadar biiytiktiir.

317



12. TURK RESIM SANATINDA DONEMLER: SANAYIi-i
NEFiSE MEKTEB-I ALiSi

Ozel ve resmi biitiin Tiirk okullarinda kabul edilen resim dersleri, Sanayi-i Nefise
okulu acilip Osman Hamdi Bey’in ¢abalari ile bu dersleri verecek hocalar yetisinceye kadar,
diger dersler gibi sanat dersleri de asker dgretmenler tarafindan verilmistir. Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin kurulmasinin ardindan Bati’ya asker ressamlarin génderilmesi hiz kazanmustir.
Bu ressamlar geriye dondiiklerinde sanat faaliyetlerine agirlik vermislerdir. Osmanli
Devleti’nin Batililasma hareketinin basladigr bu donemden itibaren Avrupa’ya gonderilen
sanat¢ilarimizin Sanayi-i Nefise’nin de i¢lerinde bulundugu pek ¢ok yiiksek dereceli okulda
gorevlendirilmesi, modern donanimlara sahip Ogretmenlerin yetistirilmesinde biiyilk énem
kazanmustir.

Bat1 resmini yerinde 6grenen asker ressamlarin dnce askeri okullarda, emekli olduktan
sonra da sivil okullarda resim Ogretmenligi yaparak resim sanatinin yerlesmesini,
yayginlagsmasini sagladiklar1 sdylenebilir. Istanbul’da sanatc1 atdlyelerinin sayisinda 1880’li
yillardan itibaren goriilen artisin Sanayi-i Nefise’yle beraber devlet eliyle verilen resim
egitiminin 6zel derslerle daha da yayginlagmasiyla baglantili oldugu fikri ¢ok uzak bir 6nerme
degildir. Bu denli yogunluk kazanan resim egitimi, haliyle iirlinlerin ¢ogalmasin1 getirecek,
boylelikle de ayni yillarda sergiler artacaktir. Cagdas Tiirk sanat egitimine biiyiik katkilar
saglamis, adindan siklikla s6z ettirmis bu ressamlar bu okulun verdigi egitimle yetismislerdir.

Modern Tiirk resminin ikinci biiylik donemi, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 1883’te
kurulusundan sonra baslayan resim faaliyetlerine baglanmaktadir. Bu okuldan mezun olup
Avrupa’ya giden sanatcilar Fransiz empresyonizminin etkileriyle yurda donmiislerdir. Halil
Pasa (1857-1939), Sami Yetik (1878-1945), Ruhi Arel (1880-1931), Avni Lifij (1889-1927),
Namik Ismail (1890 1935), Sevket Dag (1875-1944), Ibrahim Calli (1882-1960), Mihri
Miisfik (1887-(?)1950), Hikmet Onat (1885-1977), Feyhaman Duran (1886-1970) bu donem
sanatcilariin belli baghlaridir. Bu sanatgilarin bir kismi1 Giizel Sanatlar Akademisi’nde hoca
olarak ¢alismislardir. Yurda déniislerinden sonra, Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Ibrahim Calls,
N. Ziya Giiran, Namik Ismail, Hikmet Onat, A. Sami Boyar ve Feyhaman Duran’in (Inas’da)
gorev almalari, Sanayi-i Nefise nin baslangi¢ noktasi ve felsefesini degistirmistir.

Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Egitim Faaliyetlerine Katilan Asker Ressamlardan
Bazilar:

Ahmet Ziya Akbulut (1869-1938)

Harbiye’nin 1887 mezunlarindandir. Kuleli’de Osman Nuri Pasa’dan, Harbiye’de de
Hoca Ali Riza Bey’den resim dersleri almis olan Ahmet Ziya, Erkan1 Harbiye Resimhanesi’ne
atanmis ve 1894 yilina kadar burada ¢alismistir. Ayni sene ylizbagilikla Kuleli Lisesi’ne resim
muallim muavini olarak tayin edilmistir. Askerlik meslegi boyunca cesitli riitbelerde bir¢ok
egitim kurumunda egitmen olarak caligsan sanatci, 1914°te emekliye ayrildiktan sonra, Sanayi-
i Nefise Mektebi’'nde matematik ve perspektif dgretmenligi yapmistir. Manzara ressami
olarak {in salan ressam, perspektif konusunda yetkin bir isimdir. Perspektif konularinin yeni
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egitimdeki roliinii bilen Ahmet Ziya Akbulut, tarihsel yapilara ilgi gdstermistir. Istanbul
camileri ya da tarihsel sivil mimari gorlinimlerine gosterilen ilgi, bu dénem ve daha sonra
Tiirk ressamlar1 arasinda yaygindir. Eserlerinde tarihi yapilar1 ¢ok giiclii bir perspektifsel
aciyla yansitir. Gliglii bir desenle oriilii camiler ve binalar fazlasiyla ayrintilagir.

Ahmet Ziya Akbulut, kuvvetli bir doga gozlemcisidir. Perspektifi yanligsiz bir sekilde
kullanmay1 amac¢ edinmistir. Resimlerinde 6zellikle perspektifi isleyerek resimde perspektif
sorununu ¢dzmeye c¢alismaktadir. Resimlerinde nesnelerin ger¢ek ve dogal goriiniimlerine
sadik kalan ressam, gerektiginde birtakim degisiklikler yapmistir. Sanat¢inin iislubunda yer
yer realist, yer yer primitif ozellikler goriilmektedir. Ahmet Ziya Akbulut, “Takvim-i Ziya”
adli eserinin yani sira “Amel-i Munazir” ve “Usul-u Amel-i Fenni Munazir” adli eserleri Tiirk
sanat egitimine katmistir.

Sami Yetik (1878-1945)

Cagdag Tiirk resminin sekillenmesinde, Onemli bir yere sahip olan asker
ressamlarimizdan Sami Yetik “1914 Kusag” ya da “Tiirk Izlenimcileri” olarak anilan ve
resim sanatimizda bir ¢igir agan grubun en Snemli temsilcilerindendir. Istanbul’da dogan
Sami Bey, Asmaalti tiiccarlarindan Haci Resit Efendi'nin ogludur. Ilkdgrenimine
Sehzadebasi’nda, Cicek Pazari Riistiyesi ve Miilkiye Idadisi’ne devam etti. Asker olma
arzusuyla Kuleli’ye gecti. Askeri okulda tanistig1 ve bir anlamda resme yonelmesinde belirgin
bir rol oynayan arkadast Mehmet Ali Laga’dir. Profesyonel anlamda resim derslerini Hoca Ali
Riza’dan almis, hocasindan siirekli takdir almis ve ilgi gormiistiir.

Sanayi-i Nefise Mektebi’ni birincilikle bitiren sanatg1 Baytar Veteriner Mektebi basta
olmak iizere, Kuleli, Haligoglu, Maltepe Askeri Idadileri ile Kocamustafa Riistiyesi’nde uzun
yillar 6gretmenlik yapmis, pek ¢ok Ogrenci yetistirmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin yurt
disina gonderdigi sanatci, Paris’te gordiigii egitim geregi o doneme hakim sanat anlayis1 olan
empresyonizmin etkisi altinda yetismistir. Yurda dondiikten sonra, Balkan Savasi’na katilan
sanat¢1 Bulgarlara esir diiserek esaret hayati yasamistir. Bu arada iki usta ressam olduklari
Bulgarlarca anlasilan Sami Yetik ve M. Ali Laga ile Sofya Giizel Sanatlar Akademisi miidiirii
Mitov ilgilenmistir. 1933’te binbasiliktan emekli olan sanat¢i 1918°de Berlin ve Viyana
sergilerine katilmistir. Sami Yetik’in daha ¢ok Balkan Savasi ve Milli Miicadele’yle ilgili
resimleri vardir. Egitici etkinliginin yani sira, izlenimcilige yakin dogrultuda bir {islup c¢abasi
gostermis olan Sami Yetik, renk¢i degerler yoniinden olciilii bir uyum davranisi ortaya
koymaktadir.
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Atatiirk Anafartalarda, Sami Yetik

Sanatg¢1 arkadaslariyla birlikte Tiirk sanat tarihinde bir ilk olan Osmanli Ressamlar
Cemiyeti’ni kurmus ve uzun siire burada fir¢asi, kalemi ve genis kiiltiiriiyle hizmet etmistir.
Osmanli Ressamlar Cemiyeti, giizel sanatlarin yayilmasi i¢in sanatgilar1 bir araya getirerek bir
ortam olusturmus, {ilkedeki biitiin sanat faaliyetlerini sahiplenerek bu faaliyetleri
yonlendirmistir. Tiirk resim sanati tarihimizin en seckin sanatg¢ilarindan biri olan Sami Yetik,
bir siire Sanayi-i Nefise Midiirligii’nde bulunmustur. Paris’te aldig1 resim egitiminin agirlikli
olarak klasik konulu ve realist teknigi dogrultusunda olmasi nedeniyle bu yonde bir sanat
egitimi gelistirmis olmasit miimkiindiir. Buradaki ¢alismalariyla da sanat diinyamiza 6nemli
sanat¢1 ve egitimci yetistirmeye devam etmistir. Genis kiiltiirli ile yazmis oldugu iki ciltlik
“Tiirk Ressamlari” adli bir eser yazmis, ayn1 zamanda “Tiirk Ressamlar Dergisi’nde
baslangictan itibaren sayisiz makale yazmistir.

Celal Esat Arseven (1875-1971)

1875 yilinda Istanbul’da dogmus olan sanat¢t Sadrazam Miisir Ahmet Pasa’nin
ogludur. 1894 yilinda Harbiye’den mezun olmustur. Ogrenim yillarinda Hoca Ali Riza
Bey’den ve Zonaro’dan sulu boya O0grenen sanat¢i 1908°de Tiirk ressamlarinin eserlerini
teshir etmek ve mabeyn orkestrasi ile konserler vermek iizere Harbiye Nezareti tarafindan
Avrupa’ya gonderilmistir. Avrupa doniisii ylizbas riitbesiyle askeriyeden istifa ederek kendini
tamamiyla sanat hayatina vermistir. Celal Esat Arseven, Tiirk sanatinda sayili sulu boya
sanatcilarimizin basinda yer alir. Arseven, sanatin bir¢ok dalinda eser vermesine ragmen sulu
boya resimleri ve yazdigi kitaplarla taninir. Sanat - kiiltlir yelpazesini genisletmek i¢in
Sanayi-i Nefise ve Miilkiye okullarinda sanat egitimine devam etmistir. Celal Esat Arseven
sirastyla, Kadikoy Belediye miidiirliigiinde, Sanayi-i Nefise mimari 6gretmenliginde, Ankara
Imar Miidiirliigii'nde, Giizel Sanatlar Akademisi profesorliigiinde bulunmus ve 7. donem
Istanbul milletvekilligi ile siyasi hayata atilmistir.

320



Celal Esat Arseven’in bilhassa giizel sanatlara dair bir¢cok kitap ve risaleleri ile 6zl
makaleleri vardir. 1895°te  “Resim Kiitiiphanesi” adi altinda “Ilk Resim Dersleri”,
“Ressamlara Rehber”, “Renkler ve Yagliboya”, “Ressam ve Mimarlara Mahsus Menazir”,
“Sanayi-i Nefise Istilahlari” isimleriyle bir seri kitap yaymnlamistir. 1910°da Istanbul
arkeolojisine ait bir Fransizca eseri Paris’te basilan sanatgi Istanbul’un tarihi hakkinda
Istanbul, Kadikoy, Eski Galata adli kitaplarmi yazmis ve Istanbul’un ilk arkeoloji planini
yapmistir. Cok yonlii olan sanat¢1 ve empresyonistler, Sanayi-i Nefise Mektebi’ne getirdikleri
yenilikler yaninda Cumhuriyet doneminin en 6nemli halkasidir. 1917 yilinda iistlendikleri
onemli gorev, Tiirk resminin ulusallagmasina yeni bir boyut getirmistir.

Sulu boya resim, Celal Esad Arseven

Egitime ve Ozellikle sanat egitimine verilen 6nem, sanatgilarin desteklenmesi sonucu,
siyasi ve sosyal alanlarda onemli gelismelerin yaganmasin1 saglamistir. Batililagsma stireci
olarak da adlandirilan bu donemde Bati kokenli bazi felsefi ve sanat akimlar1 benimsenmis,
ancak bu benimseme her zaman Osmanl kiiltiiriiniin mutlak egemenliginde olusmustur. Bu
stirecte 6nemli rol oynayan ve modern Tiirk sanat egitimi tarthimizin 6nemli adimi olarak
tanimlanan Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulusu plastik sanatlar egitiminin kurumsallagmasi
anlaminda ilk adimdir. Mektebin kurulusu cagdas Tiirk resmine yeni bir ¢ikis zemini
yaratmistir. Bu okulda da gorev yapan asker ressamlar, askeri okullarda verdikleri sanat
egitimin yaninda, ozellikle sivil egitmenler yetisinceye kadar sivil okullarda da sanat
derslerini vererek egitim faaliyetleriyle Tiirk egitim tarihinin sekillenmesinde 6nemli katkilar
saglamislardir.

Sanayi-i Nefise Mektebi’nde yonetim ve egitim kadrosuna geldikleri andan itibaren
sanat egitmenleri ve ressamlarin yetigsmesine biiyiilk dnem vermisler, bu amagla egittikleri
sanat¢ilart yurt disina gondererek alanlarinda yetkinlesmelerini saglamislardir. Bati’da
benimsenen bazi akimlarin etkisinde kalan asker ressamlarimiz bu akimlarin birer kopyacisi
olmamiglardir. Her zaman yerel degerleri ¢ikis noktasi sayarak kisiliklerini sekillendirmis,
sanatlarinda c¢agdasligin ve gelenegin birer sentezcisi olmuslardir. Cagdas sanatimizin
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olusmasi siirecinde tarihsel rollerini fazlasiyla yerine getiren asker ressamlarimizin etkileri
giiniimiizde de devam etmektedir.

12.1. Ressam Cemiyet ve Birlikleri

Ressam gruplarini tarihi sira iginde inceledigimizde karsimiza ilk olarak “Osmanh
Ressamlar Cemiyeti” ¢ikiyor. Birgok kere isim degistirerek giiniimiize kadar gelmistir. Grup
1908’de kurulmustur. Baskanligina Serif Abdiilkadirzade Hiiseyin Hasim Bey getirilmistir.
Bu grup daha sonra 1921°de “Tiirk Ressamlar Cemiyeti” olmustur. 1926’da isim
degistirerek “Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi” denilmistir. Sonunda “Giizel Sanatlar Birligi”ne
karar verilmistir. Grubun olusumu, Sanayi-i Nefise Mektebi olan kurumun egitiminden
geemis Ogrencilerin bir araya gelmesiyle gerceklesmistir. Grubu, Tiirk tarihinde kiiltiirel
hareketlerin baglangic noktasi ve kaynagi sayabilecegimiz kurumun catisi altinda incelememiz
daha destekleyici olacaktir. Sivil sanatcilarin yetistirilmesi amaciyla devlet tarafindan,
Batililasma zihniyetiyle kurulmus olan ilkokuldur. Figiir sorununa Sanayi-i Nefise ile
girilmistir. Islam geleneginden gelen tasvir yasagini benimsemis Osmanli Devleti agisindan
biiyiik bir devinimdir bu. Sanayi-i Nefise kurulana dek asker ve miihendislik okullarinda ders
olarak okutulan perspektif, yagli boya, 151k - golge, karakalem gibi sanatsal dersler artik
sivillere 6gretilmek amaciyla bu okulda verilmeye baslanmistir. Akademinin kurulmasindaki
onemli bir gerekge de yapi sanatiyla ilgili eleman ihtiyaci olabilir. Gilizel sanatlara ait
kurumlarin olusturulmasi, bu alanda adim adim yiikselmeyi saglayacak diye diisiiniilmiistiir.
Bu kurum araciliglt ile sanat adina atilimlar resmileserek yabanci iilkelere ogrenci
gonderilecek, hiiner sahibi kisiler yetistirilerek Tiirk Sanati kendini olgunlastiracaktir, diye
diistiniilmustiir diyebiliriz. Sanayi-i Nefise’nin kurucusu Osman Hamdi Bey, yabanci asilli
ogretmenleri okul kadrosuna almistir. Bunun asil nedeni, figiir gelenegini iyi bilen yabanci
ressamlardan, bilingli olarak resim ve heykel ¢aligmalarina uygulamay1 getirmek olmustur.

Giizel Sanatlar Birligi, Ankara’da sergi agmaya baslamustir. Icra vekilleri heyetinin 12
Eyliil 1926 tarihli kararnamesi ile Sanayi-i Nefise Sergisi her sene Ankara’da Etnografya
Miizesi’'nde, daha sonra Tiirk Ocagi binasinda teshir edilmistir. Bu kararin alinmasi
dolayisiyla, resim sergilerinin kalitesinin artmasina ve sergileme olaymin canlanmasina neden
olmustur. 1910’larda Sanayi-i Nefise Mektebi’ni bitirerek Avrupa’ya giden, Paris’te
akademik bir egitim alan, I. Diinya Savasi’nin baslamasiyla yurda donen Ibrahim Calls,
Hikmet Onat, Nazmi Ziya Giliran, Feyhaman Duran, Avni Lifij, Mihri Miisfik gibi sanat¢ilar
Tiirk resmine yeni bir anlayis getirmekle iinlenmislerdir: Izlenimcilik. Sanayi-i Nefise
Mektebi {i¢ii yabanci olmak iizere sekiz hoca ile 6gretime baglamistir.

Sanayi-i Nefise, erkek okuluydu. Kizlar i¢in 1 Kasim 1914°te ayr1 olarak “Kiz Sanayi-
i Nefise Mekteb (Inas Sanayi Mektebi)” acilmistir. Bu okulun miidireligini de yapan ilk
kadin ressamlarimizdan Mihri Miisfik Hamim’in ilk kez ¢iplak kadin modelini atolyeye
getirmis olmasi donemi agisindan 6nemli bir gelisme olmustur. 1908’de Osmanli Ressamlar
Cemiyeti’nin kurulusundan birka¢ sene sonra Osmanli Ressamlar Cemiyeti gazetesi faaliyete
gecmistir. 18 ay c¢iktiktan sonra kapanan bu gazetenin sanat tarihimizdeki yeri ¢ok onemli
olmustur. Tiirk resim sanat1 en azindan kirk yildir, cogu zaman Avrupa akimlar etkisi altinda
cagin estetigine ayak uydurmaya calisirken “Giizel Sanatlar Birligi”, “Osmanli Ressamlar
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Cemiyeti” anlayisina bagli kalarak “Tiirk akademizmi” diyebilece§imiz goriisiinden
sasmamistir. Dogal olarak bu grubu olusturan ve destekleyen kadro bu kadar degildir. 1914
Kusagi olarak taninan bir sanat¢i grubu da “Osmanli Ressamlar Cemiyeti” catis1 altinda
toplanmistir. Bu grubun birka¢ sanatgisinin ismini daha vermemiz gerekirse Malik Aksel,
Leman Arseven, Cafer Bater, Sabiha Bozcali, Adil Dogangay, Nazli Ecevit, Cevat Erkul,
Niishet Ishimyeli gibi sanatgilar1 sayabiliriz.

Galatasaray sergilerinin sahipleri olan “Giizel Sanatlar Birligi”ne tepkiler ilkin, cogu
Ibrahim Call1 ve Hikmet Onat’in dgrencileri olan Mahmud Fehmi Cuda, Seref Kamil Akdid,
Biiyiik Saim Ozeren, Refik Fazil Epikman, Elif Naci, Muhittin Sebati, Ali Avni Celebi ve
Ahmet Zeki Kocamemi’nin 1923’°te birleserek olusturduklart “Yeni Resim Cemiyeti” ile
baslamistir. Bu tepki, farkli bir sanat tavrindan kaynaklanmaz. Giizel Sanatlar Birligi, tilkenin
en Odnemli sanat¢ilarini barindirmistir. Her yil, okullarin kapanmasiyla Galatasaray Lisesi’nin
siiflarinda yapitlarint sergilemislerdir. Gengler ise ancak birlik iiyelerinin onayiyla, lisenin
daha Onemsiz mekanlarinda islerini gosterebilme sansi bulmuslardir. Bu boyunduruktan
kurtulup kisiliklerini bulmak isteyen gencler “Yeni Resim Cemiyeti” adi altinda toplanmak
istemislerdir. Bir bakima yine bir bagkaldir1 unsuru barindirmaktadir. Bu, sanatsal ortamin
elde edilmesi dogrultusunda bir baskaldir1 olmustur. Bakanlik bir Avrupa yarismasi agmis,
kazananlar Paris’e gitmislerdir. Refik Epikman, Cevat Dereli, Mahmut Cuda, Muhittin Sebati,
Ali Karsan giden sanatgilar arasindadir. Sonug olarak da “Yeni Resim Cemiyeti” dagilmstir.

Bu grup ve sonraki gruplar i¢in de gegerli olan ortak sebeptir: Baskaldiri. Onceye,
eskiye tepkidir. Ancak tepkinin de sebebi olarak altini ¢izebilecegimiz, dayandigi daha
dogrusu savundugu ilkesi olmalidir. Yeni Resim Cemiyeti ve Osmanli Ressamlar Cemiyeti
arasinda keskin bir goriis farki vardir diyemeyiz. Bu da grubun Omriinlin kisa olmasini
beraberinde getirmistir. Avrupa’ya giden Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi bu sanat
devinimlerine 6nemli etkilerde bulunmuslardir. Sanatta farkli bakis acis1 yolu getirmislerdir.

1928°’de Fransa ve Almanya’dan donen gengler, “Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birligi” adi altinda toplanmiglardir. Bu sanatcilar, Akademi’nin Milli Egitim
Bakanligi’na tek yetki olarak davranmasmna da tepki duymuslardir. Ogretim siirelerinin
uzatilmasi istegiyle Fransa’dan bakanliga ve Akademi’ye birer mektup yazan 6grenciler, Milli
Egitim’den, bu konuda karar verecek makamin Sanayi-i Nefise olduguna iliskin bir yazi
almislar, bunun {izerine 1928°de iilkeye donmiislerdir. Donenler arasinda iki kisi; Ali Avni
Celebi ve Zeki Kocamemi, “Cumbhuriyet Tiirkiyesi’nin yeni sanatina etkileri agisindan énem
tasimastir.

Kuruculan arasinda Refik Fazil Epikman, Cevat Hamit Dereli, Seref Kamil Akdik,
Mahmut Fehmi Cuda, Nurullah Cemal Berk, Hale Asaf, Ali Avni Celebi, Ahmet Zeki
Kocamemi, Muhittin Sebati, Ratip Asir ve Fahrettin Arkunlar’in bulundugu birlik, adini
Fransa’daki “French Salon des Indepentants”dan almistir. Daha sonra Turgut Zaim, Elif Naci,
Biiyiik Sami, Cemal Tollu, Esref Uren gibi sanatgilarin da katilmasiyla kadro genislemistir.
“Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi”nin tek kadin ressami Hale Asaf’tir. 33
yasinda Paris’te 6len sanat¢ida, Arseven’in belirttigi Dufy ve Matisse esintileri goriiliir. Sanat
cevrelerini uzun yillar oyalayacak tartigmalarin ‘kiibik’ saptamalar1 da Miistakil Ressamlar ve
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Heykeltarslar Birligi’nin sergilerinde goriilmiistiir. Celal Esad Arseven, Hakimiyet-i Milliyet
gazetesinde ¢ikan bir yazisinda, miistakillerin Tiirk Ocagi’nda agilan iiglincii sergisinde Sefik
Bursali’nin resimlerini ‘kiibik’ bulmus ve bunda igten olup olmadigini sormustur. 1932 yilina
kadar bir¢ok sergi acan “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi’nin ¢abasi birkag yil
stirdiikten sonra durmustur. Bununla beraber, 1928 doneminin bu Onemli toplulugu,
sanat¢ilarin  dagilmast ve D Grubu’nun kurulmasina karsin, modern resmin temelini
iilkemizde atmistir. Miistakil Ressamlar ve Heykaltraglar Birligi, sanatc¢ilar1 kendi sanat
anlayislarinda 0zgiir birakarak ortak hak ve ¢ikarlarimi birlikte korumayir amaglamistir.
Bireysel sanat anlayisina 6zgiirliigii yerlestirmeyi amaglamiglardir. Birlik; 1937 yili igerisinde
Zonguldak, Samsun, Balikesir, Bursa gibi cesitli illerde sergiler acarak sanati Anadolu’ya
yayma anlayisinda bulunmuslardir. Bu sergiler sirasinda, resim hakkinda bilgiler veren
konferanslar diizenlemislerdir. Sehir halki ve yerel gazeteler biiyiik ilgi gostermistir. Grupta
Zeki Kocamemi, Ali Celebi kiibist ve ekspresyonist; Refik Epikman, Hale Asaf, Mubhittin
Sebati, Fahri Arkunlar kiibist egilimlerdeki yapitlartyla yeni Tiirk resminin ilk 6rneklerini
vermislerdir. Seref Akdik, Elif Naci realist; Cevat Dereli lekeci, lirik calismalariyla yer
almislardir. “Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi”nin modern sanat akimlarini i¢eren
etkinlikleri toplumda sanatin ne oldugu, nasil ve ni¢in oldugu tartismalarini giindeme
getirmistir.

Birlik, Milli Egitim Bakanlii’na ve Akademi Miidiirliigii’ne ressamlarin caligma
ortamlarinin iyilestirilmesine yonelik dilekceler yazmistir. Yalnizca resim yapmak ve sergi
acmak Onerisini getiren Nurullah Berk ve yandaslari ile bu goriise karsi olan, asil amaglarinin
ressamlara iyi bir ¢aligma ortami saglanmasi oldugunu, aksi durumda verimli bir ortamda
calisgamayacaklarini savunan Fehmi Ciida ve yandaglari uzlasmazlik yasamislardir.

Nurullah Berk ve ona destek ¢ikan Elif Naci, grup tiyeliginden uzaklastirilmislardir.
Miistakillerin ve D Grubu’nun arasindaki fark goziimiize ¢arpmaktadir. Miistakiller sanatsal
ortam saglanmasi1 konusunu, grup ilkesi ve ¢Ozlilmesi gereken bir mesele haline
getirmislerdir. Toplantilarinda, siirekli bunu tartisir olmuslardir. Grup toplantilarinda sanatsal
estetik kaygidan ziyade, bu konu iizerine yogunlasmalar1 ve ¢abalarini bu meseleyi ¢6zmeye
yonelik harcamalar1 anlagmazliklarin ¢ikmasina sebep olustur.

D Grubu’nu olusturan zemin, bu tiir meselelerdense, iilke sanatinda olmasi gereken
yenilikler konusunda fikir birliginin saglanmasi, diigiincesidir. Nurullah Berk ve Elif Naci’nin,
Miistakiller Grubu iiyeliginden ¢ikarilmasina sebep olan bu goriis ayriligini, D Grubu’nu
kurarak gostermistir diyebiliriz. Aksi halde sanatsal anlayislarda, D Grubu’nun kiibik ve
konstriiktivist tarzin1 Miistakillerde de gorebilmekteyiz.
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Uygulamalar

1) Sanayi-i Nefise Mektebi ile ilgili kaynakcadaki yayinlara bakilabilir.
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Uygulama Sorulan

1) Ressamlarimizin kurduklari cemiyet ve birliklerin olumlu ve olumsuz yonleri
hakkinda bilgi edinebildiniz mi?
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Bu Béliimde Ne Ogrendik Ozeti

Ozel ve resmi biitiin Tiirk okullarinda kabul edilen resim dersleri, Sanayi-i Nefise
Okulu acilip Osman Hamdi Bey’in ¢abalar1 ile bu dersleri verecek hocalar yetisinceye kadar,
diger dersler gibi sanat dersleri de asker 6gretmenler tarafindan verilmistir. Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin kurulmasinin ardindan Bati’ya asker ressamlarin gonderilmesi hiz kazanmistir.
Bu ressamlar geriye dondiiklerinde sanat faaliyetlerine agirlik vermislerdir. Osmanli
Devleti’nin Batililasma hareketinin basladigi bu donemden itibaren Avrupa’ya gonderilen
sanatcilarimizin Sanayi-i Nefise’nin de i¢lerinde bulundugu pek ¢ok yiiksek dereceli okulda
gorevlendirilmesi, modern donanimlara sahip Ogretmenlerin yetistirilmesinde biiyilk 6nem
kazanmistir. Modern Tiirk resminin ikinci biiyiilk donemi Sanayi-i Nefise Mektebi’nin 1883’te
kurulusundan sonra baglayan resim faaliyetlerine baglanmaktadir. Bu okuldan mezun olup
Avrupa’ya giden sanatcilar Fransiz empresyonizminin etkileriyle yurda donmiislerdir.

Ressam gruplart tarihi sira iginde inceledigimizde ise karsimiza ilk olarak “Osmanli
Ressamlar Cemiyeti” ¢ikiyor. Bircok kez isim degistirerek giinlimiize kadar gelmistir. Grup
1908°de kurulmugtur. Bu grup daha sonra 1921°de “Tiirk Ressamlar Cemiyeti” olmustur.
1926°da isim degistirerek “Tiirk Sanayi-i Nefise Birligi” ismini almistir. Sonunda “Giizel
Sanatlar Birligi”ne karar verilmistir. Grubun olusumu Sanayi-i Nefise Mektebi olan kurumun
egitiminden ge¢mis Ogrencilerin bir araya gelmesiyle gergeklesmistir. Grubu, Tiirk tarihinde
kiiltiirel hareketlerin baslangic noktasi ve kaynagi sayabilecegimiz kurumun ¢atisi altinda
incelememiz daha destekleyici olacaktir.

Galatasaray sergilerinin sahipleri olan “Gilizel Sanatlar Birligi”ne tepkiler ilkin, cogu
Ibrahim Calli ve Hikmet Onat’in ogrencileri olan Mahmud Fehmi Cuda, Seref Kamil Akdid,
Biiyiik Saim Ozeren, Refik Fazil Epikman, Elif Naci, Muhittin Sebati, Ali Avni Celebi ve
Ahmet Zeki Kocamemi’nin 1923’te birleserek olusturduklari “Yeni Resim Cemiyeti” ile
baslamistir.

1928°’de de Fransa ve Almanya’dan donen gencgler “Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi” adi altinda toplanmislardir. Bu sanatg¢ilar, Akademi’nin Milli Egitim
Bakanligi’na tek yetki olarak davranmasma da tepki duymuslardir. D Grubu’nu olusturan
zemin ise, lilke sanatinda olmas1 gereken yenilikler konusunda (modern sanat aynlayisi) fikir
birliginin saglanmasi diistincesidir.
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Boliim Sorular:
1) Inas Sanayi-i Nefise Mektebi ne zaman kurulmustur?
a) 1914
b) 1883
¢) 1900
d) 1590
e) 1453

2) Asagidaki ressamlardan hangisi Tirk sanatindaki sayili sulu boya
ressamlarindandir?

a) Feyhaman Duran

b) Hikmet Onat

c¢) Celal Esat Arseven

d) Sami Yetik

e) Ali Sami Boyar

3) Tiirk Ressamlar Cemiyeti ne zaman kurulmustur?
a) 1921

b) 1901

c) 1892

d) 1923

e) 1834
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4)

............ 1910°da Istanbul arkeolojisine ait bir Fransizca eseri Paris’te basilan

sanat¢1 Istanbul“un tarihi hakkinda Istanbul, Kadikdy, Eski Galata adli kitaplarin1 yazmis ve
Istanbul’un ilk arkeoloji planini yapmistir.

Yukaridaki bosluga uygun olan secenek asagidakilerden hangisidir?

a)
b)
¢)
d)
e)

5)

Ibrahim Callx
Hikmet Onat

Sami Yetik

Celal Esat Arseven
Ahmet Ziya Akbulut

......... “Takvimi Ziya” adli eserinin yani sira “Amel-i Munazir” ve “Usul-u

Amel-i Fenni Munazir” adli eserleri Tiirk sanat egitimine katmistir.

Yukaridaki bosluga uygun olan secenek asagidakilerden hangisidir?

a)
b)
¢)
d)
e)

6)

Ahmet Ziya Akbulut
Sami Yetik

Celal Esat Arseven
Feyhaman Duran
Hikmet Onat

Ressam.....1895’te “Resim Kiitiiphanesi” adi altinda “ilk Resim Dersleri”,

“Ressamlara Rehber”, “Renkler ve Yagliboya”, “Ressam ve Mimarlara Mahsus Menazir”,

“Sanayi-i Nefise Istilahlar1” isimleriyle bir seri kitap yayinlamustir.

Yukaridaki bosluga uygun olan secenek asagidakilerden hangisidir?

a)
b)
c)
d)

e)

Celal Esat Arseven
Ahmet Ziya Akbulut
Sami Yetik

Ibrahim Calli

Seker Ahmet Pasa
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7) Ogrenim yillarinda Hoca Ali Riza Bey’den ve Zonaro’dan sulu boya &grenen
ressam asagidakilerden hangisidir?

a) Ahmet Ziya Akbulut

b) Sami Yetik

c¢) Celal Esat Arseven

d) Feyhaman Duran

e) Hikmet Onat

8 ... ’in daha ¢ok Balkan Savasi ve Milli Miicadele’yle ilgili resimleri vardir.
Yukaridaki bosluga uygun olan secenek asagidakilerden hangisidir?
a) Ahmet Ziya Akbulut

b) Sami Yetik

c¢) Celal Esat Arseven

d) Feyhaman Duran

e) Hikmet Onat

9) Asagidakilerden hangisi Sanayi-i Nefise Mektebi’nde egitim faaliyetlerine katilan
asker ressamlardan biridir?

a) Feyhaman Duran
b) Zeki Kocamemi

¢) Ibrahim Calli

d) Celal Esat Arseven

e) Hikmet Onat
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10) Osmanli Ressamlar Cemiyeti ne zaman kurulmustur?
a) 1929
b) 1908
c) 1883
d) 1801
e) 1918
Cevaplar

1)a,2)c,3)a,4)d,5)a, 6)a,7)c,8)b,9)d, 10) b
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13. TURK RESIM SANATINDA DONEMLER: CUMHURIYET
DONEMI, D GRUBU
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Bu Béliimde Neler Ogrenecegiz?
13.1. Tiirk Resim Sanatinda Dénemler: Cumhuriyet Donemi

13.2. Tiurk Resim Sanatinda Donemler: D Grubu
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Boliim Hakkinda Ilgi Olusturan Sorular
1) Cumhuriyet Doneminde Tiirk resminin geldi son agama nedir?
2) D Grubu ne zaman kurulmustur?

3) Tiirk resminde kiibizmin etkisi nasil olmustur?
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Boliimde Hedeflenen Kazanimlar ve Kazanim Yontemleri

Konu

Kazanim

Kazanimin nasil elde
edilecegi veya gelistirilecegi

Turk Resim Sanatinda
Doénemler: Cumhuriyet
Donemi

Tiirk resminin
cumhuriyetle donemindeki
tarihsel gelisimini
incelemek

Kaynakg¢adaki yayinlari
okuyarak

Turk Resim Sanatinda
Donemler: D Grubu

D Grubunun tiirk resim
sanatina kattig1 yenilik
hakkinda bilgi edinmek

Kaynakc¢adaki yayinlari
okuyarak
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Anahtar Kavramlar
e D Grubu
e Kiibizm

e Soyut resim
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Giris

1923 yilinda Cumhuriyetin kurulmasi ile birlikte Atatiirk’iin iizerinde durdugu
konularin basinda ¢agdaslasmanin sanatla olacagi inanci gelir. Kisitli imkanlar iginde 1924
yilinda yurt disina sanat egitimine gonderdigi 0grencilere ilk s6z olarak “Kivilcim olarak
gidiyor, ates topu olarak doneceksiniz bu milleti sizler aydinlatacaksiniz.”, “Sanat¢t 15181
alninda ilk goren kisidir.” sozleri ile giizel sanatlar egitimine verdigi onemi gostermektedir.

Cumhuriyetle birlikte 1929 yilinda heykel sanatgilarin1 da kapsayan Miistakil
Ressamlar ve Heykeltraglar birligi kurulmus, bir¢ok ilke imza atilmistir. Cumhuriyetin
kurulusunun onuncu yili etkinlikleri ¢ergevesinde Kurtulus Savasi’ni, Cumbhuriyet
devrimlerini konu alan sergiler diizenlenmis, acilan sergilere Atatiirk kendisi de katilmuis,
Bakanlarin1 gondermis, bakanliklara ve bankalara sanatcilarin resimlerinin alinmasini
onererek sanatginin desteklenmesini saglamistir. 1924 yilinda Ankara Etnografya Miizesi’nde
ilk sergi acilarak bagkentin sanatla kucaklanmasi saglanmistir.

Orta dereceli okullara resim 6gretmeni yetistirmek amaci ile 1932 yilinda Ankara Gazi
Terbiye Enstitlisii’'nde resim boliimii acilmistir. Yine ayni yil her ile halk evi agilarak halkin
aydinlatilmasi i¢in ¢aba harcanmistir. Atatiirk, 1936 yilinda “Bir millet ki resim yapmaz, bir
millet ki bilimin gerektirdigi seyleri yapmaz, itiraf etmeliyim ki o milletin ilerleme yolunda
yeri yoktur.” demistir.
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13.1. Tiirk Resim Sanatinda Donemler: Cumhuriyet Donemi

Cumbhuriyetin ilk yillarinda kurulan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar birligi
sanatgilart Tiirkiye’de resim sanatinin sevilmesi benimsenmesi, sanatin toplum kiiltiiriine
yerlesmesi i¢in ¢aba harcamislardir. Cemiyet, gelisen siire¢ boyunca degisik isimler altinda
varligin1 uzun siire siirdiirmiistiir. 1939 yilinda ilk devlet resim heykel sergisi ger¢eklesmis,
kesintisiz bir sekilde gliniimiize kadar devam etmistir. 1937- 1944 yillar1 arasinda yurt gezileri
programi dahilinde 63 vilayete 58 resim sanatgist gonderilerek 675 eser lretilmis, sanatin
genis kitlelere ulagmas1 saglanmastir.

1945’11 yillarda diinyadaki sosyal kiiltiirel degismeler Tiirkiye’de de yansima bulmus
Cumbhuriyetle baslayan farklilagsma c¢abalart 1950’1 yillardan sonra modern resim anlayisi
acisindan hiz kazanma yillart olmustur. Bu yillar, Tiirk resim sanatinin belirli ve degismez
odaklara ve kurallara baglliktan kurtulup 6zgiinlesme diinya ile uyum yillaridir. Tiirk
izleyicisine soyut sanati sevdirmek i¢in sergiler diizenlenmistir. Bu sanat akimin1 moda olarak
gorenler geleneksel tarzda caligsmalarina devam etseler de soyut sanat, sanatgilarimiz
tarafindan benimsenmis ve eserler liretilmistir.

Askeri okullardaki resim dersleri icin Bati’dan gelen 6gretmenlerin yani sira Tiirk
ogrenciler de yetistirilmek {iizere Bati iilkelerine, Ozellikle Fransa’ya gonderilmistir. Bu
donemde resim egitimi icin ilk kez Avrupa’ya gonderilenler, Bat1 etkisindeki Tiirk sanatinin
onciileri olmus, 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren agtiklari sergilerle Batili anlamdaki
resim sanatini  benimsenmesinde Onemli rol oynamislardir. Tiirk Primitifleri olarak
isimlendirilen bu ressamlar askerl veya Dariisafaka gibi sivil okullarda egitim gérmiislerdir.
Fotograflardan yararlanarak olusturduklart manzara resimlerinde saf ve titiz bir duyarliliga
sahiptirler. Bu duyarliligi, fotografin gosterdigini yetersiz bulan, ona bir yorum katkisinda
bulunan bir davranig olarak gormektedir.

3 Mart 1883 tarthinde Sanayi-1 Nefise Mektebi, Osman Hamdi Bey’in gayretleriyle
acilmis ve bu kurumda {iretilen yapitlarin sergilenmesi sanat ortamini canlandirmistir. Uzun
yillar Tiirk resim ve heykel sanatin1 besleyen, yonlendiren tek kaynak olan Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin resim atdlyelerinde yapilan ¢aligmalari, resim egitiminin akademik bir disipline
sokulmasi1 yoniinden 6nemli olarak gérmektedir.

Tirk resmine katkis1 olan faaliyetlerden biri de 1914 Kusagi’dir. Calli kusag1 olarak
da bilinen bu ressamlar, Sanayi-i Nefise Mektebi’nden mezun olup Avrupa’ya gitmis ve
Fransiz empresyonizminin etkileriyle yurda déonmiislerdir. Isigin kullanimi ve teknik konuda
yenilige giden 1914 Kusagi, asir1 gergekgilige empresyonist paletin tazeligini getirmislerdir.

D Grubu 6ncesi Tiirk resmine katkisi olan bir diger faaliyet ise Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraglar Birligi’nin ¢aligmalaridir. 1914 Kusagi, akademideki hoca olduklar1 dénemde
bir 6grenci grubunu yetistirip Avrupa’ya gondermislerdir. Bu ressamlar yurda doniislerinde
1929 yilinda Cumhuriyetin ilk sanat¢i toplulugu olarak Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi adi altinda toplandilar. Tiirk resminin gelisimi i¢in dnemli bir adim olan bu birlik,
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Istanbul’da ve yurdun bazi sehirlerinde bir¢ok sergiler agmis ve kendi gergevesi igerisinde
bir¢ok sanat akimina yer vermistir.

Batili resim egilimlerini Tiirkiye’ye getirmede, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar
Birligi iiyelerinin kapiyr aralamalarindan sonra daha cesaretli egilimleri, 1933 tarihinde D
Grubu tyeleri gerceklestirmiglerdir. D Grubu iiyeleri, Miistakillerden farkli olarak belirli bir
estetigin etrafinda toplanmis, eylem bakimindan dayanigsma icinde hareket etmis, sergilerini
yayin, s0ylev ve konferanslarla gliclendirmislerdir.

13.2. Tiirk Resim Sanatinda Donemler: D Grubu Hareketi

Tirk resim sanatinin Avrupa sanat akimlariin gerisinde kaldigina inanan alt1 sanatgi,
Istanbul Cihangir’de bir apartman katinda toplanip 1933 yilinda D Grubu’nu kurmuslardir.
Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Cemal Tollu, Elif Naci, Abidin Dino, Esref Uren ve heykeltiras
Ziihtli Miiridoglu’'ndan ibaret olan grubun sozciiliigiinii Nurullah Berk ve Fikret Adil
yapmistir. Osmanli Ressamlar Cemiyeti, Sanayi Nefise Birligi ve Miistakil Ressam ve
Heykeltiraglar Birligi’'nden sonra kurulan dordiincii birlik olmasindan alfabenin dordiincii
harfini isim olarak se¢mislerdir. Cogunlugu Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Ibrahim Calli ve
arkadaslarinin 6grencileri olarak yetisen D Grubu iiyeleri, Avrupa’da Andre Lhote’nin yani
sira Ernest Laurent, Fernand Leger, Hans Hoffmann gibi sanatcilarin atdlyelerinde egitim
goérmiis ve cogu grup sanatcilart Andre Lhote’nin kiibizmi kliselestiren akademik yontemine
baglanmislardir. Tiirk plastik sanatlarinin baslica eksikliginin fikir yonii oldugunu savunmus
ve bu eksikligi gidermeyi amaglamiglardir.

1933’teki ilk sergisini Beyoglu’nda bir sapka magazasinda agmis olan D Grubu, agilan
sergilerle giderek taninmis ve genislemistir. 1934 yilinda Turgut Zaim ve Bedri Rahmi
Eyiipoglu, 1939°daki 7. grup sergisinde Halil Dikmen, Arif Kaptan, Esref Uren, Eren
Eytiboglu, Salih Uralli gruba katilmistir. 1941°deki 9. sergide ise Hakki Anli, Sabri Berkel,
Fahriinnissa Zeid, Nusret Suman’in katilmasiyla sayis1 16’ya yiikselen grubun 1946 yilindaki
sergisinde gruba, Zeki Kocamemi de katilmistir. 1937°de Giizel Sanatlar Akademisi Resim
Boliimi Sefligi’ne getirilen Fransiz ressam Leopold Levy, D Grubu sanat¢ilarinin bir kismini
bu kurumda gorevlendirmistir. Boylece D Grubu {iyeleri, devletin sanat politikasini
yonlendiren bir konuma gelmislerdir. D Grubu mensuplar1 arasinda fikir ve tislupga da hicbir
birlik mevcut olmadigi halde, sirf cageil sanati memlekete getirmek gibi bir gaye birligi
grubun uzun zaman yasamasinit saglamistir. Grup, yurt i¢i ve yurt dis1 sergileriyle 1950’lere
kadar 6nemli bir varlik géstermistir.

D Grubu ressamlar, Tiirkiye’deki plastik sanatlarin Avrupa’ya karst durumunu su
sekilde gormede birlesmislerdir: Memleketteki resim ve heykel anlayisi, en azindan elli yillik
bir gecikme gostermistir. Gecikme, 19. yilizyil ortast yagli boya ressamlariyla baslamis,
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin uyguladig egitim ve Seker Ahmet Pasa, Hiiseyin Zekai Pasa,
Siileyman Seyit’le siirmiis, son olarak Ibrahim Calli ve arkadaslarmin akademik
empresyonizmiyle sonuglanmistir. Bu ressamlar, Tiirk resim sanatinin Batililasmasinda etkili
olmus fakat Avrupa sanat akimlarinin gerisinde kalmislardir.
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Bati’ya sanat egitimi i¢in 1835 yilinda génderilen askerlerin biitiin iyi niyet ve biiylik
cabalarina ragmen, yurda David-Ingres klasizminin akademiklesmis egitimi yaninda,
peyzajist doga anlayisi ile donebildiklerini belirtmektedir. 1910 yilinda Bati’ya gonderilenler
de 1910-1914 yillarinda Avrupa’da tikkenmis olan empresyonizm akiminin pesinden gitmis ve
eskimis bir sanat akimimni iilkeye yenilik olarak getirmiglerdir. 1925’lerde bile Avrupa’ya
gidenler sadece o zamanki akademik kiibizmin yansimalarin1 Tiirkiye’ye aktarmis, savastan
sonra Avrupa’da bircok yeni akim ortaya c¢ikmasma ragmen bunlar alimmamistir. Oysa
Avrupa, 20. yiizy1l basinda plastik sanatlar alaninda yeni goriis ve tekniklere sahne olmustur.
Soyut sanat Avrupa, Rusya ve Almanya’da dogmus; kiibizm, konstriiktivizm, siirrealizm
cesidi biitiin diinyaya yayilmis ve Tiirk resmi, Bati anlayisindaki sanat veriminden ve
diizeyinden ¢ok uzakta kalmistir.

Gegmisteki uygulamalart yanlig bulan D Grubu, Tiirk resminin Bati resmiyle etkilesim
icinde olmasi ve yasanilan yillarin sanat goriisiinii aksettirmek i¢in Bati’daki yaygin sanat
egilimlerini Tirkiye’ye getirmistir. Resim sanatini cemiyetlerin kirtasiyeciliginden kurtaran
Tiirk resminin ¢agdas sanat bi¢imlerini es zamanli olarak yakalamasini amaglayan D Grubu
sanat¢ilarinin ¢cogu Paris’te Andre Lhote atdlyesinde egitim gormiis ve bu ustanin kiibizmi
kliselestiren akademik yOntemine baglanmislardir. Grubun sanatsal c¢ikis noktasi,
kompozisyonu kiibist ve konstriiktiivist akimlardan esinlenen saglam bir desen ve insa
temeline oturtmak olmustur. Empresyonizmden biisbiitiin ayr1 bir yolda ve modern resmin
muhtelif kollarinda arastirmalar yapan D Grubu ressamlari, agtiklar1 sergilerde eski Italya
klasikleri desenlerinden yaptiklar1 kopyalarla beraber kiibist ve kontriiktivist endigeleri, hatta
bir dereceye kadar siirrealizmi de Tiirkiye’ye getirmistir. Grup, bunu yaparak klasizme degil,
korii koriine tabiat taklit¢iligine karsi olduklarini gostermistir.

Tiirk plastik sanatlarinin baslica eksikliginin fikir yonii oldugunu savunan D Grubu
iiyeleri, bu eksikligi gidermeyi amaglamis ve yapitlarinda plastik endiseleri konunun 6niinde
tutmuglardir. D Grubu’nun yenilik¢i hamlesindeki ana tema, ¢izgi ve plan ile anlayislarim
yerlestirme olmus; bunu da teshir ettikleri resimler, konferanslar ve dergilerde yazdiklari
makalelerle yaymaya baslamiglardir. Dergi ve gazetelerdeki sanat yazilari, sanat kiiltliriiniin
oldugu kadar, sanat literatiiriiniin olusturulmasinda da etkili olmustur. Ayrica canli ve
hareketli bir sanat hayatinin dogmasina yol acan D Grubu, sanat problemlerinin yakindan
anlasilmasina da katkida bulunmustur.

D Grubu oOncesi sanat hareketleri Bati’y1 geriden takip ederken D Grubu’nun
birdenbire yasanilan yillarin sanat goriisiinii aksettirmek istemesi, resimdeki gecikmeyi on
dort sene gibi kisa zamanda kapatmaya calismasi tepkilere neden olmustur. Buna ragmen D
Grubu, en az yirmi yil miicadelesine devam etmistir. Dayanisma iginde Ozgiirce resim
yapmak, sanati ve yeni sanat akimlarim1 topluma tanitmak, kendi varligini, kendi estetik
anlayisini kabul ettirmek gibi amaglarini grup dagilana kadar siirdiirmiistiir.

D Grubu’na 1934 yilinda Turgut Zaim ve Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun katilmasiyla,
sanatcilar yerel motif ve temalarina ilgi gostermeye baglamiglardir. Sanatgilar kiibist
denebilecek egilimlerle Anadolu kdylerindeki geometrik nakis soyutlamasi arasinda belli bir
bag kurmaya, yabanci etkileri sanatimizdan yavas yavas ayiklamaya, geleneksel sanatlarin
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esinlerini Bat1 sanatinin bi¢imsel kaliplar1 igerisinde sembolik nitelikte kullanmaya
baslamistir. Boylece grup {iiyeleri teknigi Bati’dan, igerigi ise kiiltiirel ikliminden alan,
gelenekle cagdashigi sentezleyen yorumlar sayesinde Tiirk resminin kimlik kazanmasina
calismiglardir. Her sanatin kendine 6rnek aldigi modelleri taklit etmekle baslayan ilk tedirgin
adimlardan sonra bir kimlik arayisina girmesinin dogal oldugu anlayisi ile Tiirk ressamlart,
1930’1u yillardan 1940’11 yilara dogru, giincel akim ve egilimlerin {izerinde yiikselerek kendi
benliklerini ve kisiliklerini bulma konusunda ortak bir endise igerisinde olmuslardir.

D Grubu tyelerinden Nurullah Berk de ozellikle ilk grup sergilerinde cesitli Bati
akimlarinin etkisinde kalmasini, bir zayiflik olarak degil, olusumun zorunlu bir evresi olarak
gormekte; tlirlii diisiincelerin ¢arpigmasinin sanat yasamina yeni degerler kazandiracagini ve
stire¢ icinde bir renk yakalanabilecegini belirtmektedir. D Grubu’nda 1940 yilindan itibaren
hizlanmaya baglayan resimde yerel bir hava olusturma diisiincesi, tarihsel gecmisteki Tiirk
sanat verileri ile kdy sanatinin zengin nakislarindan beslenmistir. Tiirk geleneksel sanatlar1 ve
yerel nakis 6rneklerinden beslenen D Grubu i¢in donemin yazarlarindan Mustafa Sekip Tung
kendilerini bulmaya dogru mithim adimlar olarak degerlendirmistir.

Zeki Faik Izer, 15 Nisan 1905 yilinda dogmustur. Ug kardesten biri olan Zeki Faik
Izer, ablas1 Ayse’yi geng yasta kaybetmistir. Bunun da etkisiyle, agabeyi ibrahim ile iyi bir
iletisim icinde olmustur. ilkokulda Agah Efendi’den iyi bir resim egitimi almustir. Agah
Efendi, Sanayi-i Nefise Mektebi’nden mezun olmus, Dariigsafaka’da resim Ogretmenligi
yapmistir. Boylece Zeki Faik Izer’in resim egitiminin temellerini de atmistir. 13 yasina
geldiginde babasi vefat etmistir. Vefa Lisesi’nden mezun olduktan sonra, 1923 yilinda
Sanayi-i Nefise Mekteb-i Alisi resim boliimiine kaydini yaptirmistir. Buradan birincilikle
mezun olan izer, mezuniyetten sonra Paris’e giderek Andre Lhote’un atdlyesinde ¢alismaya
baslamistir. Lhote kuramsal, i¢ce doniik, sistemli tarziyla sanat¢inin resim bilgisini etkilemistir.
Tiirk Hiikiimeti’nin burslu 6grencisi olarak gittigi i¢in zorunlu programa uymak zorundadir.
Uygulamali sanat okuluna devem etmistir.

Profesor Maret’ten duvar resmi, fresk, seramik egitimleri almistir. Bu alt1 aylik egitimi
tamamladiktan sonra yetinmeyip resim konusunda kendisini daha fazla gelistirmek istemis,
Emile-Othon Friesz Atolyesi’ne gitmistir. Friesz ise, Lhote’un aksine dogal, yumusak ve disa
doniik tarziyla izer’e, farkli bir bakis acis1 kazandirmistir. Resim bilgisine kattign farkl
yaklagim tarzlar1 sonucunda kiibist iisluplu eserler ortaya koymustur. Kendi resim anlayigini
olusturmaya caligmistir. Kiibist resimlerine ragmen daha sonra geometrik yorum anlayigina
ayak uyduramamistir. Yurda dondiikten sonra Gazi Egitim Enstitlisii’'nde goreve baslamistir.
Zeki Faik Izer’in resimlerindeki olusumlarm baslangici, D Grubu’nun sergilerine katildig
resimlerinde goriilmektedir. Grubun sanatgilar1 desene olduk¢a 6nem vermislerdir.

Zeki Faik Izer de siirekli desen cizmis ve bu desenlerini renklendirmistir. Gergege
bagl calismalardan sonra, modern sanatin onemli tiirii olan tagizm - lekecilik tarzindaki
eserleriyle kendi islubunu belirleme yolunda adim atmistir. Tasizmde dis goriiniislerden
arinmig, nesnelerin gercek bicimlerinden tamamiyla uzak, plansiz, birbirini izleyen renk
lekelerinin ylizeyde olusturdugu etkili bir anlatim mevcuttur.
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Bahcede Cicekler, Zeki Faik Izer

1934’te tekrar Paris’e gitmistir. Burada eski ustalarinin eserlerinden kopya ¢aligmalar
yapmustir. Tekrar yurda dondiikten sonra, Gilizel Sanatlar Akademisi Siisleme Sanatlari
atolyesinde oOgretmenlik yapmustir. 1948-1952 yillar1 arasinda bir donem sanatinda
duraksamistir. Nedeni ise, akademide miidiirlik yapmasidir. 1953°ten sonra ¢aligmalarinda,
tam anlamiyla olmasa da fov-empresyonist bir iislup benimser. 1960’larda kendini tam olarak
gosteren soyut sanatinda etkisinde kalarak eski resimlerindeki soyutlamalar1 tekrar
degerlendirmeye almistir. Sanatinda siirekli bir arayis igerisinde olan Zeki Faik Izer, Tiirk
resminde soyut sanatin gii¢lii bir ismidir. Soyut kavramini, kimi zaman sert geometrik
sekiller, kimi zaman siireklilik i¢cinde kivrilan ¢izgiler, degisik esin kaynaklar1 ve bakis
acilariyla olusan devingen bir ortamin i¢inde anlamlandirmaktadir. Gergege digsal goriintiiden
faydalanarak varmay1 tislup edinmistir.
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Desen, Zeki Faik Izer

Zeki Faik izer, kendi iislubu dogrultusunda dénemin sanat akimlarinin getirdigi bakis
acilarin1 deneyerek yeniliklerle tarzini beslemis, sanat diinyasina yeni bir soluk ve boyut
kazandirmistir. Desenleri sanatginin resim temelini giiclendirmis, ayni zamanda yoniinii
belirlemede oldukga etkili olmustur. Yenilik arayislari, atilimer ruhu, sanat ugruna sanatsal
caligmalar1 ve dinamik {isluplu yapitlartyla 6rnek alinan ve Tiirkiye’de soyut sanatin Onciisii
olarak anilan bir sanat adami olmustur. 1942 senesinde 4. Devlet Resim ve Heykel Sergisi,
1956 senesinde 18. Devlet Resim ve Heykel Sergisi birincilik odiillerini almistir. 1958
Briiksel Onciiler Sergisi, 1964 Marzotto Sergisi, 1961 New York Guggenheim Sergisi, Sao
Paolo Sergilerine Tirkiye adina katilmis ve resimleri biiyiik begeni toplamistir. Sanat¢inin
sanatsal ifadelerindeki donem donem arayislarinin yansidigi kisisel sergiler, ¢ok yonlii
diistinme niteliginin ¢ok yonlii atilimlarla resim sanatina kazandirdiklarini gostermektedir.
Bulundugu dénemin sosyokiiltiirel yapisi, sanat¢inin D Grubu’nu kurma atilimlarina iten bir
eden olmustur. Cumhuriyetin ilan1 beraberinde {ilkede, her alanda yeniliklere sebep olmustur.
Sanatta da kendini gosteren bu yeniliklere ayak uydurulmas: gerekmekteydi. Bu gerekliligi
yerine getirmeyi amaglayan, Avrupa’da egitim gérmiis olan Nurullah Berk, Elif Naci ve Zeki.
Miiridoglu; Zeki Faik Izer’in evinde yaptiklari toplantida modern resmin yurda tanitilmasi
karar1 almiglardir. Sanatgimiz 1988 yilinda vefat etmistir.

Nurullah Berk, 1906 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir. Ilkdgrenimini
Heybeliada’da, orta 6grenimini 6nce Nisantasi, sonra Galatasaray Lisesi’nde tamamlamistir.
Sanayi-i Nefise Mektebi’nde, Hikmet Onat ve Ibrahim Calli’'min atdlyesinde calismistir.
1920°de Paris’e gitmistir. Ecole Nationale Des Arts Devlet Akademisi’nde Ernest Laurent’in
atolyesinde ¢alismistir. Sekiz yillik ¢calismanin ardindan sertifika aldi. Yurda dondiikten sonra
birka¢ sanat¢1 arkadasiyla, Miistakil Ressam ve Heykeltiraslar Birligi’ni kurmustur. 1933
yilinin baslarinda Paris’e gitmis, Andre Lhote ve Fernand Leger’in atdlyesinde ¢alismistir. Bu
sanatcilarin ileri goriislii bakis acilar1 Nurullah Berk’i etkilemistir. Bu etkilenme, beraberinde
yeni atilimlar1 getirmistir. 1933 yilinin sonlarinda yurda donen Nurullah Berk, D Grubu’nun
kurulmasinda onciiliikk edenlerden olmustur. Cemal Tollu, grupta insac1 ve kiibizme baglh
islupta c¢alisan en istikrarli sanatcidir. Cizgisel denkligi onemseyen kiibizmin bu goriisii
Nurullah Berk’in ilk denemelerinde kendini gostermistir. Bu soyut geometrik
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kompozisyonlarda fazla istikrarli olunmamistir. Zamanla yar1 gercek¢i bir anlatima yonelen
grup, giderek yoresel motifleri kullanmay1 tercih etmistir. Iki boyutlu c¢izgisel tarza
yonelmeler de dikkat ¢ekicidir. Resim elemanlarin1 yorumlamada sonsuz bir dinginlik kendini
gostermektedir.

Iskambil Kagith Natiirmort, Nurullah Berk

Suut Kemal Yetkin ile beraber Unesco’ya bagli “Milletlerarasi Sanat Elestirmeleri”
Tiirkiye Komitesi’ni kurmustur. Bu komitedeki ¢alismalarla yurt disindaki tlkelerde Tiirk
plastik sanatlarin1 da tanitma imkani bulmustur. Paris, Cenevre, Dublin’de {ilkemizi temsil
etmistir. Sanat tarihi alaninda da bircok eser ortaya koymustur. Sadece ressam olarak degil,
sanat yazarhi@inda da kendini gostermistir. Nurullah Berk, D Grubu'nu giiclendirici
caligmalariyla 6nemli bir isim haline gelmistir. Tiirk resim sanatina yeni arayis yollar
saglama, yeni atilimlar yapma diisiincesini ger¢eklestirme ve benimsetme amaciyla yazi, kitap
ve sergilerde kendilerinden onceki gruplar elestirdigi bilinir. Grup sanat¢ilarindan Cemal
Tollu ve Bedri Rahmi de yazilariyla Nurullah Berk’e destek vermistir.

Yirminci yiizyil, Tiirkiye’nin her alanda yenilik atilimlarina sahne olmustur. Bu
degisimin ileri medeniyetlerden etkilenme yoluyla oldugu inkér edilemez bir gergektir. Ancak
bu etkilenme sonucu kabullenilen yenilikler, diger alanlarda oldugu gibi sanat alaninda da
kaynaga bagli kalarak o6ziimsenmeye c¢alisilmistir. Nurullah Berk, calismalarinda Fransiz
empresyonizm akiminit yansitmustir. Fakat bu etkilenmeyi yerel zevke adapte ederek
gerceklestirmeye c¢abalamistir. Tuval ilizerinde calismalarina yerel motifleri 6ziimsetip
kabullendirme ¢abalarinin oldugu goriilmektedir. Sadece Nurullah Berk’te degil grubun diger
sanatcilarinda da bu goriilmektedir.

Nurullah Berk’in resim sanatindaki iislubunu ve g¢alismalarini soyle izah edebiliriz.
Calli kusagimi (1914) ile birlikte gelen empresyonizmin ardindan, ¢izgi ve desenin sagladigi
‘konstriiktif” kaygilarin hava icerisindeki renklerde yer almalar1 gerekiyordu. Dogu - Tiirk
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gorsel sanatlarinin en Onemli tarafi, rengin ¢izgi karsisinda istiinliik gostermemesidir.
Cizgiyle uyum ic¢inde olan paralel giden renk, keskin hatlar i¢inde yer alir ve bu hatlar digina
cikmaz.

Dogu minyatiirleri de resim sanatina en yakin alandir. Burada da uyum i¢inde yer alan
renklerin yani sira, ¢izgi arabeski goze carpmaktadir. Yine Dogu sanatlarinin en 6nemlisi
olarak sayilan “hat”, Islam yazisinin resmi niteliginde bilinir. Batili soyut iisluplu Klee,
Matisse, Morellet ve Kandisky “hat” sanatindan oldukca etkilenmislerdir. Nurullah Berk i¢in
modern resmin bizdeki kiiltiir yapisina en uygun calisan ilk sanatc¢idir diyebiliriz. Tipki
Matisse gibi minyatiir ve hat sanatindan etkilenmis; bu etkilenme sonucu, estetik anlayisini bu
temel lizerinde gelistirmistir. Ancak Matisse’in de benzer etkilenme sonucu arastirmalar
yaparak boyle bir lislup gelistirmesi, Nurullah Berk’in taklit ettigi anlamina gelmez. Ciinkii
Berk’in kendi kiiltiiriidiir ve bu kiiltiirden etkilenip bu tiir ¢alisma yapmasi olagandir. Bu
fikrini bir¢ok yazisinda da dile getirmistir.

r—

Nargile Igen Adam, Nurullah Berk
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Utiicii Kadm, Nurullah Berk

Elif Naci, 1898 yilinda Gelibolu’da diinyaya gelmistir. Edirne, Menbaul Irfan
Ilkokulu’nu bitirmistir. Istanbul’a gelerek egitimine Ayasofya Riistiyesi’nde devam etmistir.
Lise egitimini de Vefa Lisesi’nde tamamlamistir. Daha sonra Sanayi-i Nefise (Gilizel Sanatlar
Akademisi)’ye kaydolmustur. Ibrahim Calli’nin dgrencisiydi.

1928 yilinda mezun olan Elif Naci, empresyonizm tarzinda c¢aligmalar ortaya
koymustur. Miistakil ressamlar grubunda da yer alan sanat¢i, burada neo-empresyonist
caligmistir. Ressamligin yani sira, miize midiirliigii ve yazarlikla da ugrasmustir. Giinliik
gazetede caligmasi zamaninin ¢ogunu aliyordu. Caligmalarini gazetede arsiv uzmani olarak ve
sOvale basinda resim yaparak gergeklestirmekle kalmayip D Grubu biinyesinde sergilere,
konferanslara, toplantilara katilarak yeni olusturduklar1 grubun tanitilmasi i¢in g¢aba sarf
etmistir.

Ik sergisini 1930 yilinda agmustir. Ogretmenlik ve gazetecilik mesleginin ardindan,
1940 yilinda Halkevleri tarafindan Istanbul’a génderilmistir. Burada peyzajlar derlemis ve
birgok eser meydana getirmistir. Ik calismalarinda ev i¢i yasantilari resmeden (Ethimist)
caligmalar1 benimsemistir. Daha once Nurullah Berk’te de degindigimiz, Batili soyut
sanat¢ilarin Dogu’nun “hat” sanatindan esinlenip ¢alismalarini bu tislupla gerceklestirmeleri,
Elif Naci’de de goriilmektedir. Bati sanatindan c¢ok, kendi kiiltliriinde {iislup arayisina
girmigtir. “Matisse Islam estetiginden yararlandi, biz ise onu doguran almay: birakiyoruz,
Matisse’e tapryoruz.” sozii bunu desteklemektedir. Ilk calismalarinda gériilen ev i¢i yasam
tarzinin  yerini, eski yazilarin soyut bakimdan tabloda birer resim elemani olarak
kullanilabilirligi almistir.
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Saklanan Cocuk, Elif Naci

Elif Naci, bu harmanlayici iislubunu birgok denemeyle devam ettirmistir. Tiirk Islam
Eserleri Miizesi’nde yirmi sene miidiir olarak ¢aligmasi, Dogu ve Bati sanatinin uyumu igin
caligmasinda etkili olmustur. Siisleme motiflerini minyatiirden aldig1 elemanlarla
bagdastirmis, eski yazilar1 da ¢ini motifleriyle kaynastirmigtir. 1945 yilinda Galatasaray
Lisesi’nde actig1 sergide bu tiir ¢aligmalar1 goriilmekteydi. Grupta aktif olan Elif Naci, lislup
arayist1 ve olusturduklariyla sergi acilmasina on ayak olmasiyla oldukg¢a hareketli bir
sanat¢iydi.

Resimlerinde oda igini, Istanbul sokaklarini, hassas ve ahenkli grilerle ifade eder,
kendince bir ifade tarzi olusturmustur. Uslup arayislari, figiir ve soyutlama arasinda kaldig1
caligmalarinda da goriiliir. 1960°lardan sonra figiiratif ¢alisan sanat¢i daha sonra soyut resmi
tercih etmis olmasmna ragmen yine figiiratifte karar kilmistir. ilk yillarinda renkgi Sgeler
gordiigiimiiz sanatginin son donem yapitlarinda bu durum daha belirginlesmistir. Yine son
donemlerinde natiirmort yapitlara agirlik vermistir. Sanatg1 1987°de vefat etmistir.

Cemal Tollu, 1899 yilinda Istanbul’da diinyaya gelmistir. Sanayi-i Nefise
Mektebi’nde resim egitimi almaya baglayan sanat¢i, Milli Miicadele’ye katilmak igin
Anadolu’ya ge¢mistir. Kurtulus Savasi’na katilmis, Izmir’e giren ilk siivari tegmenlerinden
olmustur. Vatani gorevini tamamlamig, resim egitimine devam etmek lizere okuluna geri
donmiistiir.

Egitimini tamamlayan Tollu, iki sene Elaz1§ Ogretmen Okulu’nda resim 6gretmenligi
yapmistir. Kendi imkanlariyla yurt disina gitmis, Almanya’da Hoffman, Fransa’da Andre
Lhote, Marcel Gromaire, Fernand Leger’in atdlyesinde ¢alisti. Heykele de merak saran Tollu,
Charles Despiau’nun atolyesinde de ii¢ sene calisti. Yurda dondiikten sonra askeri okulda
resim 6gretmenligi yapti. D Grubu’na katilan sanatginin katildigr ilk sergilerdeki eserlerinde
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atolyesinde ¢alistigr Gromaire’in etkisinde kaldig1 acik¢a goriilmiistiir. Bu etki; ¢izgi ve bigim
anlayisin1 kavrama yolunda gosterilen ¢abaydi.

Danso6z, Cemal Tollu

Gromaire gibi, ayrinttya yer vermeyen, anitsal bir kabalik, ancak oturakli, kunt bir
mimari yap1 igerisindeki figiir goriinlimlerini yansitmistir. “Hatay’da Portakal Bahgesi” adli
yapit1 ise, Eti alcak kabartmalarindan esinlenerek yapilmis basarili bir calismasidir. ilk
yapitlarinda konstriiktivist / insact diizenleme anlayisina yer vermistir. Caligmalarinda kiitle
biitiinltigli olusturmaya ¢alismistir. Bunun akabinde kiibist / insac1 bir anlayis benimsemistir.
Kiibist modeli, hacimli yoresel konulu, kahverengi, gri ve yesili pastel tarzda kullanarak diiz
yiizeylerin sematizmine dnem vermistir.

Sanat¢inin {islubu, empresyonizmi Anadolu’nun sert iklimiyle bagdastiramamistir.
Bunun ardindan konstriiktivizme yonelmistir. Anadolu - Hitit sanatindaki kunt bicimlerden
etkilenerek resimsel elemanlar1 olusturmustur. Uslup arayismi bu ydnde yapmustir. Bu
arayistaki degisimleri, ona cagdas resimde biiyiik katkilar saglamistir. Ankara’da bir arkeoloji
miizesinin kurulmasiyla ilgili ¢caligmalara katilan Tollu, Eti sanatina ve ¢ivi yazisina merak
sarmistir. Prof. Lansberger’in derslerini izlemistir. Miizede toplanan Eti heykelleri ve al¢ak
kabartmalari, sanat¢inin kunt bigimlere olan ilgisini daha da artirmistir ancak, Fransiz ressam
Leopod Levy resim boliimiinii diizenlemek iizere Istanbul akademisine gelmis ve Tollu’yu
asistan olarak cagirdigindan sanatginin arkeoloji tutkusu yarida kalmistir. Boylelikle
sanat¢cinin son donemine kadar yapitlari, Eti heykellerini animsatan, boslukta yer kaplayan iri,
kunt bi¢imlerini ¢izgi ve renk kismina aktarmistir.
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Ankara Kegileri, Cemal Tollu

Sanat¢1 aynt zamanda Yeni Sabah giinliik gazetesinde ve ¢esitli dergilerde sanat
yazilar1 yazmaktaydi. Deneme ve etiitleri, elestiri edebiyatinin basarili ¢alismalar1 olarak
goriilmektedir. Akademideki derslerinin yan1 sira yazdig1 yazilarda da geng sanatcilara klasik
egitimin yararlarini anlatmaya caligmaktaydi. Klasik sanata bagliligin faydalarinin yani sira
cagin gereklerine de sanatta uymak gerektigi kanisindaydi. Tollu, ressamin belli agamalardan
gecerek basartya ulasacagini diisiiniiyordu. Grubun en yash iiyesiydi. Akademi resim
boliimiinde yoneticilik yapmis ve 1937°de emekli olmustur.

Tollu’daki heykelsi formlarin temelinde, bigimciligi yatay ve dikey c¢izgilerin
uyumunda, hacimsel tasarimda goren bir anlayis biitlin yagsami boyunca egemen olmustur.
Cemal Tollu, bu anlayist sanatinin gegirdigi evrimle baglantili olarak, herhangi bir kesilmeye
meydan vermeden, inangla uygulamistir. Sanatginin 6liimiinden sonra 1978°de, 1983°te ve
1986°da Cemal Tollu Resim Sergisi diizenlenmis ve ayrica 1983’te diizenlenen D Grubu 50.
Y1l Resim ve Heykel Sergisi ile 1988°de diizenlenen Miistakiller ve D Grubu Sergisi’nde
Cemal Tollu’nun yapitlar1 yer almigtir. Sanatg1 1968 yilinda vefat etmistir.

Abidin Dino, 1913 yilinda diinyaya gelmistir. ortaokulu Robert Koleji’'nde
tamamlamistir. Rusya’da {i¢ sene sinema dekoratorliigii egitimi almistir. Halk resimlerini,
tiyatro afislerini, tatar arabalarinin tezyinatini incelemistir. Sanat¢1 hakkinda ¢ok aydinlatici
bilgiler bulunmamaktadir. Nedeni ise 1934-1937 yillar1 arasinda Sovyetler Birligi’nde ve
daha sonra Paris’te yasamasidir. Nurullah Berk’in tavsiyesiyle D Grubu’nun kuruculari
arasinda yer almistir. 1937 yilinda yurda dénmiis ve “Liman Grubu”nu kurmustur. 1941
yilinda “Yeniler Grubu”nu kurmus, sergilerine katilmistir. 1951 yilinda tekrar Paris’e yerlesen
sanat¢ci, Roma, Edinburg ve Paris sergilerine katilmistir. Resim yetenegi sadece yagli boya
tablo yapimui ile sinirli degildi. Desen, karikatiir, heykelle ilgilenir; doymak bilmeyen bir
hevesle her seyi yapmaya ¢alisirdi. Sadece bunlarla da yetinmemis, yazi ve tiyatro oyunlari
yazmis, futbol belgeseli ve fotograf ¢ekmistir. Kiiltiirel tiim alanlarla ilgilenmistir. Resimlerini
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bos zamanlarinda yapmis, bu sebepten c¢ok olgunlasamamistir. Sinema, felsefe, edebiyat,
heykel alaninda yazilar yazmistir. Resimlerinde zitlik kavramlarini birlestirme cabasina
girmistir: Diin - bugiin, eski - yeni, dogu — bat1 gibi. Soyut alanda 6zgiin ¢calismistir.

Balikgilar, Abidin Dino

Picasso ve Cocteau’yu animsatan kalin, golgesiz “kontur” ¢izgilerinden olusan
desenleri ilk calismalarinda goriilen ozelliklerdir. Plastik bir duygu veren karikatiirel
desenlerinde ¢izgi arabeski yer almaktadir. Abidin Dino’nun yasamini Avrupa’da, 6zellikle
Paris’te siirdiirmesi, sanat¢inin ¢aligmalart hakkin yeteri kadar bilgi edinilememesine sebep
olmustur. Ankara ve Istanbul’daki sergilerde bulunan ve 6zelliklede “cigekler” konusunda
olanlar, sanat¢inin ideolojik resimlerinin yaninda romantik esintilere de degindigi
gorlilmektedir. Sanat¢1 iislup ve duyarlilik yoniinden oldukga biiyiilk ¢aba harcamasina
ragmen, pek ¢ok 0diin vererek Paris’te yasamistir. Paris sanat ve kiiltiir ¢evresiyle iyi bir iligki
icinde olmus, ayn1 zamanda Tiirkiye’deki grup etkinliklerinde de iyi bir diizey tutturmustur.
Yurt i¢i ve yurt diginda yapitlarini sergileme ugraginda bulunmustur. Sanatgi, 1979’da Fransiz
Plastik Sanatlar Birligi seref baskanligina segilmistir. D Grubu, Dino’nun tanimiyla Tiirk
tarihindeki ilk avant - garde resim grubuydu. Cumhuriyetin o donemlerinde gorsel sanatlarda
etkili ve yonlendirici oldu. Grubun genel yonelimini de “Limanda ¢alisanlarin arasina
katilmak, onlari, yani denizcileri, doklarda calisanlari, deniz iscilerini, balik¢ilar1 ¢izip
boyamak, tuvallerimizde yasatmak istiyorduk.” climleleriyle 6zetlemistir. Abidin Dino, sanat
yasami boyunca degisik resimler yapmasina karsin, kendine has yalin ve dinamik desenleriyle
bir tarz olusturdu. Dino’nun resim yasami boyunca vazgecemedigi iki konudan biri eller,
digeri ciceklerdir. Eller yasami boyunca ilgilendigi konularin basindaydi. Eller, onun
penceresinden bir yasami simgelerken parmaklarin da kendi aralarindaki uyumu veya
farkliliklar1 kisilikleri temsil eder. Cogunlukla desen olan bu resimler, yalin ve direkt
cizgilerle olusturulmustur. Isik - golge karalamalarinin yerine ¢igeklerde oldugu gibi ellerde
de bir yalinlik ve direkt bir ifade s6z konusudur. Bu desenler, daha ¢ok ruhsal etkinlik sonucu
olusturulmus desenlerdir.
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Genelde sulu boya olarak yaptig1 ¢igekler ise simgesinin tiikkenmez ¢esitleri ve degisik
uygarliklarda tuttugu yerdir. Yalin, hiiziinlii, ac1 yikli, 6zglinliglini olugturmus ¢iceklerdir
bunlar. Diger konularindan biri de iskencedir. Tarihe “1951 Tevkifati” diye gecen
tutuklamalar1 izleyen iskenceleri, bir dizi desende yansitmistir. Paris’te Cezayir Savasi
sonrasinda uygulanan iskenceleri de resimlemistir.

Oliimiinden sonra bu resimler Galeri Nev’de sergilendi. “Uzun Yiiriiyiis” adin1 verdigi
resimlerde Cin havasi oldugunu dile getirmesinin yani sira bir go¢ imgesini de andirr.
Sanat¢inin arkadast Nazim Hikmet’in “ Sen mutlulugun resmini yapabilir misin Abidin?”
sOzlerine karsilik Abidin Dino “Mutlugun Resmi” isimli eserini yapmistir. Abidin Dino, ¢ok
yonlii sanatsal kisiligiyle resmin yaninda bir¢ok alanla da ilgilendi.

Resimden sinemaya, kitap ressamligina, karikatiire, heykele, yazarliga, gazetecilige
kadar daha bircok alanda ugras verdi. Oykiiler, piyesler, senaryolar, denemeler, elestiriler
yazdi; karikatiir, afig, dekor, belgesel, film, seramik ve heykel yapti. Basta Yasar Kemal,
Nazim Hikmet, Ruhi Su olmak {iizere, bir¢ok Tiirk ve yabanci yazar ve ozanin kitaplarini,
alblimlerini resimledi. 7 Aralik 1993’te Paris’te 6ldii.

Gruba Sonradan Katilan Sanat¢ilar

Daha 6nce de degindigimiz gibi D Grubu, bes ressam ve bir heykeltirasin olusturdugu
alt1 sanatcinin katilimlariyla meydana gelmistir. Mimoza Sapka Magazasi’nda agilan ilk sergi,
Tiirkiye’de parasiz gezilebilen sergilerin ilki niteligini tasimaktadir. Daha sonra gruba bagka
sanatgilar da katilmis ve grup genislemeye baslamistir. Etkinlikler artmaya baglamis, grup
sayist on bese ulasmis ve artik toplumda ilgi uyandirmaya baslamislardir. Tabii bu sanat
toplulugunu benimseyip Oven kitle olmasimnin yani sira, olumsuz elestiren, kararsizlikla
karsilayan kesim de yok degildi.

Gruba katilan sanatcilar:

Bedri Rahmi Eyiiboglu, 1913 yilinda, Gorele’de dogan sanatci, ilk ve orta 6grenimini
Trabzon’da tamamladi. 1927 yilinda girdigi Giizel Sanatlar Akademi’sinden 1931°de
birincilikle mezun oldu. Iki yil ibrahim Calli’nin atdlyesinde calisti. Mezun olduktan hemen
sonra Fransa’ya egitim amaciyla gitti. Burada Andre Lhote’nin atdlyesinde c¢alisti. 1933
yilinda Istanbul’a dondii. Giizel Sanatlar Akademisi’nde, dgretim gorevlisi olarak goreve
basladi. 1938 yilinda Halk Partisi tarafindan Edirne’ye génderildi.

Giizel Sanatlar Akademisi’nde kendi adiyla anilan atdlyesini yonetti. Basma ¢ogaltma
yontemiyle serigrafi, litografi, graviir ¢aligmalarina agirlik verdi. Halk el sanatlarindan
kaynaklanan, mozaik ¢alismalar1 yapti. Bununla birlikte “yazmacilik” sanatiyla ugrasti.
Paris’te Musee de I’Homme’da ilkel soylar sanatini inceledi. 1958 Briiksel sergisinde, Tiirk
pavyonu i¢in yaptigr mozaik panosuyla altin madalya, San Paulo Bienali’nde seref madalyasi
ald.

Paris’teki NATO binasinda yer alan mozaik panosuyla da uluslararasi {in kazandi.
Ressamlig1 kadar sairligiyle de taninan Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun siir kitaplar ve yurt igi
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gezilerinden edindigi izlenimleri yansitan kitaplart vardir. Resim sanatiyla ilgili yazilar
yayimlanmis, resim ¢alismalarini igeren kitaplar1 da ¢ikmistir.

Zeki Kocamemi’nin resim dgretmenligi, Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun resim tutkusunu
giiclendirmistir. Glizel Sanatlar Akademisi’nde 6grenci oldugunda, hocas1 Nazmi Ziya Giiren,
onu Eski Yunan sanat anlayisina yonlendirmistir. Bu, denge ve uyumun miikemmelligidir.
Gelenekgi anlayismi da Ibrahim Calli'nin  atdlyesindeki avsar kiliminden anlamak
miimkiindiir. 1932°de Andre Lhote’nin atdlyesinde ¢alismis, 1937°de de akademiye girerek
asistan olmustur. Gelisime ve etkiye agik bir sanat¢iydi.

Korupark, Bedri Rahmi Eyiiboglu

Avrupa’da resim egitimi veren kuruluglarin, akademizmin kargisinda alternatif olarak
gelistirdikleri kiibiizimden kaynaklanan yeni bir tiir akademizm, onu da etkilemistir.
Geometrik soyuta, Op-Art’a ya da Pop-Art’a yakinlik duymamustir. Sanat¢i, Anadolu insanina
egilmistir. Anadolu’dan ve Anadolu insanindan aldigr motiflerle yaptig1 diizenlemeleri
kendine 6zgii bir islupla yaglh boya tabloya, graviire, mozaige ve seramige aktarmistir.
Ressamlig1, dekoratorliigii, yazarligt ve sairligiyle Tiirk sanatina yeni yollar agacakti. Paris’te,
Andre Lhote’nin atdlyesinde caligmasina ragmen, R. Dufy’nin etkisi altinda kalmis, ama
zamanla kendi yolunu bularak kendine 6zgii bir lislup sahibi olmustur. Bati estetiginden
kacinmamakla beraber, yerli tadi, ¢izgide ve renkte, siislemeci niteligindeki bigimlerin plastik
karakterli resimlere aktarilmasini basariyla denemistir.

Hali, kilim, ¢ini, yazma, hat sanati, az da olsa minyatiir, seramik onun baslica ¢izgi,
bicim ve renk repertuart oldular. Bedri Rahmi Eyiiboglu, giiciiniin en ¢ekici kismin1 duvar
siislemelerinde gdsterecekti. Kiiclik mozaik taglarinin birlesim ve dagitimi, beton fresk
tekniginde boyalar, seramikler yoluyla meydana getirdigi anitsal ¢aptaki panolarinda ¢agimiz
sanat anlayisina uygun olmakla Bati’dan ayrilmis, “yerli” ¢esnisi belirli kompozisyonlar
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yapmistt. Bu gibi yapitlarinda cizgisel arabeskler géz alici, zengin uyumlu renk tertipleriyle
kaynasirdi. Benek, leke, nokta gibi zanaatin belli baslt araglari renklerin dagitimi planinda
zengin yardimcilart olurdu. Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun resimleri tahlil edilince iki temele
ulagmak miimkiindiir: Biri, sair duyarliliginin kendine 6zgili yaratilisiyla kisisel kalan yonii.
Obiirii, sanat felsefesi ve hayat goriisiine eklenen teknik olgunluguyla yerli koklere inebilen
ve o yiizden biitlin diinyaya hitab edebilen tarafidir.

Koyl Kadin, Bedri Rahmi Eyiiboglu

Eren Eyiiboglu, 1913 yilinda Romanya’nin Yas sehrinde dogdu. Burada basladigi
Gilizel Sanatlar Akademisi’ndeki resim Ogrenimini Paris’te siirdiirdii. Andre Lhote’nin
atolyesinde 1930-1932 yillar1 arast g¢alisti. 1936 yilinda Paris’te tanistigi Bedri Rahmi
Eyiiboglu ile evlendi. Aym sene Istanbul’a dondiigiinde sergilere katildi. Esiyle beraber
sergiler act1. 1957°de Edinburg festivaline katildu.

Yapaitlari her yil devlet sergilerinde yer aldi. Baslangigtaki calismalari i¢in insaci ancak
renkg¢i diyebiliriz. 1960’lardan sonra tipki esi Bedri Rahmi Eyiiboglu gibi bir ara soyut resme
yoneldi. Cumhuriyet doneminin 6nemli kadin ressamlarindan birisidir.

Zaman zaman esi Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun {iislubunun etkisinde kalmistir.
Sanatcinin resimlerinde goze ¢arpan plastik degerler bulunur. Esinin iislubuna kiyasla daha
sade ve gercekei (realist) caligir. Sanat¢inin resimleri, bugiinkii Tiirk resmi icerisinde belli bir
yer isgal etmektedir. Eserleri zevkli ve ayn1 zamanda ahenkli bir form igerisindedir. Cizgiden
¢ok, modelin karakterlerini arama ¢abasi igerisine girmistir. Ozellikle portreleri bu anlamda
degerlidir
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Kadin Portresi, Eren Eylipoglu

Eren Eyiiboglu c¢aligmalar1 Andre Lhote kadar, esi Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun da
etkilerini ve zevklerini tasimaktadir. Bedri Rahmi’nin Anadolu sevdasindan etkilendigi agikca
goriilmektedir. Fakat Bedri Rahmi’ninkine oranla pek goériilmeyen bi¢im kaygilar hissedilir.
Sanatcinin “Model” ve “Milasli Aga¢” gibi yapitlari, geometrik egilimin agik bir sekilde
gorildiigli yoresel temali resimlerdir. Deseninde bi¢im olgusunu, anitsalligini gergeklestiren
bir mizac1 vardi. Uslubu, siislemeci olmaktan ¢ok “plastik” diyebilecegimiz nitelikteydi. Cogu
figlir ve portrelerinde nesnenin viicut boliimlerinin, 151k ve golge ayriminin bu kaygiya uygun
dagildig: goriiliir. Eren Eyiiboglu’nun, esi Bedri Rahmi’den etkilendigine deginmistik. Fakat,
Bedri Rahmi ninki gibi siislemeci motiflerin yer aldig1 bir iislupla ifade etmedi. iki sanatginin
eserleri kiyaslandiginda Eren’in bigimsel denge kaygisi, Bedri Rahmi’nin ayrintili, siislemeci
iisluplastirilmis 6zellikleri meydana ¢ikmaktadir.

Sabri Berkel, 1907°de Yugoslavya’da dogdu. 1927-28 Belgrad Giizel Sanatlar
Okulu’nun hazirlhik boliimiinden diploma aldi. 1929-1935 Floransa Gilizel Sanatlar
Akademisi’nde Felice Carena’nin atdlyesinde calistiiki yil siiresince fresk ve graviir etiit
ederek Akademiyi bitirdi. 1935°te Tirkiye’ye geldi. 1936’da orta Ogretimde resim
ogretmenligine basladi.1939’da Leopold Levy’n in istegi lizerine Gilizel Sanatlar Akademisi
Graviir atolyesi asistanligina getirildi. Tabiatin goriiniisiine sabit kalarak renk ve form
ahenkleri aragtiran bu ressam ayn1 zamanda iyi bir graviirclidiir.Bol ve siddetli renkler ile
eserleri 0zel bir karakter tasimaktadir. Klasik, titiz, agirbasl bir sanatkardir. D Grubu’na 1941
yilinda katildi. Sabri Berkel’in resimleri, hi¢cbir zaman teknik ve entelektiiel gosterise
dontismemistir. Resimlerinde renk tek basina bir unsur halindedir. Ayn1 zamanda da diger bir
rengin tamamlayicis1 halindedir. Sanat¢inin resminde diger bir 6ge de mekandir. Baski ve
yagli boya resimlerinde renk boliimlerinin ve lekelerin onlar1 ¢evreleyen bos alanlar ile
kurdugu iliski sanat¢inin renk ve mekan sorununa diisiinsel yaklasimini gosterir. Esrelerinde,
renk iligkilerinin zitliklar1 tizerinde yogunlagmistir. Sanat¢inin yapitlarinda renklerin ¢esitli
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alanlar halinde kullanilisinda renk ve mekan anlatiminin degiskenligi ve bu kavramlarin
iligkilerinin renk algisina verilen 6nemle yeni anlatimlar ortaya koydugu goriiliir.

Yogurtcu, Sabri Berkel

Sanat¢1 geometrik yapili, c¢izgisel kompozisyonlu “Simit¢iler’e, eski yazimizdan
esinlenmis kaligrafik denemelere, sonunda da kitre ile elde edilebilen biiyiik diiz yiizeyli
yuvarlak lekelere benzeyen big¢imlerin hacim resmine gitti. Berkel’in figiirleri, portreleri,
kompozisyon ve natiirmortlari, en dnemsiz eskizlerine kadar klasik sanat kiiltiiriiniin izlerini
tasiyordu. Figiiratifteki kendine 0zgii ifadesi empresyonist tarzda da olusmustur. Sanatci
Tiirkiye’ye geldiginde sanatinda en dikkat gekici yon, litalya’daki miizelerde yaptig
incelemelerin etkisiyle, klasik kiiltiirtin saglamligiydi. Graviir, desen, yagli boya tekniklerine
paralel tiirleri iyice benimsenmis, sanatin zanaat ile desteklenmeden basariya ulasamayacagini
anlamustir.

Sanatciya soyut arastirmalarin kapilarimi agan ilk adim, D Grubu’nun 1946-1947
yillart arasi agtig1 sergide bulunan ¢aligmast olmustur. “Taksim Meydan1” yapit1 onu bi¢gimin
0z degerlerine gotiirecektir. Desende ¢izgi denkligi ve uyum tasasini birakmadan, desen - renk
karisimint olusturmustur. Resim sanatinda “soguk miza¢” diye adlandirilan kisiligin
memleketimizde bir ilki kabul edebilecegimiz sanatgi, sanatim1 saglam bir klasik kiiltiire
dayadigindan ¢ogu ressamin rastgele yanastifi soyutlamalarda en basarili Ornekleri
sunmaktaydi. Ik bakista birbirine esit goriinen, ama incelendiginde birbirine renk ve bicim
diizenleri bakimindan ¢ok farkli olan soyut kompozisyonlari, ¢izgilerin dengesi, karsitligi,
dolularin ve boslarin uyumu, sicak, soguk ve gri renklerin kusursuz dagilimi yoniinden tiiriin
klasikleri olarak kabul edilebilir.
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Taksim Meydani, Sabri Berkel

Sabri Berkel, baslangictaki klasik donemde olsun, sonraki zamanla yonlenmis oldugu
yar1 kiibist ve soyutlamacit doneminde olsun nesnelerin gercek ve objektif 151k - golge
etkilerini higbir zaman yok saymamistir. Aksine Berkel, en soyut doneminde nesnelerin
gergcekei dokusundan yola ¢ikarak onu doniistiirmenin, yorumlayarak yeniden {iretiminin
cabasi igine girmistir. Berkel, nesnelerin duyular yoluyla ancak algilamalar araciliiyla
zihinde i¢inde yeniden olusturulabilecegine inanmis bir sanatcidir. Berkel’in ekspresyonizmi
maddenin, nesnenin goriiniis gercegini daima gozetmis bir ekspresyonizmdir.

Salih Urally, Istanbul’da dogmustur. 1928°de Giizel Sanatlar Akademisi’ne girerek bir
bucuk sene ressam Namik Ismail’in atdlyesinde ¢alismuistir. D Grubu’na katilan sanatgi,
caligmalarinin ilk yillarinda Picasso’nun etkisi altinda basarili ve ilerisi i¢in umut veren
figiirli kompozisyonlar yapmustir. Ankara Ismet Pasa Enstitiisii’nde resim ogretmenligi
yapmistir. 1931°de Paris’e gitmis ve orada resim egitimi gordiikten sonra yurda donmiistiir.

Nii, Salih Uralli
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Arif Kaptan, 1924 yilinda Deniz Harp Okulu’nu bitirmistir. Ancak her zaman ilgi
duydugu resme yoneldi. Nazmi Ziya’dan resim dersleri aldi. Ali Celebi ile uzun miiddet
calisti. Bir siire Gilizel Sanatlar Akademisi’ne misafir 6grenci olarak katildi. 1935°te Giizel
Sanatlar Akademisi’'nde sergi acti. Actig1 bu sergiyle oldukea ilgi gordii. Askerlikten ayrilarak
Paris’e gitti. 2 yil siiresince burada calismalarina devam etti. Ik calismalar1 izlenimci bir
anlayis benimsemistir. D Grubu’ndan farkli bir hava igerisindeydi. Yine de grup igerisinde
farkl1 bir yere sahipti. Ik sanat yillarindaki arama ve deneme iiriinleri elestirilere ugramasina
ragmen sanat¢i yilmamis, yeni ve alisilmamis iislupla giizel sorununu ¢6zme cabasi igerisine
girmistir. 1940’larda, Paris’te Andre Lhote’nin atolyesindeki c¢aligmalari, onu 1950
yillarindaki kiibist ¢caligmalara yoneltmistir. Bu soyut diizenlemelerinde yerel ve folklorik
temalar1 se¢mesi ilgingtir. Paris’teki iki yillik ¢alismasi, onu renkgi bir ingaciliga siiriikledi.
1955’lerden sonra da lirik, renk¢i bir doga soyutlamasini benimsedi.

Dinamik bir mizaca sahip olan Arif Kaptan kuvvetli bir peyzajcidir. Sert firga
darbeleriyle yaptig1 manzara resimlerinde doganin hir¢inliklarini ifade eden bir tarzi vardir.
Baslica konular1 olan yapraklar1 dokiilmiis agaglar, kivrimli yollar, kiitlevi evler gibi
resimlerinde de dinamik ve sert ¢izgileri goriiliir. 1914 déneminde “manzara” resimleriyle
taninmaya baslamistir. Uzun siire doga goriiniimlerine bagli kaldiktan sonra soyut caligmalara
yonelmistir. Buna da uzun siire bagl kalmistir. Sanatcinin 1978 yilinda agtig1 sergide, soyut
resimden siyrildig1 ve baslangi¢ donemine dondiigii goriilmektedir. Resim ve heykel gibi
plastik sanatlarda soyut ve somut gercege baglilikla gergekten uzaklasma, diisiinis, duyus,
yorum, bunlara bagli teknik, “icra” tiirleri birbirlerine karsit, birbirleriyle ilintisiz iki
tutumudur. Dogaya bagliliktan onunla hig ilgisi bulunmaz goriinen soyut anlayisa gecmek,
ona gectikten sonra da eski benligine donmek ¢ogu sanatcida rastlanan bir fenomendir.

Hicbir akademik egitim gérmeyen kendi kendini yetistiren Arif Kaptan ilk zamanlarda
dogadan calismis, daha sonra soyut arastirmalara baslamis ve uzun siire soyut resimlere bagh
kalmis. Fakat 1978’de Istanbul’da agtigi son sergide soyut tiirden ayrildigmi baslangig
donemindeki tarzina dondiigiinii agiklamistir.

Halil Dikmen, Istanbul’da dogmustur. Giizel Sanatlar Akademisi’nden 1927 yilinda
mezun olmustur. Avrupa’ya gonderilmek lizere yapilan yarigmada birinci olmustur. 1928
yilinda Paris’e gitmis, ii¢ y1l boyunca Albert Laurens’in atdlyesinde calismistir. Istanbul’a
dondiikten sonra bes yil boyunca resim Ogretmenligi yapmistir. Mezun olduktan sonra D
Grubu sergilerine katilmistir. Ancak daha sonralar1 yalniz bagina c¢alismalarini siirdiirmiistiir.
(Calismalarinda Paul Albert Laurens’in etkileri goriilmektedir.

Titiz, 6n yargili, kuramlar1 goz oniinde tutan bir disiplin anlayiginin izlerine rastlamak
miimkiindiir. Istanbul Resim Heykel Miizesi’nin ilk miidiirii ve giizel sanatlar miidiirii olarak
caligmistir. Grubun estetik anlayisiyla mizact ve begenileriyle pek bagdasmazdi. Paris’te
Ronesans ressamlarinin tekniklerini incelemis, 6zellikle 11k - gdlge dagilimi iistiinde durarak
arastirmalarda bulunmustur. Bir ara kiibist bicimlemeler denemis, ama devlet sergisinde teshir
ettigi diizenlemelerle Italyan klasiklerinin kurallarin1 uygulamistir. Baz1 soyut arastirmalari
olmasina ragmen, Ronesans ilkelerine bagl kalan klasik tarzi benimsemis bir sanat¢iydi. Bu
sanatsal mizaci, geleneksel tarzi, sanat kisiligi, begenileri, D Grubu ile uyum saglamiyordu.
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Figiirler, Halil Dikmen

Hakkt Anli, 1932 yilinda, girdigi Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun olmustur.
1941 yilinda Halk partisinin diizenledigi memleket resimleri sergisine eser vermek iizere
Kiitahya’ya gonderilmis, oraya ait tablolar yapmistir. Yapitlarinda zengin bir renk ahengi
icinde satthlarmn ritmini ifade etmeye calismistir. Onceleri gercek¢i ve izlenimci tarzlarda
yapitlar veren sanat¢i, daha sonralar1 non-figiiratif tarza ge¢cmistir. 1933’°te Bat1 akimlarini ilk
defa Tiirkiye’ye getiren D Grubu kurucularina katildi. 1947°de Paris’e gitti. Jean Metzinger
yonetiminde calisti. Yavas yavas soyut akima yoneldi. 1954°te kesin olarak bu sanat
merkezinde kald1. Zadkine Archipenko, Hartung, Poliakoff ile yakin iliskilere girdi. Ozellikle
Isvicre’de elestirmenlerin dikkatini cekti. Burada olduk¢a basari sagladi. Paris’ten 1990
yilinda dondii.

Tipki Nurullah Berk gibi, insaciligi ve kiibizmi 6zgiin bir yorum bigimine sahiptir.
Resimleri bir birini tamamlayan biiyiik renk bdliimleri seklinde diizenlenmistir. Soyut sanat
alaninda 6zgiin ve nitelikli calismalar yapmistir. Sanat¢inin kiibist donemi, bi¢imlerin
parcalanmaya ve bir biri igerisinde erimeye baslamasiyla figiiratif donemden soyuta gecis
asamasini olusturmustur. Sanat¢i, Tiirk resminin 6nde gelen en 1yl ressamlarindan ve
temsilcilerindendir. Gliniimiiz Tiirk resim sanati ve ¢agdas Bati sanati arasinda bir kdpri
kurmustur. D Grubu’nun ilk sergilerinde figiir ve natlirmortlardan olusan ¢alismalari ile uzun
siire doga goriiniimlerine bagli kaldiktan sonra soyut arastirmalara baglamis, 6zellikle
Fransa’ya gidip yerlestikten sonra tamamen soyut sanata yonelmistir.

Esref Uren, 1897 yilinda Istanbul’da dogmustur. Giizel Sanatlar Akademisi’nde
okumus, burada Ibrahim Calli ve Hikmet Onat’1n atdlyesinde calismistir. Bir miiddet Paris’te
Andre Lhote ve Othon Griesz’in atdlyesine devam etti. Yurda dondiigiinde cesitli illerde
resim Ogretmenligi yapmistir. D Grubu’na ait modern bir ressamdir. Grubun sergilerinde ve
Galatasaray lisesinde resimlerini sergilemistir. Katildig1 devlet resim ve heykel sergilerinde
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cesitli dereceler kazanmistir. Ayrica Paris (Unesco) San Francisco ve Atina sergilerine katildi.
Resimlerinde ozellikle, kent olusumundan kesitleri islemistir. Peyzajlarinda, sanat¢inin
diizene agik, sinirsiz bir ifade boyutu getiren duyarliliginin canli etkileri goriiliir. Sanat¢inin
serbest iri tuslarla yaptigi 1s1kl1 ve renkli Ankara manzaralari ¢ok taninmistir. Hemen hemen
her doneminde yaptig1 tablolart iri renk lekeleriyle olusturulmus serbest bigimlemeci {islubun
giizel 6rneklerindendir.

Ankara Opera Binasi, Esref Uren

Tiirk resim sanatinda énemli bir yeri olan Esref Uren de D Grubu’na katilanlardandir.
Esref Uren de duygusal bir empresyonizm uygulamaktaydi. Ancak tam anlamiyla
empresyonist degil de bir agik hava, gorlinim ressami diyebiliriz. Tiim yasami boyunca
Cankaya sirtlarindan, havuzlu parklardan yaptig1 goriiniimler bir bakima empresyonist “icra”
tarzin1 hatirlatmakla beraber, paletini dogal goriintillere gore ayarlayan bir sanat¢inin
yapitlartydi. Bu tarziyla da D Grubu’nun temel inaniglarina ters diisebiliyordu. Grubun
sanatcilar kiibist, konstriiktivist (insac1 ve soyutsal) ilkelere bagliydi.

D Grubu’na sonradan katilan Esref Uren D Grubu'nun genel havasindan farkli bir yol
tutturmustu kendine. Kiibist, konstriiktivist ilkelerin aksine, empesyonist bir tarz sergiliyor.
Daha ¢ok Ankara’da yasadigi icin, Cankaya’dan, Kurtulus Parki’ndan yaptigi acik hava
resimleri empresyonist tarzi yansitiyorlar. Bir anlamda giinii modas1 olarak algiladig: kiibist,
konstriiktivist gibi egilimlerin gelip gecici olduguna inanmis, bu ylizden de agik havada
calistig1 empresyonist tarzdaki resimlerin kaliciligina inanmig bir sanatgidir. Sectigi koyu gri,
koyu mavi, siyah, yesil tonlariyla daha ¢ok Bonnard’in tarzini1 benimsedigini sezebiliriz.
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Ankara Peyzaji, Esref, Uren

Turgut Zaim, istanbul’da dogdu. San Joseph Fransiz Lisesi’nden mezun olduktan
sonra, Sanayi-i Nefise Mektebi’'ne devam etti. Calli atdlyesinde g¢alisti. 1924-1928 yillar
arasinda Paris’te ¢aligmalarini yiiriiten geng¢ ressamlara katilmak tlizere Fransa’ya gitti. Orada
kisa siire kaldi. Turgut Zaim Paris’te, arkadaslarina “ Benim burada Ogrenecegim bir sey
yok.” demistir. Daha sonra anlasildi ki bu tutumu Bat1 etkisinden kagis degil, dogustan
varliginda yagayan bir kisiligin kendini bulma ¢abasindan geliyordu.

Hali Dokuyanlar, Turgut Zaim

Kendisini Bat1 sanatina yabanci buluyordu. istanbul’da Ibrahim Calli’nin atdlyesinde
resim sanatinin ilkelerini 6grenmisti. Bu da ona caligmalarini yapabilmesi icin yeterli
geliyordu. Yurda doniip 6grenimini Sanayi-i Nefise Mektebi’nde siirdiirmek istedi. Ancak
okuldan sogudugu i¢in bunu da gergeklestiremedi. Konya’da resim Ogretmenligi yapti.
1939°da CHP tarafindan Anadolu’ya gonderilen ressamlar arasinda yer aldi. Basta Kayseri
olmak iizere Anadolu’nun ¢esitli goriinlimlerinden ve yasam bi¢iminden etkilendi. Devlet
tiyatrolarinda dekorator olarak calisti. Dis etkilenmeler olamadan kendine 6zgii naif bir
anlatimla yerli folklorik atmosfer yaratan kompozisyonlar yapti.
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Urgiiplii Yériikler, Turgut Zaim

Tiirk resim sanatinin Cumhuriyet donemiyle birlikte agilan yeni ve 6zgiin atilimlari
icinde, kdy temalarina yonelik figlir iislubuyla Turgut Zaim’in yaratmay1 basardigi ulusal -
yerel atmosfer, hala asilamamis bir deger sistemi gibidir. Sanat¢inin resimlerinde kuramsal bir
yonlendirme ve bu kurama bagli kaygilarla meydana getirilmis Ogeler yoktur. Resimlerine
sectigi konular ve bu konular1 anlatma bi¢imlerinde naiflige varan sadelik i¢inde goriiliir. D
Grubu’nun hazirlik ve kurulus cabalarinda arkadaslarina destek olmussa da ne grubun
etkinliklerine katilmis ne de onlarla ayni sanatsal goriisleri paylagsmistir. Clinkii D Grubu
modern sanat anlayis1 igerisindedir. Bu anlayis1 destekliyor ve yaymaya galistyordu. Turgut
Zaim ise kendine 6zgii tarzi olan, eski minyatiirlerden ilham alarak eserlerini iireten mahalli
bir ressamdir. Eserlerinde 151k - gblge ve ton degerlerine pek onem vermeyen ve sekilleri
stilize ederek satihlart minyatiirde oldugu gibi muayyen lokal bir rengin agiklik ve
koyuluklariyla renklendiren degerli bir ressamdir. Yoriik ve avsar kadinlarini, orta oyunlarini
tasvir eden resimleri vardir. Eski adet ve kiyafetleri kendine 6zgii bir iislupla anlatirdi. Turgut
Zaim’i ilgilendiren konular genellikle Tiirk folkloruna aitti. Bu sebeple milli bir ressam olarak
anilir.

Diger Sanatcilar

Az sayida eserlerini gondererek D Grubu’nu destekleyen sanat¢ilar da olmustur. Eger
grubun 6mrili uzun siirseydi, bu sanatcilar da grubun birer iiyesi olurlardi. 10 Mayis 1944
yilinda D Grubu’nun on birinci sergisi agilmistir. Bu, grubun en parlak sergisi olarak
gosterilmekteydi. Cilinkii diinyanin en taninmis sanatkarlarindan Fransiz ressam Bonnard’in
tablosu serginin seref mevkiinde yer aliyordu. Grubun Bonnard’a gosterdigi bu alkay: takdir
eden Leopold Levy, giizel duygularin1 sunmak maksadiyla sergiye dort eseri ile katildi. Levy,
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Fransa’nin yeniliklerle dolu coskulu yillarinda, tabiat1 ve biinyesi geregi bu sanat ortamini
daha ¢ok fikren yasadi.

Donemindeki ileri sanat atilimlarim1 kuskuyla izledi fakat katilmadi. Sergiye
heykeltiras Nusret Suman ve Fahriinnisa Zeid katilmistir. Fahriinnisa Zeid, Sanayi-I Nefise
Mektebi’ne devam etmis, Paris’te Ronson Akademisi’nde ¢alismalar yapmistir. Sanatgi fazla
renk¢i olmayan, 6zgiin esprili, soyut caligmalarda bulunmustur. Selanik’te dogan Nusret
Suman, Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi’nden mezun olmus, Almanya’ya ve daha sonra
Paris’e gitmistir. Sanat¢1 heykeltiras oldugu kadar ressamdir da. Sanat¢i daha ¢ok yaptigi
Atatiirk anitlariyla taninir. Kiiglik boyutlu ilging biist ve anlatimci figiiratif calismalar1 vardir.
1950’lerden baslayan, on yil boyunca yapilan soyut ¢calismalari en ilgi ¢ekicilerindendir.

Fikret Mualla, tam ad1 Fikret Mualla Saygi olan ressam, Saint Joseph ve Galatasaray
liselerinde Ogrenim gormiis, 17 yasinda iken Galatarasay Lisesi’ndeki 6grenimini yarida
birakip miihendislik okumasi icin Almanya’ya gonderilmistir. Zamanla resmin
miihendislikten daha fazla ilgisini ¢ektigini fark eden Fikret Mualla, donemin konsolosu Riza
Bey’in destegi ile Miinih Giizel Sanatlar Akademisi’nde afis ve desinatorliik, ardindan Berlin
Giizel Sanatlar Akademisi’nde resim egitimi almis, akademide Hale Asaf ile birlikte Arthur
Kampf’in 6grencisi olmustur. Alkol aligkanligi bu donemde baslayan sanat¢i, 1928 yilinda bir
stireligine tedavi altina alinmistir. Ertesi yil Paris’e giderek Montparnasse ve Saint Germain
gibi 6nemli sanat ¢evrelerine girmistir.

Kagit Oyunu, Fikret Mualla
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1930 yilinda Tiirkiye’ye dondiigiinde, mezun oldugu Galatasaray Lisesi’'nde ve
Ayvalik Ortaokulu’nda kisa bir donem resim dersleri veren Fikret Mualla, daha sonra
Istanbul’a yerleserek Sehir Tiyatrolari’'nda oynanan ‘Liikiis Hayat’, ‘Deli Dolu’, ‘Saz Caz’
gibi dénemin {inlii operetleri igin kostiimler ¢izmis, Ismail Hakk: Baltacioglu’nun cikardig
Yeni Adam dergisi i¢in desenler hazirlamis, Nazim Hikmet’in “Varan 3’ adli siir kitabin1 ve
‘Benerci Kendini Nasil Oldiirdii?” adli piyesini resimlemistir. 1934 yilinda sulu boya ve
desenlerini sergiledigi ilk sergisini agmis, ancak fazla ilgi gormemistir. Ayn1 donemde
sanatsever Salah Cimcoz’un Moda’daki konagina yerleserek Cimcoz’un {i¢ ¢ocuguna resim
dersi vermeye baglamis, ancak Salah Cimcoz ile igkili iken yasadiklar1 bir tartisma sonucu
konaga gidip tizerinde ¢alistig1 portreleri parcalamasi, dev bir panoda toplu halde portrelerini
cizmekte oldugu devlet biiyiikleri hakkinda uygunsuz sozler sarfetmesi nedeniyle sorgu ve
tatbikata ugramis, bdylece dmrii boyunca onu terketmeyecek polis korkusu baslamistir. 1936
yilindaki bu olaydan sonra bir bucuk yil siireyle Bakirkdy Ruh ve Sinir Hastaliklar
Hastanesi’nde tedavi gormiistiir. 1939 yilinda New York Diinya Sergisi’nde agilan Tirk
Pavyonu’nda sergilenmek iizere Eyiip, Camlica, Uskiidar, Sultanahmet gibi Istanbul’un gesitli
koselerinden 30 kadar resim yapmistir. Ayn1 yil bir daha donmemek iizere Tiirkiye’den
ayrilarak Paris’e yerlesmis ve Oliimiine degin burada yasamistir. Alkol sorunu, polis fobisi,
yurt 6zlemi nedeniyle yasadigi sikintilar sanat¢cinin birka¢ kez hastanede tedavi gérmesini
gerektirmis ve Paris’teki yagsami ¢esitli sanatseverlerin korumasi altinda devam etmistir. 1954
yilinda Paris’te ilk kisisel sergisini acan Fikret Mualla, bu sergi sayesinde Paris sanat
cevrelerinde kisa siirede adim1i duyurmus ve Picasso gibi donemin Onemli sanatgilariyla
tanisma firsat1 bulmustur. ikinci sergisini ise iki y1l sonra acan ressam, sergiden sonra tekrar
akil hastanesine yatirilmistir. 1950°1i yillarin sonuna dogru Madam Aggnes ile tanisarak onun
himayesine girmistir. Sanat¢i, 1967 yilinda 6lene kadar Madam Aggnes’in korumas altinda
yasamis ve onun i¢in eser lretmistir. Fikret Mualla’nin heyecanli kisiliginin ve calkantili i¢
diinyasinin yansimalar1 resimlerinde belirgin olarak goriiliir. Mutlu olabilmek ve her seyi
unutmak amaciyla resim yapan sanatci, sanat diinyasindaki ¢esitli akimlardan etkilenmemis,
resimlerini yaparken sezgilerini ve duygularini 6n plana ¢ikararak kendi tarzini yaratmistir.
Sehirleri resmetmeyi seven ressam, Istanbul ve Paris’in insanlarimi, sokaklarini, kafelerini,
sirkleri, genelevleri, balik¢ilar1 resimlerine tagimistir.

Sanat¢min en dnemli eserleri; ‘Oturan Adamlar® (1937, Istanbul Resim ve Heykel
Miizesi), ‘Sevisenler’ (1952), ‘Masada’ (1953), ‘Nature-Morte’ (1954), ‘Sokak’ (1955),
‘Sermayeler’ (1955), ‘Kafe’ (1955), ‘Bistro’, ‘Kanalda Bekleyen Tasit Botlar1’, ‘Marsilya’da
Fransiz Iscileri Bir Kahvede’, ‘Halic ve Stileymaniye’, ‘Paris’te Bir Sokak’, ‘Amerikan Bar’,
‘Baloncu’, ‘Peysaj’, ‘Balik¢1’ ve ‘Mor Zemin Ustiinde Figiirler’dir.
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Bistro, Fikret Mualla

Renklerle oynamayi seven sanat¢inin Henri Matisse’in renk kullanimindan ¢ok
etkilendigi bilinir. Resimlerini genellikle renkli fon kagitlari iizerine guaj boya ile yapan
sanatc1, sulu boya ve pastel malzemelerini de resimlerinde sik¢a kullanmistir. Oliimiinden
sonra Paris’te agik artirmaya ¢ikarilan resimleri de Tiirk devleti tarafindan satin alinmis ve
Ankara Resim ve Heykel Miizesi’nde bir Fikret Mualla Salonu olusturulmustur. 1967 yilinda
Paris’te Olen Fikret Mualla, Paris Kimsesizler Mezarligi’na gémiilmiis, sanat¢inin kendi
yurduna gomiilme arzusu 1974 yilinda dénemin Cumhurbaskani Fahri Korutiirk tarafindan
gerceklestirilerek kemikleri Istanbul Karacaahmet Mezarligi’na defnedilmistir.

Avni Arbas: Herhangi bir akima bagli olmadan yaptigi, soyut ve figiiratif {islup
arasindaki eserleriyle taninan Avni Arbas, ilk resim derslerini babasi Albay Mehmet Nuri
Bey’den almistir. Galatasaray Lisesi’nde okudugu donemde, asker ressam Mehmet Ali Bey’in
yonetimindeki resim atolyesinde, Cihat Burak ve Selim Turan gibi gelecegin 6nemli
ressamlariyla calisma olanagr bulmustur. Resim tutkusu agir basinca Giizel Sanatlar
Akademisi’nin orta kismima ge¢mek i¢in Galatasaray Lisesi’nden ayrilmistir. 1940-1946
yillar1 arasinda 6grenim gordiigii akademide, énce Ibrahim Calli’nin, daha sonra da Leopold
Lévy’nin atdlyesinde ¢aligsmistir. Lévy’nin atdlyesinde ¢alistig1 yillarda, ayni atflyeye devam
eden Nuri Iyem, Selim Turan, Nejat Devrim, Kemal Sénmezler, Turgut Atalay ve D Grubu
kurucularindan Abidin Dino gibi 6grencilerle birlikte Yeniler Grubu’nu kurmustur.

Grubun ilk sergisi 1940 yilinda ‘Liman Resimleri’ adiyla Gazeteciler Cemiyeti nin
Beyoglu Lokali’nde acilmis, bu sergiye Iyem, Arbas, Dino ve Turan gibi gruba iiye olan
sanatcilarin yani sira Agop Arad, heykeltiras Faruk Morel ve afis sanatcist Yusuf Karacay da
katilmigtir. Dénemin Milli Egitim Bakani Hasan Ali Yiicel’in diizenledigi yurt gezilerine
katilarak 1946°’da Siirt’e giden ressam, buradaki izlenimlerini resimlerine de yansitmustir.
Akademiden mezun olduktan sonra, Fransiz hiikiimetinin bursuyla 1947 yilinda Paris’e giden
Arbas, 1970’11 yillarin sonuna kadar burada yasamistir. Paris’te yasadigi donemde ¢ok sayida
sergi agmisg, soyut sanat1 destekleyen Salon de Mai’ye (Mayis Salonu) iiye olmus, aralarinda
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Picasso, Tristan Tzara, Aragon, Prevert kardeslerin de bulundugu genis bir dost c¢evresi
edinmistir. ilk kisisel sergisi Paris’ten yolladig1 tablolarla 1951 yilinda Istanbul’da agilmus,
bunu 1953 yilinda Mahmut Makal’in ‘Bizim K&y’ adli romanindan esinlenerek yaptigi
resimlerle acgtig1 Paris’teki sergi izlemistir. Sanat¢1 Paris’te oldugu donemde, hayrani oldugu
Nazim Hikmet ile tanisarak onun karakalem portrelerini yapma firsati da bulmustur.

1977 yilinda yurda déonem Arbas, bu donemden itibaren agirlikli olarak Mustafa
Kemal portreleri, Istanbul ve Bogaz konulu resimler yapmustir. Resimlerinde soyutlamalar
giderek artsa da sanat¢inin figiiratif anlayisa egilimi her zaman baskin ¢cikmistir. Yapitlarinda
lekeci anlayisin agir bastigi goriiliir. 1981 yilinda Atatiirk’iin 100. dogum giinii sebebiyle
acilan yarigsmada basar1 6diilii alan ressam, 1991 yilinda da Plastik Sanatlar Dernegi’nin onur
belgesine layik goriilmiistiir. Yurt iginde Istanbul ve Ankara; yurt disinda da Paris, New York,
Ohio’da olmak {iizere toplam 23 kisisel sergi acan Arbas, yurt i¢inde ve yurt disinda cesitli
karma sergilere de katilmistir. Yasaminin son yillarin1 Foga’da geciren sanatgi, kansere yenik
diiserek 2003 yilinda vefat etmistir.

Atatiirk, Avni Arbas

Melih Nejat Devrim: Uluslararas1 soyut sanatin zgilin temsilcilerinden biri olarak
nitelenen ressam Nejat Devrim, 25 Subat 1995°te Polonya’nin Nowy Sacz kentinde 6ldii.
Sanatc1 ve yazar izzet Melih Devrim’le ressam Fahriinnisa Zeid’in oglu olan Devrim 1923’te
Istanbul’da dogdu. Galatasaray Lisesi’ni bitirdikten sonra 1942’de Giizel Sanatlar Akademisi
resim boliimiine girerek Léopold Lévy atdlyesinde ¢alisti. 1946°da Ankara’da UNESCO’nun
diizenledigi Uluslarars1 Modern Sanat Sergisi’ne katildi. Ayni1 yil burslu olarak Fransa’ya gitti
ve Paris’e yerlesti. Tiirk hat sanatina ve Bizans mozaiklerine ilgi duyan sanatginin ilk dénem
yapitlart bu etkilerle bicimlendi. Ilk kisisel sergisini Maurice Bedel’in destegiyle 1947°de
Paris’teki Allard Galerisi’nde gerceklestiren Devrim, ayni yil Paris’te diizenlenen Tiirk sanati
sergisine katildi. 1949 yilinda Paris’teki Sihirli Eller Sergisi’nde yer alan yapitlari, sanat
elestimenlerince “Arap ve Bizans kiiltiir mirasina bagl kalarak bosluk ve ritim sorunlarina
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yepyeni ve koklii ¢oziimler getiren” calismalar olarak degerlendirildi. 1952°de Estienne’in
destegiyle Paris’teki Yeni Paris Okulu’nun Ressamlar1 Sergisi'ne katildi. Ertesi yil
Estienne’in Briiksel’de gerceklestirdigi karma sergiye davet edildi. Bu donemde Ispanya,
Hollanda, ingiltere ve Italya’ya giden Devrim, 1956°da bir sergi gerceklestirmek iizere
bulundugu New York’da Amerikan sanatindan ve mimarisinden etkilenerek yapitlarinda
siddet ve ritim Ogelerine agirlik verdi. 1958°de Briiksel’deki Giizel Sanatlar Sarayi’nda
retrospektif bir sergi gergeklestirdi, yakin dostluk kurdugu Polliakof, Manessier, Bissiére gibi
sanatcilarla karma sergilere katildi. Tristan Tzara’nin Dogan Zaman ve Paul Eluard’in Tiim
Anlarin Anlami adli siir kitaplarin1 da resimleyen Devrim, 1965-1968 yillar1 arasinda yaptigi
Ispanya, Misir, Polonya ve Tiirkiye gezilerinden sonra kent izlenimlerini yansitan yapitlar
gerceklestirdi. Paris’teki Mayis ve Yeni Gergeklikler salonunda sergiler acti, 1980°de New
York’taki Sutton Place’de kapsamli bir sergi gergeklestirdi. Yapitlarindan ikisi Paris Modern
Sanatlar Miizesi’'nce satin alinan ve sanat elestirmenlerince soyut sanatin 6zgilin temsilcileri
arasinda sayilan Devrim, 1990’ 1n baslarinda Polonya’nin Nowy Sacz kentine yerlesmis ve
Oliimiine degin calismalarini burada siirdiirmiistii.

Soyut Kompozisyon, Melih Nejat Devrim

Hamit Gorele, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi, [brahim Calli ve Hikmet
Onat atdlyelerinde 6grenim gérmiistiir. Avrupa sinavini kazanarak Paris’e gitmis, Julian’da ve
A. L’hote atdlyesinde resim c¢aligmistir. Renk ve leke duyarliligina sahip olan Hamit Gorele,
doganin ve nesnelerin 6ziinii plastik lekeler olarak duyumsayabilen, akici ve vurucu lekesel
anlatimlarla bi¢imsel degerler arasinda gecisken bag kurabilen, rengin gorsel etkisini 6zde
sakli kilan ve ayrimli armonilerle varsillastiran bir sanat¢idir. Romantik bir yapisi olan
sanat¢inin yaptig1 portreler modern Tiirk resminin 6nemli unsurlarindandir.
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Cicekli Kiz, Hamit Gorele

Nuri Iyem: 1933 yilinda Giizel Sanatlar Akademisi’ne girerek Nazmi Ziya Giiran’in
ogrencisi olan Nuri Iyem, 1915 Istanbul dogumludur. 1935 yilinda Hikmet Onat’in, 1936
yilinda ise Ibrahim Calli’nin atélyelerinde egitimini siirdiirdii. 1937 yilinda birincilikle mezun
oldugu Akademi’ye askerligini bitirdikten sonra yiiksek egitim almak igin 1940 yilinda
dondii. Ayni yil Selim Turan, Avni Arbag, Abidin Dino gibi isimlerle Yeniler Grubu’nu kuran
ressam, Liman Sergisi’ni diizenledi. 1946 yilinda Beyoglu’ndaki bir mobilya magazasinin iist
katinda ilk kisisel sergisini agti. 1949 yilina kadar toplumcu kaygilar tasiyan resimler yapan
sanat¢l, daha sonra soyuta kayan bir yaklasim benimsedi. 1951-1952 yillarinda Tavanarasi
Ressamlar1 adindaki grubun bagkanligini iistlendi. Grup kendini soyut resmi de igeren yeni ve
Ozgiin bir anlayisin sozciisii olarak nitelendiriyorlardi. 10 yil kadar soyut resim yaptiktan
sonra figiiratif resme donen Nuri lyem, kendine &zgii bir konu olarak iri gozlii Anadolu kadimni
portrelerini resimlerinde siklikla igledi.

Portre, Nuri Iyem
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Uygulamalar

1) Cumhuriyet déoneminde Tiirk resminde goriilen gelismeler ile ilgili kaynak¢adaki
yayinlara bakilabilir.
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Uygulama Sorulan

1) Cumhuriyet doneminde Tirk resminin tarihsel gelisimi, D Grubu’nun olusum
siireci anlasilabildi mi ?

369



Bu Béliimde Ne Ogrendik Ozeti

Cumbhuriyetin ilk yillarinda kurulan Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi
sanatgilari, Tiirkiye’de resim sanatinin sevilmesi benimsenmesi, sanatin toplum kiiltiiriine
yerlesmesi i¢in ¢aba harcamislardir. Cemiyet, gelisen siire¢ boyunca degisik isimler altinda
varligini uzun siire stirdiirmiistiir. 1939 yilinda ilk devlet resim heykel sergisi gerceklesmis,
kesintisiz bir sekilde gilinlimiize kadar devam etmistir

1945’11 yillarda diinyadaki sosyal kiiltiirel degismeler Tiirkiye’de de yansima
bulmustur. Cumhuriyetle baslayan farklilasma ¢abalar1, 1950’1i yillardan sonra modern resim
anlayisi agisindan hiz kazanma yillar1 olmustur. Bu yillar, Tiirk resim sanatinin belirli ve
degismez odaklara ve kurallara bagliliktan kurtulup 6zgiinlesme, diinya ile uyum yillaridir.
Tiirk izleyicisine soyut sanati sevdirmek i¢in sergiler diizenlenmistir. Bu sanat akimin1 moda
olarak gorenler geleneksel tarzda calismalarina devam etseler de soyut sanat, sanatgilarimiz
tarafindan benimsenmis ve eserler liretilmistir.

Batr’y1 tiim kurumlariyla 6rnek alan Tiirkiye Cumbhuriyeti hiikiimeti, D Grubu
sanat¢ilarinin yenilenen memlekete yeni bir sanat getirme ¢abasini desteklemistir. Cumhuriyet
sonrasinda, sanat ve sanat¢iyl koruma yoniindeki girisimler, genellikle Tiirk insanini ve onun
yasam kiiltiiriinii yansitmaya yonelik ¢abalarin 6zendirilmesi seklinde olmustur.

Tiirk resim sanatinin Avrupa sanat akimlarinin gerisinde kaldigina inanan alt1 sanatgi,
Istanbul Cihangir’de bir apartman katinda toplanip 1933 yilinda D Grubu’nu kurmuslardir.
Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Cemal Tollu, Elif Naci, Abidin Dino, Esref Uren ve heykeltiras
Zihtii Miiridoglu’ndan ibaret olan grubun sozciiliiglinii Nurullah Berk ve Fikret Adil
yapmistir.

Cogunlugu Sanayi-i Nefise Mektebi’nde Ibrahim Calli ve arkadaslarinn dgrencileri
olarak yetisen D Grubu iiyeleri, Avrupa’da Andre Lhote’ nin yani1 sira Ernest Laurent, Fernand
Leger, Hans Hoffmann gibi sanatcilarin atdlyelerinde egitim gérmiis ve ¢ogu grup sanatcilar
Andre Lhote’nin kiibizmi kliselestiren akademik yontemine baglanmiglardir. Tirk plastik
sanatlarinin baslica eksikliginin fikir yonii oldugunu savunmus ve bu eksikligi gidermeyi
amaclamiglardir.
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Y

Boliim Sorular

Ethimist ev i¢i ¢alismalar1 yapan, motif ve Dogu sanatindan etkilenmeler goriilen

ressamimiz kimdir?

a)
b)
c)
d)
e)

2)

Nuri Iyem
Fikret Mualla
Elif Naci
Hakki Anl
Esref Uren

Askerl veya Dariisafaka gibi sivil okullarda egitim goren ve fotograflardan

yararlanarak manzara resimleri yapan grup nasil isimlendirilmektedir ?

a)
b)
¢)
d)
e)
3)

D Grubu
Primitifler
Yeniler
Liman
1914

..... grubunun sanatsal ¢ikis noktasi, kompozisyonu kiibist ve konstriiktiivist

akimlardan esinlenen saglam bir desen ve insa temeline oturtmak olmustur.

Yukaridaki bosluga uygun olan secenek asagidakilerden hangisidir?

a)
b)
c)
d)

e)

D Grubu

Primitifler

Yeniler

Liman

1914
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4 ... Tirkiye’de soyut sanatin dnciisii olarak anilan bir sanat adam1 olmustur.
Yukaridaki bosluga uygun olan segenek asagidakilerden hangisidir?

a) Feyhaman Duran

b) Seker Ahmet Pasa

¢) Zeki Faik Izler

d) Ahmet Ziya Akbulut

e) Sami Yetik

5) 1953’ten sonra calismalarinda, tam anlamiyla olmasa da fov-empresyonist
bir Gislup benimser.

Yukaridaki bosluga uygun olan segenek asagidakilerden hangisidir?
a) Zeki Faik Izer

b) Cemal Tollu

c¢) Sabri Berkel

d) Hamit Gorele

e) Cevat Dereli

6) .......... icin modern resmin bizdeki kiiltiir yapisina en uygun calisan ilk
sanatcidir diyebiliriz.

Yukaridaki bosluga uygun olan secenek asagidakilerden hangisidir?
a) Nurullah Berk

b) Melih Nejat Devrim

¢) Avni Arbas

d) Fahriinnisa Zeid

e) Nusret Suman
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7) D Grubu ne zaman kurulmustur?
a) 1839
b) 1921
c) 1933
d) 1950
e) 1883

8) 1939 yilinda New York Diinya Sergisi’nde agilan Tiirk Pavyonu’nda sergilenmek
iizere Eyiip, Camlica, Uskiidar, Sultanahmet gibi Istanbul’un ¢esitli koselerinden 30 kadar
resim yapan sanat¢imiz kimdir?

a) Avni Arag

b) Abidin Dino

¢) Nuri lyem

d) Hamit Gorele

e) Fikret Mualla

9) llk resim heykel sergisi hangi tarihte olmustur?
a) 1939

b) 1883

c) 1908

d) 1453

e) 1921
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10) Romantik bir yapisi olan

unsurlarindandir.

yaptig1 portreler modern Tiirk resminin énemli

Yukaridaki bosluga uygun olan secenek asagidakilerden hangisidir?

a)
b)
¢)
d)

e)

Avni Aras
Abidin Dino
Sabri Berkel
Hamit Gorele

Fikret Mualla

Cevaplar

1)c,2)b,3)a,4)c,5)a, 6)a,7)c,8)e,9)a, 10)d
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14. BATI RESMINDE CAGDAS AKIMLAR
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14.1.

14.2.

14.3.

14.4.

14.5.

14.6.

14.7.

14.8.

14.9.

14.10.
14.11.
14.12.
14.13.
14.14.
14.15.
14.16.
14.17.
14.18.
14.19.
14.20.
14.21.
14.22.
14.23.
14.24.

14.25.

Bu Béliimde Neler Ogrenecegiz?

Neoklasizm

Romantizm

Realizm

Empresyonizm (izlenimcilik)
Post-Empresyonizm

Sembolizm

Art Nouveau (Yeni Sanat)
Gergekeilik

Nabiler ve Fovizm

Ekpresyonizm (Disa Vurumculuk)
Kiibizm

Metafizik Resim

Piirizm

Orfizim

Fiitiirizm (Gelecekgilik)

Dadaizm ve Siirrealizm (Gergekiistiiciiliik)
De Stijl (Neoplastik Hareket )
Konstriiktivizm (Yapicilik)
Stiprematizm (Yiiceleyicilik)
Abstract Ekspresyonizm (Soyut Disa Vurumculuk)
Kinetic Art (Devinimsel Sanat)
Pop Art

Op Art

Minimalizm (Basitlestiricilik)

Kavramsal Sanat (Conceptual Art)
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Boliim Hakkinda Ilgi Olusturan Sorular
1) Resimde neoklasizmin 6zellikleri nelerdir?
2) Pop art denilince ne anliyorsunuz?

3) Romantizmin en 6nemli ressami kimdir?
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Bolimde Hedeflenen Kazanimlar ve Kazanim Yontemleri

Kazanimin nasil elde

Konu Kazanim edilecegi veya
gelistirilecegi

Bati Resminde Cagdas Batida gelisen cagdas sanatla | Kaynakg¢adaki yayinlar

Akimlar ilgili bilgi edinme okuyarak
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Anahtar Kavramlar
Metafizik resim
Kiibizm
Fiitlirizm (Gelecekgilik)

Realizm
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Giris

20. yiizy1l; 19. yiizyildan devraldig: sanat anlayislart ve hizla degisen akimlariyla ¢cok
hareketli bir goriintii vermektedir. Sanat tarihinin belki de en ¢ok sanat akiminin yer aldig: 20.
yiizyilin ilk on yilindan itibaren ¢ok yogun bir bigimde tezahiir eden biitiin sanat akimlarinin
tek ortak noktasi hepsinin ¢agin hizli yasam bi¢imi ve hizla yiikselen teknolojik seviyesiyle
irtibatli olarak yeni ifade bigimleri arayisinda yaris halinde olmasidir. Teknolojinin en 6nemli
destegi oldugu kadar, bir dlgiide de rakibi oldugu 20. yiizy1l sanati onceki yiizyillarin sanat
anlayisindan farkli bir bicimde goriinen gergek veya gergeklerin ifadesinden c¢ok ifade
edilemeyen seylerin ve goriinmesi miimkiin olmayan etkilesim ogelerinin bir yansima araci
olarak kullanilmasini esas olarak kabul etmistir. 20. yiizyil sanatinda daha onceki yiizyillarda
resim, heykel, mimari ayrimimin da ortadan kaldirilmasina yonelik bir egilim olup biitiin bu
plastik sanat kollarinin birbirlerini tamamlayabilecegi bir anlayis mevcuttur. Bu sebeple
ozellikle mimarlarin, ressamlarin ve heykelcilerin yaninda 20. yiizyilin 6nemli medya
unsurlari olan film ve fotografin da diger sanat kollartyla bir birliktelik i¢cinde hareket etme
egiliminde oldugu goriilmektedir. Biitlin sanat kollarinin teknolojinin gelismesinde hiz1 kosut
olarak hizl1 bir degisim ve gelisim gosterdigi de gergektir.

Gorselligin bir anlagilabilirlik ve anlatimciliktan tamamen siyrildigi 20. yiizyil sanati
kendi gercegini kendi teorik ve metodik egilimleriyle ifade etmek istegindeki degisik
akimlarin degisik tarzlartyla sunuldugu bir arayis ve arastirma ortaminda gercegini
bulmaktadir. 20. ylizyilin gercegi ¢agin yasamina etkin olan teknoloji ve bu teknolojiye
bagimli olan hiz ve devinim giiciidiir. Gorsellik artik bir gorsellik unsuru olmaktan da ¢ikmis
olup, yogun bir etkilesim sistemi yaratilirken teknik ve mantik agisindan énem tasiyan yeni
bir etki ve tepki sistemi ortaya konulmustur. Bireyselligin alabildigine 6zgiir kildigi bu
ortamda ortaya konulan eserlerin kendi bireysel gercegi ve diirtii giicli de biitiin toplumsal
olarak yerlesmis anlayislarin ziddina tezahiir ettigi i¢in yeni sanat anlayislarinin mevcut
olduklart toplum kosullarinda algilanabilmesi veya gergekliklerinin ve durumlarinin
ehemmiyetinin fark edilerek teshis edilebilmesi giigliikler arz etmektedir. 20. yiizy1l sanati,
anlamlar {lizerine kurulu olmadigi ve toplumsal anlam dizgelerini uygulamaktan kaginma
egiliminde oldugu i¢in daha 6nceki devirlerin izlenimcilikte de gordiigiimiiz gibi tezahiir eden
gorsel olarak anlamlar ve tanmimlamalar yapilabilen gorsel gercekeiliginden farkli bir
tanimlanamazlik ve anlagilamazlik egilimi gosteren, fakat kullanilabilirligi ve carpici giicii
yogun olan mekanik veya mekanize eserler yaratma egiliminde olmustur.
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14.1. Neoklasizm

Sanatta yeniden Ilk Cag unsurlarinin 6n plana ¢ikmasi anlamma gelmektedir. Bu
donemde, eski Yunan ve Roma tarzi tekrar canlandirilmaktadir. Bu akim, 6zellikle Barok
Sanati’nin asirt siislemeciligine duyulan bir tepkidir. Neoklasik resimde 1s18in getirdigi,
etkilerden uzak, perspektif ve derinlik aramayan, arka plana agirlik veren keskinlesen
cizgilerdir. Bu akimin en biiyiik ustas1 Jacques Loius David’dir.

14.2. Romantizm

Burada sanat¢1 dogrudan kendine yonlenmistir. Duygulari, i¢ diinyasi, kendi giicii tek
kaynaktir. Bu akimda sanatginin bireysel olarak kendisini yorumlamasi, kisiliginin duygusal
yanini en iyi bigimde anlatilabilmesine dikkat edilmistir. Bu akimin en 6nemli sanatcilar
Francisco Goya, Teodore Gericault, Eugene Delacroix’dir.

14.3. Realizm

En 6nemli 6zelligi ger¢ek olanin, gozle goriiliip elle tutulanin tipki ayna gibi ifade
edilmesidir. Realist sanat¢i Courbert “Ben hi¢ melek resmi yapmadim ¢iinkii hi¢ melek

gormedim.
diinyasin1 tasvir etmek yerine diinya gerceklerini gozler Oniine sermislerdir. Bu akimin

demektedir. Realist akimin izleyicileri, bir sanat¢inin zengin ve gorkemli

onclileri Gustave Courbert, Jean-Baptiste-Camille Corot, Honore Daumier, Jean-Frangois
Millet’dir

Bu akimlar ve dnciileri daha 6nceki boliimlerde detayli olarak anlatilmistir.

14.4. Empresyonizm (izlenimcilik)

19. yiizyilda Avrupa sanatinda meydana gelen en oOnemli gelismeyi temsil eden
izlenimcilik akimi, eski sanat anlayisindan tam anlamiyla ayrilan yepyeni bir akim olarak
modern resmin en Onemli safhasini temsil etmektedir. 19. yiizyilin ¢esitli akimlar1 az ¢ok
geleneksel anlayistan izler tasir veya onlar ge¢misle iliskilerini siirdiirlirken izlenimciler bu
baglar1 tamamen kopartmiglardir. Cizgici anlayis tamamen ortadan kalkarken yepyeni bir
renk¢i anlayis gelismistir. Ozellikle 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren etkinlik kazanan
renkg¢i anlayis ve arayislarin yeni akim i¢inde sekillenmesi 1870’ten sonra olmustur. Akima
ismini veren ve izlenimcilik ilkelerini ortaya koyan eser, akimin 6nde gelen ressamlarindan ve
en Oonemli uygulamacilarindan biri olan Claude Monet’nin (1840-1926) 1872’de yapmis
oldugu “Izlenim - Dogan Giines” adin1 verdigi tablosudur. 1874 yilinda agilan sergide akima
kars1 ¢ikan bir gazeteci tarafindan bu eser drnek alinarak tablonun ilk basligi tiim akima alay
etmek amaciyla atfedilmistir.
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Giin Batimi, Claude Monet

[zlenimciler, her seyden once doga ve direkt olarak dogayla iliskiye dnem vermekte
olup, hareket ve 1siklarin hizla degistigi yasam ve doga i¢inde edinilen ilk izlenimlerin en hizli
bicimde tuale aktarilmasini ve olagan bir doga goriintiisii renklerini ¢dzerek, yan yana konmus
renk etkileriyle ve hizli firca vuruslartyla samimi bir bicimde tuale aktarilirken ressam
konusunu olusturan olguyu oldugu gibi ele almalidir. Bu olgunun ayrintilar1 degil etki yaratan

bitint onemlidir.

Empresyonizmin kurucular1 arasinda 6nemli bir yeri olan Edouard Manet (1832-
1883) ¢ok onemli ve {inlii ressamlardandir. Eski ustalar1 iyice incelemis olan sanatg¢i, eski
sanatla baglarin1 tam olarak kopartmamis ve hayatin olagan yeni ve degisik yonlerini
kesfetmeye yonelmistir. Duygunun etkin oldugu yeni bir gorsellikle ele aldig1 eserlerinde 151k
ve renk etkilerine agirlik vermistir. Isigin renk degisimlerindeki etkisine 6zellikle dikkat eden
sanatginin  1862-1863’te yaptigi “Kirda Yemek” isimli resmi izlenimci anlayisa gecisin
belgesi gibidir. Geleneksel ve klasiklesmis bir Yiiksek Ronesans temasinin 19. yiizyilin yagam
ortamina ve hatta ressamlarin kendi yasamiyla katildig1 ortama taginmasidir.
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Kirda Ogle Yemegi, Edouard Manet

Mitolojik kisiler ve figiirlerin gercek kisiliklere doniistiigii eser renk derecelenmeleri
ve canli renklerin terk edilmesiyle yeni bir renk anlayisina ornek teskil etmektedir. Bu eserde
renklerin kullanimiyla saglanan derinlik ve mekéan etkilerinin olusturulmasindaki ustalik da
ilging bir asamay1 temsil etmektedir. Bu noktada renk kullanimina verilen agirlikla fon,
derinlik ve golgelemenin bir tarafa birakilmasiyla yeni bir resim anlayis1 getiren “Fiiliit Calan
Cocuk” izlenimcilik i¢in ressamin yaptigi biiylik atilimlardan birini temsil eden 6nemli bir
eser olarak dikkat cekmektedir. 1866 tarihli bu eser, izlenimci ressamlarin biiytik ilgi duydugu
Japon estamplarindan gelen tesirler ve Japon resminin ilhamiyla yapilmis ve Avrupa resmine
yeni bir bakis getirmistir. Manet’nin sanatinin dokiimii olarak kabul edilebilecek bir eser olan
“Folies-Bergere Bar1” 1881°de yapilmistir. Resim tarihinin en 6nemli ve ilging eserlerinden
olan bu tabloda ressam ilging renk ve 151k oyunlariyla birlikte bir aynanin goriintiisiinii de
kullanarak degisik etkiler veren bir kurulus semasi kullanmistir. Olagan bir hayat sahnesi
olarak ele alinan bu bar ve barmen kizin goriintiisii ¢ok ustaca islenmis ve etkin bir sanat eseri
haline doniistiiriilmiistiir. 1882 Devlet Sergisi’ne kabul edilen bu eser ylizyilin sonlarina dogru
akimin basarisin1 ve kabul edilmeye baglanigini da temsil etmekteydi.

383



Fliit Calan Cocuk, Edouard Manet

Folies-Bergere Bari, Edouard Manet
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Dogaya ve dogal goriintiilere 6zellikle ilgi duyan izlenimcilerin doga goriintiileri ve
dogadan edinilen izlenimleri tualine aktarmayi bir ilke olarak benimsemis manzara
ressamlarinin basinda gelen Camille Pissaro (1830-1903) akimin biitiin varolus siireci i¢inde
aktif olarak calismis ve akimin yeni yonelimlerini de 1srarla takip etmistir. Yasami boyunca
genis doga goriintiilerinden edindigi izlenimleri tualine yansitan Pissarro’nun 1898-1900
arasinda yaptig1r Paris’in bulvarlarim1 gosteren seri resimler de sehir yasamini yansitmadaki
hiinerini gostermektedir. Pissarro gibi dogaya hayran bir ressam olan Alfred Sisley (1839-
1899) akimin tek Ingiliz asilli sanatgisidir. Tamamen dogaya doniik olarak calismis ve sakin
manzaralar yapmustir.

Dogaya bagli bir diger izlenimci olan Claude Monet (1840-1926) akima ismini veren
tablonun da sahibi oldugu kadar, izlenimcilige en bagli bir ressam olarak en {inlii sanatgilar
arasinda yerini almistir. Biitlin yasami boyunca renk ve 1sik degisimlerinin takipgisi olan
ressam, temel olarak kabul ettigi ana modellerin degisik saatlerde, mevsimlerde ve degisik
151k tesirleri altinda farkliliklar gosteren renk degisimlerini dikkatle izlemis ve ayni temanin
cok cesitli ve degisik renkler gosteren farkli goériiniimlerini tuallerine aktarmistir. Akima
ismini veren 1872 tarihli eseri “Izlenim - Giinesin Dogusu” Manet’'nin en ilgni¢
calismalarindan biridir. Daha once Ingiliz romantik manzara ressami Turner tarafindan ele
alinan sisli manzaralara yaklasan bu eser Ingiliz ressamin siddet ve renk hareketliliginden
farkl1 bir atmosfere sahiptir. Siiklinetin hakim oldugu eserde renkler de bu sakin atmosferi tam
anlamiyla belirleyici bigimde kullanilmistir. Le Havre’da yapilan tablo, giiniin ilk saatlerinde
sisler igindeki ortamin goriintiistidiir.

Monet i¢in her sey renklerde ifade edilmis olup, form da renklerin kullanimiyla
saglanmistir. Sanatginin ¢izgiyi bir tarafa birakarak renk ve 151k degisimlerini izleyip tualine
aktarmak icin yaptig1 seri tablo ¢aligmalarindan 1877-1878 arasindaki Saint-Lazare Gari,
1892-1895 arasinda yapilan Rouen Katedrali’nin Cephesi, 1890-1900 arasinda yapilan Saman
Yiginlari, Kavaklar ve Japon Kopriisti, 1916-1926 arasinda yapilan Su Zambaklar1 ilging
eserleridir. Bunlardan Rouen Katedrali Cephesi’ni konu alan ¢alisma kirk kadar tablodan
meydana gelmis olup degisik renk ve 151k etkilerini ¢cok giizel yansitmaktadir.
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Saint-Lazare Gari, Claude Monet

Gelincik Tarlasi, Claude Monet
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Rouen Katedrali, Claude Monet

Dogadan edindikleri izlenimleri ve renkgi anlayisi eserlerine aktarmayi genel ilke
olarak kabul eden manzaracilarin disinda kalan Edgar Degas (1834-1917) renkten ¢ok
hareketleri ve anlik enstantaneleri, esas olarak yapitlarinin konusu yapmistir. Diger
izlenimcilere oranla ¢izgiye ve forma daha ¢ok O6nem ve en fazla agirlik veren Degas’in
baglica temalar1 hareketin onem tasidigi balerinler, at yarislar1 ve daha sakin fakat anlik
enstantanelerin dnem kazandigi ¢alisan, yikanan veya dinlenen kadinlardir. Sanatginin bu gibi
eserlere verdigi onemi gosteren ¢ok sayidaki eserinin disinda kalan 1870 tarihli “New
Orleans’ta Pamuk Pazar1” ve 1876 tarihli “Absent Igen Kadin” izlenimciligin ilging
eserleridir.
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New Orleans’ta Pamuk Pazari, Edgar Degas

Absent Igen Kadin, Edgar Degas

Diinya resminin biiylik isimlerinden biri olan Pierre Auguste Renoir (1841-1919)
akimimn en ilging sanatc¢ilarindan biridir. Klasik anlayistan tam anlamiyla kopmamis olan
Renoir renkgi anlayisi da en iist diizeye tasimaktan ¢ekinmemistir. Liiks ve satafatin belirli bir
olgiide ince ve zarif renklerle samimi bir havaya biiriindiigii eserlerinde ¢ok degisik konulara
yonelmekle beraber, Renoir’in baglica temasi kadinlar ve geng kizlar olmustur. Eserlerinde
g6z alic1 bir renk armonisi saglayan ressam sagladigi renk zitliklariyla eserlerine siirsel bir
hava vermistir. Bu durumu en giizel yansitan eserlerinden olan 1876 tarihli “Moulin de la
Galette’de Dans” mutlu ve neseli atmosferiyle izlenimci zevki yansitan ilging bir eser olup bir
gazinoyu konu olarak iglemektedir. Bu mutlu ve zarif duyumun en iist diizeye ¢iktigi 1883
tarihli “Bougival’de Dans”, sadeligi kadar, canli ve hareketli atmosferiyle, bu olusumu
destekleyen ince ve etkili renk kullanimiyla seyirciye ilging bir etki yapmaktadir. Renoir’in
sanat anlayisini ve zarif tavrini giizel bir bigimde gozler 6niine seren “Kayikta Yemek”, 1881
tarihinde yapilmis olup nese, hareket ve olagan yasam enstantanesinin ortaya konusundaki
ustalikla dikkat ¢ekicidir.
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Moulin de la Galette’de Dans, Pierre Auguste Renoir

Bougival’de Dans, Pierre Auguste Renoir
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Kayikta Yemek, Pierre Auguste Renoir

14.5. Post-Empresyonizm

Empresyonizm ile yakin temaslart olmasina ragmen resim tarihinin bazi biiyiik
sanatcilart gercek izlenimci ¢izginin disinda kalarak, kendi 6zel tarzlar1 veya tekniklerini
gelistirmistir. Bunlar arasinda bazilar1 kisisel tavirlari ve bireyci egilimleriyle ozellikle
empresyonizm ic¢in Oncii Ozellikler gostermektedir. Bazilariysa bilimsel optik arayislara
agirlik vererek daha farkli bir tutum gelistirmistir.

Paul Cezanne (1839-1906) 20. yiizyilda gegerlik kazanan akimlarin yol gostericisi
olmustur. Bu bakimdan Paul Cezzane resim tarihinde Onemli bir yer isgal etmekte olan
onemli ressamlar arasinda yer almaktadir. Nesnel goriintiileri kendi duyumuyla geometrik
renk lekelerinin bir araya getirilmesiyle yeniden kurarak tualine aktaran sanatgi, eserine konu
edindigi temalarin biitiinligliyle alakalidir. Bunun i¢in de geleneksel form anlayisi, renk
kullanimina kars1 ¢ikarak yeni teknigini uygulamaya koymustur. Genelde hareket ve dinamik
bir atmosfer yaratma etkisini bir tarafa birakan sanatg¢1 statik bir goriintiiye ulasmistir. Gergek
bicimlerin ortadan kalkarak geometrik sekillere doniistiigii bu goriintiiler i¢cinde yogun bir
soyutlama egilimi mevcuttur. Dogal bi¢imler, genis renk birimleri halinde geometrik bir
nitelik kazanmistir. Bu noktada renk kullanimi, biiyiik bir dneme sahip olup yapitin biitiiniinii
olusturmada temel teskil etmektedir. Cezanne i¢in dnemli olan nesnenin oldugu gibi degil
gdziin algiladift sekilde tuale aktarilmasidir. 1890-1892 arasinda yaptign “Iskambil
Oynayanlar” konulu tablolarinda agik¢a gézlenen bu durum, 1900-1905 arasinda yapilan
“Yikananlar” da 1yice gelismistir. 1906 civarinda yapilan “Mont Saint Victoire”
manzaraciligina getirilen yeniliklerin en giizel ifadesidir. Cezzane’in ekspresyonizm, fovizm
ve hatta kiibizmin olusumunda 6nemli etkisi olmustur.
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Iskabil Oynayanlar, Paul Cezzane

Mont Saint Victoire, Paul Cezzane

Paul Gauguin (1848-1903) ilgin¢ kisiligi ve sanat goriisiiyle 20. ylizy1l sanatinm
derinden etkileyen ressamlar arasinda dnemli bir yer isgal etmekte olup en onemli sanatgilar
arasinda yer almaktadir. Gaugin resme sembolik bir deger vererek dogadan direkt olarak
izlenimlerin alinmasina kars1 ¢ikmistir. Sanat1 bir degistirme ve dogadan edinilen duyumun
yeniden yaratilan bir goriintii i¢inde verilmesini hedefleyen bir amag¢ olarak géren ressam,
bicimlerini az ¢ok diizlemsel bir goriintiiye bagimli kalarak, giiclii ¢izgiler ve giiclii renklerle
ortaya koymustur. Ressamin daima uygarlik i¢in farkli bir bakis1 olup Avrupa dis1 egzotik
ortamlara biiyiik ilgisi olmustur. Bu tutumunu gosteren en 6nemli eserleri 1895-1903 arasinda
Tahiti’de yaptig1 eserlerdir.
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Kis, Paul Gauguin

Vincent Van Gogh (1853-1890) bu siirecin en ilging ressamlarindan biri olarak,
diinya resim sanatinin en 6nde gelen sanatcilarindan biri arasinda yerini almistir. Konu aldigi
biitiin temalarin i¢ine ve 6ziine ulagsmayr hedefleyen Van Gogh gordiigiiyle yetinmeyen bir
ressamdir. Act ve 1zdirabin her yerde kendini gosterdigi eserlerinde her sey devinim icinde
kivranmaktadir. Disa vurumun en giiclii bicimde kendisini gosterdigi bu eserlerde sanatgi,
disa vurumculugun (ekspresyonizm) lizerinde 6nemli bir etki saglamistir. Van Gogh’un resim
anlayis1 Cezzane ve Gaugin’in statik tavrindan farkli bir dinamizme sahiptir. Saf ve ¢arpici
renklerin kullanildig1 eserlerinde her sey firtinaya tutulmus gibi hareket halindedir. Bu
hareketlilik ve ressamin icinde esen firtinalarin disa vurumu onun sanatinin en belirgin
ozelligidir. En duragan goriintiilerini verdigi erken donemlerinde bile bu hareket duyumunun
izleri, kendisini gostermektedir. Ressamin kendi portreleri 6zellikle sanati i¢in ilging ipuglari
vermektedir. Degisik devreler gosteren sanat¢inin ozellikle 1888°de gittigi Giliney Fransa’da
Arles’te yaptigi eserler ve 1890°da Paris yakinlarinda Auvers’te yaptig1 eserler sanatinin en
giizel ornekleridir.

Oto-portre, Vincent Van Gogh
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Auvers’teki Kilise, Vincent Van Gogh

Henri de Toulouse-Lautrec (1864-1901) ilging bir ironik resim tarzi gelistirmis ve bu
tarztyla da en 6nemli ressamlar arasinda yerini almistir. Keskin ¢izgileri ve renkleriyle ¢arpici
bir etki yapan eserlerinde Paris barlari, kafeleri ve gazinolarini ve buralarda yasanan hayatin
keskin ve carpici goriintiilerini biitiin agikligiyla ortaya koymustur. Keskin bir gozlemci olan
sanat¢1 hareketli ve dinamik bir tavri benimsemistir. Karikatiire yaklasan anlatimiyla dikkat
ceken bu eserler, doneminin de en farkl kisiligine 151k tutmaktadir.

Moulin Rouge’da Dans, Henri de Toulouse-Lautrec
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Georges Seurat (1859-1891) ve Paul Signac (1863-1935) daha bilimsel bir tavri
benimseyerek renk {izerine arastirmalara girismis ve optik ¢alismalar yapmistir. Noktacilik
(puantilizm) adiyla bilinen bir iislup gelistiren bu sanatgilar renkleri nokta nokta yan yana
getirerek uzaktan bakildiginda degisik gorsel etkiler birakan bir goriintii yaratmislardir. Yeni-
izlenimcilik adin1 da alan bu akim oldukga statik bir etki birakan eserleriyle dikkat ¢ekerken
renk kullanimi agisindan degisik bir tavri ortaya koymustur.

La Grande Jatte Adasinda Pazar Ogle Sonrasi, Georges Seurat

[zlenimci ve post-modern sanatin en &nemli heykeltiraslardan biri olan Auguste
Rodin (1840-1917) tarafindan temsil edilmistir. Insan viicudu ve duyumlarm disa
vurumundan edindigi izlenimleri eserlerine aktaran sanat¢i canli ve dinamik bir iislubun
sahibidir. Kaslarin ve anatomik o&zelliklerin dikkatli bir inceleme konusu yapildigi bu
eserlerde yagsamin dinamizmi hakimdir. Rodin’in en taninmis eseri “Diisiinen Adam” biiyiik
poptilarite kazanmistir. 1906’da tamamlanmustir.

14.6. Sembolizm

19. yiizyilda gelisme gdsteren materyalist ve sanayi tutkunu anlayiga bir tepki olarak
tezahiir eden sembolizm, i¢inde bulundugu c¢agin zor ve cetin sartlarima bir tepki oldugu
kadar, bu cagin gerceklerinden bir tiir kacis1 da beraberinde getirmistir. Ik dnce siir alaninda
kendisini gosteren sembolizm 1886°da ortaya ¢ikti. Bes yil sonra da resim alaninda uygulama
ortami buldu. Sembolistler, empresyonizmin izlenimci gercekeiligi kadar diger anlayislarin
maddeci tavrina karsilik duygu ve hayalsi bir i¢ duyarligin 6nem tasidigi ifadeci ve anlatimci
tavriyla belirginlesen eserler verdiler. Hayatin karanlik, enigmatik ve caprasik yonlerini
hayalsi bir bigimde yenileyen sembolistler, romantiklerin anlayigsina yaklasan bir konu
secimine sahipti.

Art Nouveau ile belirli noktalarla irtibati olan bir kacis duygusuna sahip olan
sembolist anlayis ekspresyonizm ve siirrealizme uzayan yolda onemli bir merhale teskil
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etmesine ragmen, edebi ve edebiyattan yansiyan anlatimci sembolik ifade bigcimiyle farkli bir
ruhsal ifadeye sahiptir. Bu sebeple de ruhsalliga agirlik veren renk kullanimi, gercekleri
saklayan belirlenemez ince bir bicimde ele alinmistir. Renk ve anlatim ogeleri, gilindelik
gerceklerin  yerine edebi gergekler oldugu kabul edilen olgularin yansimalarina
doniistiiriilmiistiir. Ozellikle resim alaninda taraftar bulan sembolist sanatcilar arasinda en
onde gelen ressam Odilon Redon (1840-1916) anlattimiyla ve gizemli renkleriyle
empresyonizmin uzagindaydi.

Kelebelek, Odilon Redon

Sembolist anlayisla ilintili olan diger ressamlar arasinda duvar resimlerine yaklasan
teknigiyle oldugu kadar 6zgiin sembolik anlatimiyla da dikkati ¢eken Pierre Puvis de
Chavannes (1824-1898), fantastik eserleriyle Gustave Moreau (1826-1898), ekspresyonizme
giden yolda 6nemli bir merhale teskil eden sanat¢ilar olarak romantik anlayisi ileri boyutlara
tastyan Olim temasiin tirkiitiicii bir bicimde ele alindig1 eserleriyle tanina Arnold Bocklin
(1827-1901), Albert Pinkham Ryder (1847-1917) ve sembolizmle birlikte ger¢ekeilik ve
ekspresyonizme egilim gosteren Giovanni Segantini (1858-1899) en 6nemli isimlerdir.

14.7. Art Nouveau (Yeni Sanat)

19. ylizy1l ortalarindan itibaren mimari ve siisleme sanatlarinda énemli bir iiretim alani
bulan Art Nouveau akimi, en 6nemli eserlerini mimari ve i¢ mimari sahalarinda vermekle
beraber, ressamlar tarafindan da uygulanmistir. Gelisen teknolojinin diirtiisiiyle ortaya ¢ikan
modern yasamin i¢ arayislarinit ve daha ¢ok sanayinin giicii karsisinda insanin i¢ine diistigii
sagskinilgr yansitan Art Nouveau geleneksel sanat anlayisina karsi ¢ikarak yeni ifade ve
uygulama alanlar1 ve yeni ifade bicimleri bulmaya c¢alisirken Japon sanatinin ¢ekici
cazibesiyle egzotik sanatlara ve ayn1 zamanda da Avrupa’nin Gotik ge¢gmisine yonelmistir.

Cok yumusak, kivrak ve kivriml ¢izgilerin hakim oldugu yaratilarinda siislemeyi 6n
plana ¢ikartarak sanayiye bagli bir tarzi benimseme egiliminde olmustur. Alisilmisin disinda
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olmas1 hedeflenen eserlerinin ¢ok renkli olusu, 6zellikle etkilesim giicii agisindan 6neme
haizdir. En 6nemli temsilcileri arasinda Victor Horta (1861-1947), Hector Guimard (1867-
1942), Antonio Gaudi Y Corret (1852-1926), Josef Hoffman (1870-1960) gibi mimarlarla
birlikte, ¢izgilerin ritmini renklerle destekleyen ilging bir dekoratif erotik dili olan Gustav
Klimt (1862-1918), Jan Toorop (1858-1928) ve ilging desenleriyle dikkat ¢eken Aubrey
Vincent Beardsley (1872-1898) onemli ressam ve desencilerdir. 20. yiizyillin mimari
akimlarinin gelisiminde en 6nemli isimlerden biri olan Antonio Gaudi Y Corret’in eserleri, bu
anlayisin en degisik ornekleri arasinda yer almaktadir. Art Nouveau tarzi icinde yer alan
sanatcilarin eserlerinde goriilen diiz fakat akiskan ve alevsi formlar isleyis bigimlerinde
birbirlerinden bagimsiz ve kendilerine has bir anlayislar1 oldugu agikardir.

14.8. Gercgekgilik

19. yiizy1l baslarinda Gustave Courbet’nin 6nderliginde gelisen gercekeilik ve yiizyilin
sosyal yasami ve ideolojik akimlarindan etkiler alan gilindelik hayattan, insan ve doga
arasindaki miicadeleden goriintiilere yer veren bir anlayis da varligimi slirdlirmiistiir.
Idealizmin kesinlikle reddedildigi bu anlayisi benimseyen sanatcilar gordiigii ve dokundugu
gercekten mevcut objeler ve goriintiilerin yansiticisi olmustur. Bu ressamlar arasinda Max
Liebermann (1847-1935), bir Janr ressami olan Wilhelm Leibl (1844-1900, 1s1k ve bigimi
ustaca kullanan Thomas Eakins (1844-1916) ve doga ve insan arasindaki miicadeleyi en giizel
yansitan sanat¢ilardan biri ve balik¢ilarla ilgili resimleriyle taninan Wislow Homer (1836-
1910) ile birlikte daha sonra ekspresyonizmi benimseyen Lovis Corinth (1858-1925) 6nde
gelen sahislardir. Heykel alaninda ise Constantin Meunier (1831-1905) en 6nemli sanatgidir.

Papageienalle, Max Liebermann
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14.9. Nabiler ve Fovizm

19. yiizyil sonu ve 20. yiizyil basinda faal olan bazi ressamlar belirli akimlar ve
anlayislar disinda kalarak faaliyet gostermislerdir. Bu ressamlar arasinda Ozellikle Henri
Rousseaus (1844-1910) ve Maurice Utrillo (1883-1955) dikkat ¢ekici sanatcilar olarak
teshis edilmektedir. Esasinda resim egitimi gérmemis bir naive sanatci olan Rousseau degisik
anlatim1 ve ifade bi¢imiyle ¢agdaslarindan farkli bir sanatsal tavir gelistirmis ve alisiimisin
disinda yapitlar ortaya koymustur. Duragan ve yalin saf renklerle samimi bir sekilde ortaya
konan bu eserlerde, hayalsi bir diinya ile karsilagilmaktadir. Resim ortamina daha agina olan
Utrillo, Paris manzaralariyla taninmaktadir.

Izlenimcilik tarafindan gelistirilen renkci anlayis 20. yiizyilin basindan itibaren gok
daha ileri gotliriildi. Renklere dayali resim yapma egilimi nabiler ve fovist sanatgilar
tarafindan daha da ileri gotiiriilmistiir. Nabiler ince renk tabakalartyla donuk ve solgun
renkleri tercih ederken, fovistler keskin ve daha saf renklerle eserlerini meydana getirmeyi
yeglemistir. Her iki akim i¢inde degerini kaybeden 151k ve gdlge kullanimina dayali form
teskil etme anlayisi yerini tamamen renklerle saglanan bir bigimlendirmeye birakmistir. Bu
noktada Ozellikle fovistler, formun ana hatlarin1 belirleyen c¢izgileri de tam anlamiyla
renklerin denetimine vermis olup derinlik etkisi ve kiitle tesekkiilii icin de degisik renklerin
kullanimina agirlik vermistir. Saf renklerle tesekkiil edilen fovist eserler, rengin gliclii
etkileriyle dikkat ¢ekmektedir. Konular olagan giindelik yasam sahneleri veya alisilmig
goriintiilerden alinmakta ve renklerin genis ylizeyleri teskil etmesiyle saglanan eserlerin
biitiinliglinii esas alan bir anlayisla detaydan arindirilmaktadir. Nabilerin daha temkinli kildig:
bu anlayis, Fovistler tarafindan en st diizeyine ¢ikartilmistir. En 6nemli nabiler arasinda yer
alan Pierre Bonnard (1867-1947) ve Eduard Vuillard (1868-1940) durgun ve sakin bir
anlayisla ortaya koyduklar1 yagam sahneleriyle taninmaktadir. Fovistlerin en 6nemli ismi olan
Henri Matisse (1869-1954) ise, resim tarihinin en biiyiik ustalarindan biri olup, renkg¢i bir
ressam olarak Oonem tagimaktadir. Saf ve parlak renkler kullanarak diinyayr yorumlayan
sanatc1 yasami iyimser bir gozle algilamis ve eserlerine yansitmistir. Geleneksel form, mekan
ve 1s1k kullanimini bir tarafa birakan Matisse kendi 6zgiin islubunu yaratmistir.
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Liiks, dinginlik, sehvet, Henri Matisse

14.10. Ekspresyonizm (Disa Vurumculuk)

20. yiizy1l sanat akimlariin ilk ve en etkin olani ekspresyonizm hareketi olmustur.
Esasinda digsa vurumculuk bir akim olmayip degisik sanat anlayiglarinin uygun ifade ortami
buldugu bir sanat hareketidir. Ekspresyonizm adi da bu degisik sanat anlayiglarinin iginde yer
aldig1 genel yonelime yakistirilan bir tanimdan kaynaklanmaktadir. Bu ad ilk defa 1911 deki
bir sergide ortaya ¢ikmis olup 1928’de gecerlik kazanmistir. Ekspresyonizm; duygular ve
duygulara bagli aktarimi ve yansilami saglamayi amaglayan bir hareket olarak 19. yiizyilin
gercekeilik ve idealizmine karsit anti-naturalist 6znellige sahip bir bakis acisina sahiptir. Ana
egilimleri itibariyla ekspresyonizm, Van Gogh basta olmak tizere degisik akimlara bagli 19.
yiizyil sanatcilarindan kalitlar olmasina ragmen, esas koklerini Romantizm’e kadar ¢ikartmak
miimk{indiir.

Bu anlayis i¢inde en onemli sey; sanatginin kendi kisiliginin derinliginde olusan
duyumlarin eseri araciligiyla disariya aksettirilmesidir. Bu sebeple de sanat¢inin i¢sel gercegi
olan goriintii, sanat¢inin kendi duygu ve duyumlarinin disa vurumuyla yansiyan bir goriiniim
oldugu i¢in, dogal olarak algilanabilenden tamamen farkli ve tamamen kisisel bir tarz ve
anlayisla degisime ugratilmis bir yansimadir. Yansima onemli oldugu i¢in artik konu da
onemini yitirmis ve hatta ortadan kalkmistir. Renkler, bi¢im ve hacimlerle birlikte Sl¢iiniin
sagladig tesir konunun ortadan kalkmasinin ana amili olurken, anlatisal ve sekilsel anlatimi
on plana cikartan anlayistan farkli, anlatisal ve tasfiri olmayan bir ifadesellige temel teskil
etmistir. Bu noktada bu donemde 6nemli bir gelisme gosteren psikolojik arastirmalarin da
onemli bir tesiri olmus ve insan dogasinin derinliklerinde mevcut bulunan biling Otesi
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olgularin arastirilmas1 da 6nem kazanmistir. Bilingsizlik durumu ve bireyiistii giiglerin
otesinde sekillenen bir algilamanin disa vurumuna araci olarak parlak renkler ve basit
bigimler ele alinmistir.

Politik istikrarsizlik ve ekonomik bir ¢okiintii ortaminda boy atan ekspresyonizmin
klasik zevk ve anlayisa karsit bir alternatif arayisinda en 6nemli dayanagi Avrupa halk sanati
bigimleri olmustur. Bu korkulu istikrarsizlik ortamin basit bigcimleri yaratildiklar1 ortamin da
etkisiyle acilar ve i¢ sikintilar1 biinyesinde toplayan ve tedirginligin her zaman hissedildigi
degisik bir mistik duyuma ulasan eserleriyle bir dl¢iide gelismekte olan teknik ¢agin mekanize
duyumuna da bagkaldir1 niteligi tasiyordu. Fakat bu mistisizm Onceki devirlerin mistik
duyumundan ¢ok farkli bir hususiyet gostererek metafizik bir olusumdan styrilmis
bulunuyordu.

Sert, hasin, carpici ve kotiimser bir yorumla ele alinan goriintiilere yer veren disa
vurumcu sanatgilar, form konusunda da bu tutumu sergilemekte olup, fiziki bir kimlige
biirlinmiis i¢ duyumlarin1 yansitmis bulunduklari eserlerini yaratirken de tamamen kendi
bireysel tutumlarini ortaya koymaktaydi. Bunun i¢in de her sanat¢inin kendisine has bir ifade
ve diga vurum tarz1 vardi. Kimi forma agirlik verirken kimi rengi 6n plana almis ve formu
dislamistir. Bu bagimsiz ve bireysel davranis bicimleri, ekspresyonizm hareketi icinde yer
alan degisik sanat anlayislar1 ve egilimleri mevcudiyetiyle de kanitlanmaktadir. Bu degisik
sanat anlayis1 ve egilimlerinin ve dolayisiyla da ekspresyonizmin dogup gelistigi iilke
Almanya olmustur. Bu durumda hi¢ siiphesiz 20. yiizyil baslarinda Almanya’nin iginde
bulundugu politik ¢alkantilar ve ekonomik giivensizligin de itici giicii cok biiytiktiir. Tedirgin
ve kaos icinde bulunan Alman aydinlar1 ve sanat¢ilarinin klasik kiiltiirden ayrilan ve birligini
yeni kazanmis Almanya’nin benligine uyan cagdas bir sanat arayisi icinde yeni ve
belirlenmemis sanat karsisindaki tedirginligi de 6n plana ¢ikmaktaydi.

Bu noktada ekspresyonizmin gelismesine etki eden Alman sanat tarihi ve o6zellikle
de sanat felsefesi anlayisinin da 6neminin g6z ardi edilmemesi gerekmektedir. Bu hususta
Wilhelm Worringer’in diisiincelerinin disa vurumcular {izerinde etkisi biiyiik olmustur.
Ozellikle soyutlama iizerindeki arayislart Worringer’in diisiincelerine yon vermistir. Alman
sanat ortam1 ve Avrupa folk sanatiyla birlikte disa vurumcularin diger bir ilham kaynagi
kabile sanatlaridir.

Ekspresyonist anlayis i¢indeki hareketler i¢cinde yer alan Die Briicke (Koprii) 1905-
1913 arasinda Dresden’de etkin olurken daha sonraki tarihlerde ortaya ¢ikan Der Blau Reiter
(Mavi Atl) 1909°da Miinih’te etkindi. Berlin’de ise Der Sturm (Firtina) etkin oldu. 1918-
1923 aras1 ¢ok etkin ve faal olan ekspresyonist hareketin 1925’ten sonraki asamasina “post-
ekspresyonizm” adi verilmektedir. Bu son asamadan sonra eski Onemini kaybeden
hareketlerin i¢inde yer alan sanatgilarin daha degisik akimlara kaymasi kadar, farkli
anlayislar 1srarla 6n plana ¢ikardigi da goriilmektedir. Fakat 1919°da agilan ve faaliyetini
1933 tarihine kadar siirdiiren Weimar’daki Bauhaus Sanat Okulu’nun ekspresyonist anlayis
kadar biitiin 20. ylizyil sanat1 i¢in 6nemi ¢ok biiyiik olmustur. Modern endiistriyel desen ve
mimari egitimi veren bu okulun biinyesinde 20. yiizy1l sanatinin en 6nde gelen sanat¢ilarinin
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egitmen olarak gorev aldigi ve Ogrenci yetistirdigi ortam, Almanya’da vuku bulan siyasi
hadiseler nedeniyle fazla uzun siirmemistir.

Disa vurumcu tavrin dogumunda etkin olan ve kendi sanat tavirlari itibariyla de bu
anlayis i¢ine yerlestirilen Ferdinand Hodler (1853-1918) ve Edvard Munch (1863-1944),
yalmzlik ve hayal kirikliklariyla dolu bir diinyayr yansitan eserleriyle taninmistir. Munch’un
sessiz birer bagkaldir1 niteligi tagiyan eserleri icinde 1893 tarihli “Ciglik™ isimli eseri, sanatci
hakkinda onemli ipuglar1 vermektedir. Catisma, hiiziin ve act dolu carpici renklerin uzun
cizgilerle, kivrilip biikiilmelerle bozulmus bi¢imlerle ifade edildigi Munch’un eserlerine
karsin, Hodler’in gii¢lii imajlar1 i¢inde yer alan yasam ve Oliim arasi gegicilik, iimit ve
iimitsizlik arasindaki celigkiyi yansitan dogacil, idealist ve sembolist tesirlere acgik sanat
eserleri arasinda 1905 tarihli “Thun GoOlii” istisnai bir yere sahiptir.

Ciglik, Edvard Munch

Disa vurumcu anlayisin gelisiminde 6nemli bir ¢ikis noktast teskil eden sanatgilar
arasinda yer alan James Ensor (1860-1949) ozellikle kendisine 6zgiin bigim ve renklerle
oriilmiis ve grotesk anlayisiyla dikkat ¢eken panayir ve karnaval resimleriyle taninmistir.
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Ressamin Kendi Portesi Masklarla Birlikte, James Ensor

Die Briicke hareketinin manifestosunu yazan Ernest Ludwig Kirchner (1880-1938)
hir¢in ve zorlu anlatimiyla dikkat ¢eken Fovist tesirler gostermektedir. Ayni hareket icinde
yer alan Emil Nolde (1867-1956) pesimist duyumuyla dikkat ¢eken eserler vermistir.
Viyana’da faaliyet gosteren Oskar Kokoschka (1886-1980) anlayisa bagli sanatgilar i¢inde
onemli bir yer isgal etmektedir. Sinirli bir anlatimla ele aldig1 keskin yansimalar yapan
renklerle ytklii eserlere vurdugu bireyselligi 6n plana ¢ikartan ifadeselligi 1937 tarihli “Kendi
Portresi’nde bulmak miimkiindiir.

Der Blau Reiter hareketi iginde yer alan Fraz Marc (1880-1916) teorik bir arayisa
yonelirken genis renk alanlarima 6nem verdigi eserlerine objeye dayali bir duyum verdi.
Sembolik imajlara doniistiirdiigii hayvan ve insan formlar1 tiim safligiyla eserlerine yansidi.
Bu hareket i¢inde yer alan August Macke (1887-1914), ciddi fakat samimi ve sevecen bir
ifade bicimine sahipti. Moskova’dan gelerek akima katilan Rus asilli Wasily Kandinsky
(1866-1944) 20. yiizy1l sanatinin en onde gelen sanatgilarindan biri olarak bu hareketler
kadar, baska sanat akimlar1 i¢inde de etkin bir rol iistlenmistir. Yapiti okuma eylemine son
veren Kandinsky, dogay1 kisitlarken renkler ve hir¢in fir¢a vuruslariyla etki gilicii arttirilan
eserlerinde konuyu ortadan kaldirmistir. 1911°de konusuz sanat ortaya koyan sanatci
1910°dan itibaren tamamen abstre (soyut) eserler iliretmeye basladi. Ruhsalliga ve maneviyata
onem veren Kandisky, materyal degerlerin yerine insanin i¢ diinyasina bagli gorsel olgular
yaratmay1 amag edindi.
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Wasily Kandinsky, Komposizyon 3

Daha farkli bir tavri olan George Grosz (1893-1959) sosyal tenkitciligin yiiksek
dozajda islendigi resimlerinde devrinin tam bir elestirisini yaparken, Max Beckman (1884-
1950) protestonun yogun yansimalariyla dolu eserleriyle dikkati ¢ekmistir. Max Beckman
ozellikle Die Neue Sachlichken (Yeni Objektifler) hareketi olarak bilinen bir tarzla da ilintili
olarak taninan bir sanatgidir. Ekspresyonist hareket i¢inde ozellikle Bauhaus’ta bir egitmen
olarak gdrev almasi sebebiyle goriilebilen, fakat ayn1 zamanda daha sonraki stirrealist akimla
da ilintisi bulunan Paul Klee (1879-1940), 20. yiizyil sanatinin en dnemli sanat¢ilarindan
biridir. Ozellikle sasirtic1 bigimde ¢ocuksu bir duyarlikla ortaya koydugu eserlerinde doganin
ve dogal goriintiilerin sistematik bir analizine yonelmistir. Onun yapitlarinda ice dogma ve
ilhamin kaynak teskil ettigi goriintiiler istiin bir saflikla disa vurulmustur.

Kirmizi1 Balon, Paul Klee

https://en.wikipedia.org/wiki/Paul_Klee
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Ekspresyonist hareket icinde yer alan diger ressamlar arasinda kitlevi formlariyla
Constantin Permeke (1886-1952), mistik ve miinzevi bir dinsel duyarlikla yasamin ve
yasamanin 1zdirabini grotesk bir bicimde isleyen Georges Rouault (1871-1958), ¢ocukluk
yillarmin korku dolu ortamini daima 1zdirap dolu deformasyonlarla yansitan korku dolu
figlirlerin ustast Chaim Soutine (1894-1943), kiibizme yaklasan bireysel tavriyla ortaya
koydugu uzun boyunlu ve uzama egilimi gosteren eserleriyle taninan Amedeo Modigliani
(1884-1920) ve folk yasamindan aldigi ilhami masals1 ve hayalsi bir tatla yansitan Marc
Chagall (1887-1985) dnde gelen isimlerdir. Mimari alanda izlerini tespit etmenin hayli zor
oldugu disa vurumcu hareketin en belirgin temsilcileri Erich Mendelsohn (1887-1953)
abidevi eserleriyle taninirken, Hans Poelzig (1869-1936) de yaptig1 diizenlemelerle sohret
yapmuistir.

14.11. Kiibizm

20. yiizyil i¢inde dogan ve onemli Olglide etkinlik kazanan bir akim olan kiibizm,
Cezanne’in dogadaki her seyin geometrik bir bi¢cimle ifade edilebilecegi fikrinden kaynak
almaktadir: Klasik anlamdaki form anlayisina tam anlamiyla arkalarini donen kiibistler,
goriinen nesne veya nesnelerin direkt bir tasvirini degil, onlarin degisik bolim ve
goriintiilerinin bir araya getirilmesinden olusmus biitiinii eserlerine aktarmay1 hedeflemistir.
Yani goriinen cismin goriindiigli anki bi¢imi dislanarak ayni cisim i¢in gegerli bulunan
degisik koseler, ylizeyler ve boliimlerin gercekei algilamadan uzaklagarak, mantik yoluyla
geometrik formlar halinde yeni bir biitlin teskil edecek sekilde yeniden kurulmasini saglayan
ressam tek bir goriintli degil ¢esitli goriintiileri bir araya getiren bir eser meydana
getirmektedir. Goriinen hayalin degil bilinen seyin énem tasidig1 bu anlayisla yeni bir form
tesekkiilii ortaya konmustur.

20. yilizy1lda ortaya ¢ikan bir¢ok sanat akiminda oldugu gibi kiibizmin de tesekkiiliinde
kabile sanatlarnin biiyiik etkisi olmustur. Ozellikle Afrika zenci sanatinin biiyiik etkisi
goriilen kiibizm olmustur. Ozellikle Afrika zenci sanatinmn biiyiik etkisi goriilen kiibizm iig
saftha gosterir. 1906-1909 aras1 analitik, 1909-1912 arasi ileri analitik ve 1912-1914 arasi
sintetik adlariyla taninmaktadir.

Kiibizmin kurulusunda 6nemli rol oynayan ressam Georges Braque (1882-1963)
akimin gelisiminde de biiylik rol oynamistir. Fakat akimin en popiiler sanatcis1 Pablo Picasso
(1881-1973) olmustur. 20. yilizyilin oldugu kadar sanat tarihinin de en 6nemli sanatgilarindan
biri olan Picasso, uzun yasami boyunca degisik lisluplar1 da denemekle beraber kiibizmin en
tipik eserlerini vermistir. Akimin belki de en ilging eserlerinden biri olan “Avignonlu Kizlar”
1907 tarihinde yapilmistir. Fovizmden kiibizme gegiste ¢ok 6nemli bir asama teskil eden bu
tablo 20. ylizyilin oldugu kadar, kiibizm tarihi i¢in de ¢ok Onemli bir rolii iistlenmis
bulunmaktadir. Picasso’nun diger 6nemli eseri olan “Guernica” 1937 tarithinde yapilmistir.
Ispanyol I¢ Savasi’nin etkisiyle yapilan bu tablo siddet ve korku dolu havasiyla bir insanlik
trajedisini yansitmaktadir. Diger 6nemli sanat¢1 Juan de Gris (1887-1927) 6zellikle sentetik
kiibizmin temsilcisidir.
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Guernica, Pablo Picasso

14.12. Metafizik Resim

1910’larda ozellikle Giorgio de Chirico (1888-1978) tarafindan temsil edilen bu
anlayis, insanin i¢inde yer almadigi yasananin 6tesinde mevcut intibaini veren bir alemin
yansimalarini ortaya koyan eserleriyle taninmaktadir. Mankenler, binalar, korkuluklar ve
biitiin cansiz nesnelerin doldurdugu sahneler i¢inde gecen zaman ve insanin Stesinde var olan
alemin varligt ve Ozellikle keskin bir yalmzlik duyumu her seye héakimdir. Bigimler
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mevcuttur. Ama bu bi¢imler gayet belirgin bir sekilde fizik 6tesi bir alemin yansitilmasini
hedeflemistir. Ozellikle, siirrealist akimin 6nciisii olan bu anlayis 1910’larda etkin olmustur.
1920’lerde Giorgio de Chirico bu tip eserler iiretmeyi terk etmistir.

Sakinlestirici ITham Perileri, Giorgio de Chirico

14.13. Piirizm

1920’lerde kiibizm sonrasinda ona tepki olarak dogmus bir sanat anlayisidir. Yedi sene
stiren bu hareket i¢cinde durgun bir yalinlikla ele alinan goriintiilerin agiklik ve nesnellikle
ifadesi esas teskil etmistir. Icgiidiisel bir reddetmeyle sekillenen tutkularm giicii ana
belirleyici olarak ele alinmis olup, seving ve haz duyumlar: arasinda kesin bir ayrimi ortaya
koyarak degismez seyleri ifadeye yonelmistir. Olgiiler ve sayisal uyumu biiyiik bir énem
veren piuristler, mithendislikten yogun, etkiler almig olup, tamamen fonksiyonel bir tarz
gelistirme egilimindedir. Bu sekilde kurulan mutlak uyumun gorsel sanatin ana amaci
oldugunu ilke kabul etmislerdir. Sanat ihtiyacinin insanligin temel ihtiyaglarindan biri
oldugunu kabul eden piiristler, makine ve mekanizasyonun da destekledigi mekanik bir sanat
diline sahiptiler. Bi¢im, ¢izgi ve rengin kiiltiirden kiiltiire degismedigini kabul etmektedir.
Ebedi ve ebedi bir anlatim araci1 olmaktan ¢ikartilan bu bigimler de yalin bir ifadesellige sahip
olmalidur.

Resim alaninda taraftar1 fazla olmayan Piirizm daha ¢ok mimari sahada taraftar
bulmus olup, 6zellikle Le Carbusier (Charles Eduard Jeanneet-Gris) (1887-1965) ve
Amedee Ozenfant (1886-1966) tarafindan savunulmustur. Akimla ilintisi olan bir baska
sanat¢iysa Giorgio Morandi (1890-1964) olmustur.
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Natiirmort, Giorgio Morandi

14.14. Orfizim

1911-1914 tarihleri arasinda yogun aktiviteye sahip olan bu akima adini veren sair
Apollinaire olmustur. Apollinaire, Robert Delaunay tarafindan gelistirilen sanati tanimlamak
icin bu ismi kullanmistir. Bi¢im ve renklerin biitiin gorsel giicii temsil ettigi bu anlayista
gercek bicim ve renkler hareketin yonlendirmesiyle, gercekligini kaybetmis olup renkler
esasinda ana devinimi saglamaktadir. Bu sebeple de renk 6gesi her seye hakimdir. Taninabilir
ve kanitlanabilir gorsel temalardan kagisin ana egilimi teskil ettigi bu anlayisla ortaya konulan
eserlerde yapit, dogal yapisal aygitlardan bagimsiz olup kendi esas i¢ yapisina sahip bir nitelik
kazanmistir. Dengeli statik bir sekillenisten ¢ok ¢agin i¢ dinamizmine uyan ¢ok hareketli bir
i¢c dinamizme sahip olan bu eserler dis diinyadan ¢ok kendi i¢ diinyalarinin dinamizmini
yansitmaktadir. Kavramsal olmayan bir insan bilincini hedefleyen orfistler, insan merkezli bir
yaratim yerine ¢agdas atomik diislinceden tesirler alan ve hizlanan hayatin etkin oldugu
endiistrilesmenin sanatin1 yaratmak istiyordu. Bu akim i¢inden dogan “senkronizm” de etkin
bir faaliyet alan1 olmustur. Bu anlayis i¢inde yer alan en 6nemli sanat¢ilar mistik bir birikimi
yansitan makinelesmis bir hayatin ressami olan Frank Kupka (1871-1957), modern yasamin
tiim hizin1 eserlerine tasiyan Robert Delaunay (1885-1941) ve daha sonra dadaizme kayan ve
i¢ psisik dinamizmi eserlerine yansitan Francis Picabia (1879-1953) olmustur. Ayrica bu
akim ic¢inde 20. yiizyilin en 6nemli ressamlarindan biri olan Fernand Leger (1881-1951)’in
de katkist olmustur. Senkronizm iginde en Onemli isim olarak da S. Macdonald-Wright
(1890-1973) taninmaktadir.
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Katedral, Frank Kupka

14.15. Fiitiirizm (Gelecekgilik)

Sair Filippo Tommaso Marinetti (1876-1944) tarafindan kurulan fiitlirist hareket
1908°de etkinlik kazandi. Bu tarihten itibaren gii¢ kazanan fiitiirizmin gergek dogum tarihiyse
bir yil sonra 1909 olmustur. 1909°da Sair Marinetti, Paris’te akimin manifestosunu ortaya
koydu. Fakat fiitiirizmin gercek gelisimi italya’da oldu. Cagdas yasamin hareketliligi ve
sanayi toplumunun giicliine tutkun olan fiitiiristler, gelecege geciste mekanik yasam ve
teknolojinin yiiceltilmesi i¢in ¢aba sarfetmekteydiler. Bu amacla kiibizmden etkiler alan bir
tarzla yeni bir boliinmiis gorsel olgular biitlinli teshis etmistirler. Bu amacla da anlatilan
hareketin es zamanl degisik goriintiilerini bir araya getirmeye calismiglardir. Soyut bir
anlayislar1 vardi. Dinamizm ve elektriksellik teknolojinin gerg¢egini bu degisik karisim iginde
ifadeye yonelmistir. Isik ve renk sorunuyla ilgilenen ve boliimleme teknigini bulan Giacomo
Balla (1871-1958), hareket ve fiitiirist anlatim tekniginin temeli eserleriyle taninan kuramci,
heykeltiras ve ressam Umberto Boccioni (1882-1916), plastik dinamizmiyle kiibizmle
flitlirizmi birlestiren Carlo Carra (1881-1966) ile birlikte Luigi Russolo (1885-1947), Gino
Severini (1883-1965) 6nde gelen sanatcilaridir.
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Tasmal1 Bir Kopegin Dinazmi, Giacomo Balla
14.16. Dadaizm ve Siirrealizm (Gergekiistiiciiliik)

Kurallara ve kurulu diizenin biitiin anlayislarina bir baskaldir1 niteligi tasiyan bir
hareket olarak sair Tristan Tzara (1896-1963) tarafindan 1916’da Ziirih’te tesis edilen
dadaizm, sairin 1919’da Paris’e gitmesiyle gii¢clii bir eylem bi¢imi kazanmistir. Tzara
tarafindan akima verilen “dada” ismi de bir alay niteligine haizdir. Gergegi bulmak i¢in her
seyi reddeden bu akim taraftarlari, geleneksel sanat anlayisini ve eski sanati da tamamen
reddetmekteydi. Bu red eylemiyle de yeni bir yasam, diisiin, kiiltlir ve sanat ortam1 yaratmay1
hedeflemislerdi. Iki diinya savasi1 arasindaki karakteri belirsiz ve kararsiz toplumsal ortamda
boy atan bu akim, sonunda sanat1 da reddetmeye kadar varmis ve etkisini yitirmistir. Bu akim
icinden boy atan siirrealizm (gergekiistiiciiliik) kokli olmus ve 20. yiizyilin en etkin sanat
hareketlerinden birini teskil ederek biiyiik bir 6neme haiz olmustur. Bu hareket i¢inde dikkat
ceken Jean Hans Arp (1887-1966) grubuna katilarak etkin faaliyet gostermis ve ahsap
heykelleriyle tinlenmis bir heykeltirastir.

Dadaist hareket icinde filizlenen siirrealizmin gercek kurucusu sair ve elestirmen
Andre Breton (1896-1966) olmustur. Breton, psikanaliz kuramlardan esinlenerek gelistirdigi
sanatsal yaratinin kaynaginin bilinagalti silire¢lerden kaynaklandigi savini, kendiliginden
yaratma eylemi bi¢iminde bilingaltinin disa aktarim araci olarak ortaya koydugu otomatize
yaratim eylemiyle birlestirerek siirrealist yaraticiligin da temelini atmistir. Siirrealizm temel
olarak bu eylemi kabul etmis ve bilingalt1 ve bilingaltinda meydana gelen olusumlarin disa
vurumunu yaraticiliginin ana eylemi haline getirmistir. Freud tarafindan gelistirilen psikanaliz
metodun biiylik dl¢lide etkisinde kalan siirrealist sanatin kaynaginda bilingalt1 goériiniimler,
icglidiiler, arzular, tutkular ve degisik ruh halleri 6nem tagimaktadir. Bu sebeple de siirrealist
sanatcilar i¢in sanat eserlerini teskil eden geleneksel bilgi ve gozlemlerden ¢ok, bilingaltinin
disa vurum araci olan otomasyon temel etkendir.
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Somut ve dogal bigimler ve goriintiiler kullanmasia ve soyutlamaya girmemesine
ragmen ortaya konulan gorsel biitiin alisilmishigin disinda ve goriilmesi miimkiin olmayan
riiyalar ve daling hallerinin yansimasi olarak sekillenen sahnelerdir. Soguk bir 1sikla
aydinlanan kemik bi¢imlerinin hakim oldugu absiirt ve nostaljik bir diinyanin yaraticisi olan
Yves Tanguy (1900-1955), sasirtict ve grotesk bir anlatimi1 yegleyen Max Ernest (1881-
1976), gercek anlamda anlatimsal olmayan fakat diisliniilebilir tartismaya agik yalin
eserleriyle taninan Rene Magritte (1898-1967) ve polemikli kisiligi ve afise hususiyetleriyle
oldugu kadar siirrealizmin en popiilerasit tarzim1 temsil eden Salvador Dali (1904-1989)
akimm en Onemli isimleridir. Bunlar disinda otomasyonu tam bir c¢ocuksu goriintiiler
yaratmaya gotiiren ve kendisine 6zgii anlatimiyla hemen teshis edilen Joan Miro (1893-1983)
ve ekspresyonist ortamda da bulunmasina ragmen eserleri siirrealist yaraticilik ortaminda yer
bulan Paul Klee (1879-1940) de diger ilintili sanatcilar arasinda yer almaktadir.

Anne, Babam Yarali, Yves Tanguy
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Bellegin Azmi, Salvador Dali

Palyagonun Karnavali, Joan Miro

Siirrealist sanatin biitliin diinya {izerinde tesirleri ¢ok gii¢lii olmus ve degisik sanat
muhitlerinde degisik bigimlerde ve dozajlarda tezahiir eden bir yaraticilik ortami bulmustur.
Bu akimla ilintisi belirgin olmasina ragmen kismen toplumsal gergek¢i tavrin, kismen de
degisik anlayislarin kendisini gosterdigi sanat¢ilar 6nemli eserler meydana getirmistir. Bunlar
arasinda 6zellikle Meksikali Frida Kahlo (1910-1954) ve esi Diego Rivera (1886-1957) ile
birlikte Jose Clemento Orozco (1883-1949) dikkat ¢ekici sahsiyetlerdir.
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Meksikali ki Frida, Frida Kahlo
14.17. De Stijl (Neoplastik Hareket )

1917-1931 arasinda etkinlik gosteren bu hareket matematiksel bir ¢ikisla sanata yeni
bir yon vermeyi hedeflemisti. Son derece yalin bir bigim alan sanat yapit1 sadece dikey ve
yatay ¢izgilerden miitesekkil bir goriiniim alirken renk dizgesi de {i¢ ana renge yani sar1, mavi
ve kirmiziya bagimli kalinmistir. Bu harekete bagli sanatgilar i¢in evrenin temeli tamamen
yatay ve dikey ¢izgilere dayanmaktadir. En dnemli sanatcilart akimin en 6nde gelen ismi ve
en iyi uygulayicisi olan Piet Mondrian (1872-1944) 20. yiizyll sanatinin en Onemli
ressamlarindan oldugu kadar, sanat kuramcilar1 arasinda da 6nemli bir yeri vardir.
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Kompozisyon, Piet Mondrian

De Stijl hareketi ii¢ safhali bir gelisim gostermis olup, 1961-1921 arasindaki
“Formalist Safha” Hollanda’da, 1921-1925 arasindaki “Olgun Safha” uluslararasi boyutta
goriiliirken 1925-1931 arasi “Doniisiim Sathasi” dagilim asamasi olarak genis bir alanda
kendisini gdstermistir.

14.18. Konstriiktivizm (Yapicilk)

20. yiizyilin ikinci on yillik siireci i¢inde aktif olan 6nemli bir sanat hareketi de
konstriiktivizmdir. Hareket Rusya’da dogmus ve 1917 devrimini miiteakiben etkinlik
gostermistir. Yeni dogan diinya diizeninde sanat¢inin bir bilim adami ve miihendis oldugunu
kabul eden bu harekete bagl sanatgilar, yeni kurulmakta olan diizenin yeni bi¢imlere ihtiyag
duyduguna inanmaktadir. Burjuva, 6n yargilarina siddetle karsi ¢ikan konstriiktivistler sanat
icin sanat fikri ve gercegin yorumu ve tasviri anlayisina da tepki gostermektedir. Materyalist
tavr1 yeni bilimsel ve materyal bigimlerde belirlemeye calisarak, toplumsal olarak faydali ve
kullanilabilir seylerin yeni bigimlerin kaynagi oldugunu kabul ederlerdi. Sanat ve toplumu
biitiinlestirme ¢abasinda makine ve insan bilinci zamanlarini yansitacak giigte olup 20.
yizyilin degisen sartlarina uygun bir estetik yaratmak istiyorlardi. En 6nemli sanatcilar
endiistriyel desen, ahsap, metal ve seramikle birlikte film ve tiyatro ile de ugrasan Vladimir
Tatlin (1885-1953), tipografi, poster, fotograf ve film ile ugrasan Alexander Rodchenko
(1891-1956), mimari ve i¢ dekorasyonla ugrasan El Lissitzky (1890-1941) ve insan
duygularimi sekillendiren psikolojik fenomen ve i¢ fenomenlere egilen Naum Gabo (1890-
1977) olmustur. Sanat tarihi icinde bu harekete bagli olarak sekillenen en ilging eser bir proje
olarak kalan 3. Enternasyonale Anit’tir. Gelecege doniik bir eser olarak da iinlenen bu eser
uzay c¢agl dinamizmine uygun bir diisiincenin {riini olup masif bir spiral olarak
teskilatlandirilmists. Icinde bir silindir, bir kiip, bir kiire asili olup ¢esitli mimari mahalleri
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ihtiva edecekti. Bugiin ayakta kalan en oOnemli konstriiktivist eser ise, Moskova’daki
“Lenin’in Mozolesi”dir.

14.19. Suprematizm (Yiiceleyicilik)

1913’te bir tavir olarak Rusya’da dogan suprematizm ¢agin mekanik dogasina uygun
bir karaktere sahiptir. Doga goriintiilerinin taklidini reddederek geometrik formlarin temelini
teskil ettigi bir ifadeselligi yeglemekteydi. Geleneklesmis anlatim bigimlerini reddederek yeni
gergekleri yakalamaya calistyordu. Bu geometrize gercekler, doganin kaosu iizerinde insan
yiicelisini sembolize eden temel elemanlar olarak dogal olgular icinde bulunmayan
goriintiilerle goriintiilendi. Temel geometrik eleman kareydi. Konstriiktivistler gibi sanatin
faydaciligini savunmasina ragmen, onlardan ayrilan ferdiyet¢i bir tavri benimsemisti.
Sanatc¢inin mithendis ve bilim adami1 olmasi fikrine karsi ¢gikarak hiir bir sanatc¢i tipi yaratmayi
hedefliyordu. Sanat eserinin biling altt zihnin tezahiirii oldugunu savunarak insan yapisi
diinyanin materyal 6zilinii degil, ama evrenin agiklanamaz bilinmezliklerini ifade i¢in bir arzu
oldugu savini ilke olarak benimsiyordu. En 6nemli sanatgisi, ilging geometrik diizenlemeleri
ve Ozellikle yalin karelerden miitesekkil kompozisyonlariyla i¢ duyarligimi ifade eden
Kasimir Malevich (1878-1935) olmustur.

Kirmizi1 Kare, Kasimir Malevich
14.20. Abstract Ekspresyonizm (Soyut Disa Vurumculuk)

Ekspresyonizmin uzantist olarak 1940 yillarinin sonunda dogan bu akim, 1950 yillart
icinde gelismis olup 1960 ve 1970 yillarinda etkisini yogun bi¢imde siirdiirmiistiir. Dogmatik
olmaktan ¢ok arastirmaci bir tavir sergileyen bu hareketin metafizik sanilara duydugu alaka
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belirgindir. Biling ve bilingsizlik arasindaki karsitliga 6nem vererek derin seviyelere inmeyi
hedeflemektedir. Zitliklarin biitiinliigii i¢inde otomatik yaratima Onem vermesi, siirrealist
akimdan aldig1 etkilerle bagintilidir. Bu akim i¢inde yer alan sanatgilar i¢in ana ilgi odagi Junf
Felsefesi’dir. Arketipler ve bunlarin iiretilmesi 6nem tasir. Soyut bir anlayisin egemen oldugu
bu iiretim ortaminda dogaglamaya agirlik veren sanatgilar i¢ birikimin tiimiiyle disa vurumuna
agirlik vermistir.

Derinligi olmayan yeni mekanlar {izerinde kurulan sanat eserleri seyirci i¢in ima
edilen bir 6zlimseme ortami yaratmayr hedefleyerek bosluk icinde sartlanmishiktan onu
kurtarmay1 amaglamaktadir. Bu anlayisla ruhsal armoninin tesisi onemle ele alinmustir.
Varolusculuktan etkiler almaktadir. Ama genellikle gelecege bakisi iyimser olup heyecanla
dolu catigkisal bir ifade bigimi vardir. En 6nemli sanatgilart imgeleri ve dogaclamasi giiclii
Jean Dubuffet (1901-1985), yeni bir figiirasyon bi¢imini ac1 ve deformasyonla bagdastiran
Francis Bacon (1909-1992), sert bir tavri ¢arpici renkleri olan Arshile Gorky (1905-1948),
duygusal tarziyla Willem de Kooning (1904-) giiclii ve ¢atisiksal ifadeselligiyle Franz Kline
(1910-1962), olciilii renkleriyle Philip Guston (1913-1980), giiclii renkleriyle Adolph
Gottlieb (1903-), giiclii ve devinimsel eserleriyle oldugu kadar, gelistirdigi akitma teknigiyle
taninan Jackson Pollock (1912-1956) ve akimin 6nemli kisilerinden Mark Rothko (1903-
1970) dikkat ¢ekmektedir.

No:5, Jackson Pollock
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Isimsiz, Mark Rothko

14.21. Kinetic Art (Devinimsel Sanat)

Hareketin tasviriyle ilgili bir anlayistan yola c¢ikilarak ortaya konan bu harekete
konstriiktivizmin etkisi biiyiik olmustur. Ozellikle 1920’ler ve 1930’larda faal olmustur.
Eserleri hareketin kendisiyle degil hareket etkisi yapmasiyla ilgilidir. Kinetik sanat i¢in 6zgiin
etki eserin karsisinda hareket eden seyirciden kaynaklanmaktadir. Seyirciler eseri
elleyebilecegi gibi onu hareket de ettirebilir. Gelecege doniik tavriyla fiitiirizmden de etkiler
alan bu akim i¢in farkli olan hareketi resimsel bir bicimde degil de etkiler alan bu akim i¢in
farkli olan hareketi resimsel bir bigimde degil de bizzat hareketli bir nesne bi¢ciminde ifade
etmesidir. En erken eseri Naum Gabo (1890-1977) 1920°de gerceklestirmis olup motor
giicliyle hareket eden metal bir ¢gubuktan miitesekkil bu esere “Kinetik Yap1” ad1 verilmistir.
Havanin hareket giicline dikkat ederek motivasyona onem veren Alexander Calder (1898-
1946) 15181n 6nemine dikkatle metal pargalar1 ve 151k uyumuna oncelik vermistir.

1950 yillarinda gelisim gosteren kinetik sanat eserleri dort tip olarak ele alir:
1. Gergekten hareketli.
2. lzleyicinin hareketiyle hareketli gériiniim alan.
3. Isik yansimasi yapanlar.
4. lzleyicinin katilimim gerektirenler.

Bu noktada hava hareketi ve motor giiciine 6nem veren Pol Bury (1922 -) 6nemli bir
kisilik olarak dikkat ¢ekmektedir. Gorsel etkilerin teknik bicim ve renk oyunlariyla saglandigi
Kinetic eserlerde seyirci ve eser arasindaki ahenk 6zellikle dneme haizdir. Seyircinin etkisiyle
ivme kazanimi saglayan eserler disinda kalan yerlerde motor kullanimi 6zellikle eserlerin
dinamizmini ve ifadeselligini saglayan ana etmen olarak O6nem kazanmaktadir. Sanatsal
kaygilarin tamamiyla teknolojik bir boyut kazandigi bu anlayis i¢inde toplumsal agidan da
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sanatin bir biitiinliik saglamas1 énem tasimaktadir. Bu sebeple de yapita toplumun katilimi
onu destekleyen bir etmen olarak 6nemiyle orantili olarak gereklik kazanmustir.

Bu anlayisa bagli diger sanatgilar arasinda renk ve ton iliski ve dengesi ile ilgilenen
Josef Albers (1888-1976), geometrik bir tarzi olan Victor Vasareley (1908-), renk ve hareket
degisimini irdeleyen Yaacov Agam (1928-) dikkat cekmektedir. Bu sanat¢ilar daha sonra Pop
Art hareketiyle de irtibath eserler vermistir. Kinetik sanat ¢evresinde kalan bireysel sanatgilar
disinda degisik iilkelerde ayni anlayisi benimsemis sanat gruplar1 da faaliyet gostermektedir.

Kareye Saygi Calismasi: Sartyla Ayrilis, Josef Albers
14.22. Pop Art

[k defa 1954°te kullanilan “Pop Art” terimi popiiler bir sanat1 yaratmay1 hedefleyen
bir akima isaret etmektedir. 1962’de alan1 genisleyerek daha farkli bir boyut kazanmistir.
Tamamen konu, stil ve temleri bir tarafa koyarak giiniimiiz diinyas1 i¢inde yasayan siradan
insanin ruhunu yansitmayr hedeflemistir. Popiiler ve elit sanat ayrimina karsi cikarak
entelektiielden c¢ok fiziki bir etkilemeyi amacglayan bu akim daha ¢ok dekoratif
hususiyetleriyle dikkat ¢eken eserlere dncelik vermistir. Kent kiiltiiriiniin odagin1 teskil ettigi
ana anlatim temleri fotograflar, ¢izimler ve reklamlardan alinma ve siradan insanin bellegine
yer etmis imgelem bi¢imlerini kullanir. Carpiciligin 6nem tagimasi sebebiyle, parlak renkler
on plana ¢ikmistir. 1960 yillarinda kolaj, resim ve heykel gibi degisik kollarda {iretimi artan
anlayis, teknolojik alanlar ve sinemaya biiyiik ilgi duymaya baslamistir. Sanatin kitlesel ruhu
olmasi arzusu da iyice pekismistir. En onemli sanat¢ilari; kitle sanat1 ruhu arayiginda oncii
olan Richard Hamilton (1922-), geometrik egilimleriyle Eduardo Paolozzi (1924-) gibi
sahislarla birlikte, David Hockney (1937-), Allen Jones (1937-) ve Jasper Johns (1930-
)’tur.
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Pal-Ket, Victor Vasarley

14.23. Op Art

1962°den sonra gelisen bu akim esas itibariyla kinetik sanat hareketinden kaynak
almaktadir. 1964 ’ten sonra “Op Art” terimi sanat literatiiriinde yer almaktadir. Esasinda goziin
yanilabilirligi iistline arastirmalardan yola ¢ikarak 2. ve 3. boyutu incelemeye yonelmistir.
Konstriiktiivist koklerden yola ¢ikarak uyumlu géz olgusunu irdeleme egilimindedir. Bunun
icinde beyin ve gozde fiziki yapiya etki yapan ve izleyiciyi hayret ve aldanmaya siiriikleyecek
imajlar yaratmayr hedeflemektedir. Psisik etki ve fiziki gergekler arasindaki zithgi
vurgulayarak ¢ok boyutlu bir goriintli iizerine yerlesen sanatsal bigimi olusturmak ister. Bu
noktada da post-empresyonist sanat anlayigindan etkiler almaktadir. Optik oyunlara yer verir.
Anlam ve anlamlastirma kavrami tamamen bertaraf edilmistir. En 6nemli temsilcileri Josef
Albers (1888-1976), Victor Vasarley (1908-) ve Yaacov Agam (1928-)’dur.

14.24. Minimalizm (Basitlestiricilik)

1960 yillarinin baglarinda ortaya c¢ikan bu hareket 1964’ten sonra gercek
materyallerini buldu. Ger¢ek mekan ve gercek materyal anlayisi ¢ikis noktasini teskil
ediyordu. Sembollere 6nem vermeyen ve sanatsizliga dogru yonelen bu hareket nétr bir zevk
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gelistirmeye yonelmistir. Geometrik formlarin 6nemine paralel olarak olagan bigimi basite
indirgemede madde ve renk olgusuna 6nem vermektedir. Esasinda ¢ikis noktas1 konstriiktivist
harekettir. Bunun i¢in de konstriiktivistlere ve bu tiir eserlere saygilarini belirtme egiliminde
olan minimalist sanat¢ilarin en 6nemli ismi olarak sivrilen Dan Flavin (1933-) tarafindan
1964°te yapilan “V. Tatlin Igin Anit” ismini tasiyan eser bu akimm ilk basyapitidir. Herhangi
bir anlamsal nitelige haiz olmayan bu yapit bir grup neon tiiplinden meydana gelmistir.

Renk ve bi¢im kullannominda saflasmay1 hedefleyen minimalistler basit hacimler ve
geometrik bicimlerle endiistriyel materyaller kullanimina agirlik vermistir. Galvenize ve
haddelenmis ¢elik, floresans tiipleri, ates tuglasi, suni kopiik, bakir levhalar basit geometrik
bigcimde ele alinmistir. Bu alisilmisin disindaki maddeleri kullanmasi sebebiyle minimalistler
ve toplum arasinda bazi iletisim kopukluklari daima mevcut olmustur. Sanat eserinin
tarzindan ziyade tasarimsallii temeline oturan minimalist diisiince sanati kesin, 6l¢iilii ve
sistematik bir uygulama ortamina tasirken, alternatif yonelimler arayisiyla birlikte bu
kopukluga da ¢oziim bulmaya gayret etti. Zevk konusunu Onemsemeyerek, sikici sanat
iriiniiniin anatsallifindan sanat enerjisini ayirmaya calistt. Onlar i¢in sanat zihnin nesneler
iizerindeki rasyonel diizenini tesis ettirebilecek bir giic kaynagi olarak 6n plana ¢ikti. En
onemli temsilcileri arasinda renk toplamalar1 ve degisimlere egilen Josef Albers (1888-1976),
renk soyutlamasiyla dikkat ¢eken Barmett Newman (1905-1970), en 6zglin minimalist
eserlerin yaraticist Don Judd (1928-) yapit ve cevre baglaminda tavir gelistiren Robert
Morris (1931-) ve heykel alaninda Tony Smith (1912-1980), Ronald Bladen (1918-), John
McCracken (1934-), Robert Grosvenor (1937-) ve Larry Bell (1939-)’dir.

Kirmizi, sar1 ve maviden kim korkar III, Barnett Newman

14.25. Kavramsal Sanat (Conceptual Art)

1960 yillarinin ortalarinda ¢ikan ve 10 yil kadar siiren bu akim diisiinceyi maddesel
olgulardan {iistiin tutan tavriyla belirlenmektedir. Her seyden bagimsiz olarak kavramsal,
fikirlere agirlik veren bir bilgisel sanat hareketidir. Cikis kaynagi minimalist harekettir.
Sanatin kavramlar agisindan ele alindigi bu anlayista sanatin kesin bir taniminin yapilmasi ve
sanatin diger diisiin alanlar1 icindeki yerinin kesin tespiti dnem tasimaktadir. Fikirler iizerine
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yeni bir vurgulama yapilarak, fikirlerin tek bir nesne i¢inde degil de uygun bigimlerde yazil,
onemli 6nermeler, fotograflar, afisler, haritalar, filmler ve videolar araciligiyla yansitilmasi ve
iletisimsel bir nitelik kazanmasina gayret edilmistir. Bazi durumlarda medya boyutlarini
zorlayan sanatgilar ifade etmek ve yansitmak istedikleri mesajlarin kullanilacagi fon olarak
bizzat kendi viicutlarin1 ve viicut pargalarin1 da kullanmiglardir. Bu durumda “Body Art”
ismini alan eyleme paralel, “Performance Art” ve “Narrative Art” taniklarin1 da iistlenen
kavramsal sanat, geleneksel bicimleri reddetmektedir. Esasinda bi¢cime onem vermeden tam
ve kesin bir kompleks olusum i¢inde sanat¢i ve eserleriyle irtibat halinde bulunan diger
kisilerin zihninde sekillenecek yeni bir dikkat unsuru ve zihinsel katilim nesnesi ortaya
getirebilmek onem tagimaktadir. Geleneksel bicimleme ve sergileme tekniklerine karsit olarak
ortaya ¢ikan “Process Art / Islemsel Sanat” ve “Anti Form / Bigim Karsit1” eylemleriyle sanat
eserlerinin yapisini gézden ¢ikartarak onun siirekliligini ve sinirlandirilmis olmasini ortadan
kaldirma arayigina giren sanatgilar, siirekliligi olmayan talag, un, lateks ve kar gibi maddelerin
kullanimina ydneldiler.

Gegiciligin 6nem tasidigr bu yaklagimla degisik bir anlatima yonelirken, diger yandan
da genis alanlar iizerinde toprak yiginlari ve diger elemanlarin kullanimiyla farkli ve
sinirlardan arindirilmis ve gorsel yansima nesneleri ortaya konulmaya ¢alisildi. Bu gibi gegici
ve bliylik boyutlar1 sebebiyle hemen kavranamayacak sanat eserlerinin tespiti ve siirekli
kilinmasi i¢in de fotograf ve video kullanimina biiyiik 6nem verildi. Bu gibi eserler
fotograflarla dokiimante edilerek belgesel bir nitelige ve dogal olarak da siireklilige
kavusturuldu. Estetige verilen 6nem ve hatta estetigin reddiyle birlikte bi¢imin yalinlig1 ve
hatta bi¢im kaygusunun bertaraf edilmesiyle sonu¢lanan bu hareket i¢inde dil bir araci olarak
onem kazanarak seyircinin zihninde sanattan ¢ok hayattan gdndermelerin yer almasina
yonelik bir glic odagi haline geldi. En onemli temsilcileri bilgi nesnesi olarak sanati
sozcliklere baglayan ve neon tiipleri kullanarak aktivitesini giliglendiren Joseph Kosuth
(1945-) ve Art ve Anti-Form aktivitesiyle bagintili Edward Kienholz (1927-) akla gelen
isimlerdir.
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Uygulamalar

1) Ogrenciler bulunduklar1 miizeleri gezerek sanat akimlarla ilgili bilgiler edinebilir.
Tiirkiye’deki ¢cagdaslariyla karsilastirma yapabilir.
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Uygulama Sorulan

1) Bati’da gelisen sanat akimlar1 hakkinda bilgi edindimiz mi?
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Bu Béliimde Ne Ogrendik Ozeti

20. yiizy1l; 19. yiizyildan devraldig1 sanat anlayislar1 ve hizla degisen akimlariyla ¢ok
hareketli bir goriintii vermektedir. Sanat tarihinin belki de en ¢ok sanat akiminin yer aldigi 20.
yiizyilin ilk on yilindan itibaren ¢ok yogun bir bi¢imde tezahiir eden biitiin sanat akimlarinin
tek ortak noktasi hepsinin ¢agin hizli yasam bi¢imi ve hizla yilikselen teknolojik seviyesiyle
irtibath olarak yeni ifade bicimleri arayisinda yaris halinde olmasidir. Teknolojinin en 6nemli
destegi oldugu kadar, bir dlclide de rakibi oldugu 20. yiizyil sanati1 6nceki ylizyillarin sanat
anlayisindan farkli bir bi¢cimde goriinen ger¢ek veya gerceklerin ifadesinden c¢ok ifade
edilemeyen seylerin ve goriinmesi miimkiin olmayan etkilesim dgelerinin bir yansima araci
olarak kullanilmasini esas olarak kabul etmistir. 20. ylizyil sanatinda daha 6nceki yiizyillarda
resim, heykel, mimari ayriminin da ortadan kaldirilmasina yonelik bir egilim olup, biitiin bu
plastik sanat kollarinin birbirlerini tamamlayabilecegi bir anlayis mevcuttur. Bu sebeple
ozellikle mimarlarin, ressamlarin ve heykelcilerin yaninda 20. ylizyilin 6nemli medya
unsurlar1 olan film ve fotografin da diger sanat kollariyla bir birliktelik i¢inde hareket etme
egiliminde oldugu goriilmektedir. Biitlin sanat kollarinin teknolojinin gelismesinde hizi kosut
olarak hizli bir degisim ve gelisim gosterdigi de gergektir.
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Boliim Sorular

1) Hareket ve 1s1klarin hizla degistigi yasam ve doga i¢inde edinilen ilk izlenimlerin

en hizli bi¢imde tuale aktarilmasi ve hizli firga vuruslariyla samimi bir bi¢cimde tuale
aktarilirken ressam konusunu olusturan olguyu oldugu gibi ele alan sanat akiminin ismi nedir?

(izlenimcilik)

a) Empresyonizm

b) Noktacilik

¢) Kiibizm

d) Siirrealizm

e) Orfizim

2) Asagidaki ressamlardan hangisi empresyonizm
benimsememistir?

a) Edgar Degas

b) Claude Monet

¢) Joseph Kosuth

d) Edouard Manet

e) Jacques Loius David

3) Pierre Auguste Renoir hangi ¢cagdas akimi temsil etmektedir?

a) Sirrealizm

b) Noktacilik

¢) Kiibizm

d) Empresyonizm

e) Orfizim

akimini
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4)
a)
b)
c)
d)
e)

5)

Vincent Van Gogh hangi ¢agdas akimin temsilcisidir?
Pop Art

Minimalizm

Konstriiktivizm

De Stijl

Post-Empresyonizm

Asagidaki ressam isimlerinden hangisi noktacilik (puantilizm) adiyla bilinen bir

islup gelistirmis sanat¢idir?

a)
b)
c)
d)
e)
6)
a)
b)
¢)
d)
e)
7)
a)
b)
c)
d)

e)

Georges Seurat

Paul Cezanne

Pierre Auguste Renoir

Josef Albers

Barnett Newman

Joan Miro hangi ¢cagdas akimin temsilcisidir?
Noktacilik

Konstriiktivizm

Orfizim

Empresyonizm

Stirrealizm

Salvador Dali hangi cagdas akimin temsilcisidir?
Empresyonizm

Noktacilik

Stirrealizm

Kiibizm

Orfizim
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8) Asagidaki ressam isimlerinden hangisi siirrealizm (gercekiistiiciiliik) adiyla
bilinen bir {islup gelistirmis sanatgidir?

a)
b)
c)
d)
e)
9)
a)
b)
©)
d)
e)
10)
a)
b)
c)
d)

e)

Piet Mondrian

Vladimir Tatlin

Kasimir Malevich

Salvador Dali

Arshile Gorky

Wasily Kandinsky hangi ¢agdas akimin temsilcisidir?
Ekspresyonizm (Disa Vurumculuk)

Dadaizm

Pop-Art

Kiibizm

Noktacilik

Henri Matisse hangi cagdas akimin temsilcisidir?
Pop Art

Minimalizm

Konstriiktivizm

Fovizm

Post-Empresyonizm

Cevaplar

1)a,2)e,3)d, 4)e,5)a, 6)e,7)c,8)d)9)a 10)d
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